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ग्रन्थ - परिचय 


प्रस्तुत ग्रंथ वैदिक काल मे चौदहवी जती तके के ब्हत्‌ सरकृत साहित्य को मझ कवियों मे उल्लिखित 
चित्रकला के संदर्भो पर आधारित है। इसमें चिन्कलछा के व्रिविध अभावीं वा गवंधणातमक्क एवं आऑखोश्चनास्मक 
परिशीलन प्रस्तुत किया गया है । संस्कृत साहित्य के चित्रील्ढेखों की नुलना ऐतिहासिक इचडोी के चित्रों गव विभिन्न 
शैलियों के चित्रों से करके उसका समानातर प्रमाण भी इसमें प्रस्तुत किया गया है । संड्भांतिक एव प्रा्योविक समन्यथ 
से चित्रकला के इतिहास तथा ऐतिहासिक चित्रों में समय और स्थान के साथ हुए परिवर्तन पर समजचित प्रकाश हाल 
गया है। कुछ कला - इतिहासवेत्ताओ द्वारा उद्धृत चित्रॉल्लेखों को व्याज्या का आवीगिक्ष विजियों से वम्रन्थय स्थापित 
न होने तथा अनेक त्रुटियों एवं श्रारतियों से युक्त होने के कारण उनका पममूल्योक्9॥त भी हसम किया यथा है । उगमे 
संस्कृत साहित्य द्वारा परिछक्षित चित्रकहा की अनेक संबीस विशेषवाओं पर भी विजा* प्रत्दन किया गया है जम 
पर आज तक कोई कार्य नही हुआ । भारतीय चित्रकका में अनुम्धुत बंदिक ऋषियोँ के गुड़ सभीर दायाचिक विचारों 
का विवेचन भी इसमें ससक्ृत साहित्य के परिप्रेक्ष्य में किया गया है जो हस करा के महलोीत एवं आण हैं 


इस प्रकार यह ग्रन्थ साहित्य - मर्मेज्ञो, भारतीय चित्रककछा कोबिंदों, शोधकर्ताओं, आधुनिक विवयतरों 
तथा कछा - इतिहास के विद्या्ियों के छिए प्रेरणा स्लोत का कार्य करेगा, हिन्दी में इस बिपय पर अभी तक कोई 
प्रकाशित ग्रंथ नही है । आशा है, इस कृति का स्वागत सभी क्षेत्रों के पाठकों द्वारा किया जायेगा | 


अतः पर प्रवक्याप्ति चित्रसुत्र तवानघ । 
उर्वेशीं सृजता पूर्ब चिजत्रसूत्र नुपात्मज ॥१॥ 


नारायणेन मुनिना लोकानां हितकाम्थया । 
प्रपप्तानां बडचनार्थाय देवस्त्रोणां भहासुत्रि: २४ 


सहकारर्स शह्य ऊर्वा चक्कत वरस्त्रियम ! 
चित्रेण सा ततो जाता खरूपयुक्ता वराष्सराः ॥३॥ 


एबं. मसहाभुनिः कृत्वा चित्र लक्षणसंयुतम । 
ग्राहूयाभास स॒ तदा विश्वकर्माणमच्युतम्‌ ॥४॥। 





पुरोबाक 


प्रस्तुत ग्रंथ “भारतीय चित्रकला के मूठ्खोत” मेरे झोध-पवन्ध पर आधारित हैं । चित्रकला के मुलखोत 
विद्यद संस्कृत साहित्यों में प्राप्त होते हैं। बैंदिक काछ से चौदहुवी जती तक के सस्क्ृत्त ग्रथों के चिंत्रोल्लेखों का 
गवेघषणापूर्ण आलोचनात्मक परिशीलन इसमे किया गया है. भारतीय चित्रकला में अनुस्युत वेंदिक ऋषियी के 
गढ़, गंभीर दार्शनिक विचारों का विवेचन भी इसमे सरक्षत साहित्य के परिप्रेक्ष्य मे किया गया है । वे इस कछा के 
प्राण है। बंदिक ग्रंथों के गहन अध्ययन ये ज्ञात होता है कि इस चित्रकलाओ का गृूलज्नोत ब्रह्म द्वारा निर्मित प्रकृति 
है । चित्रकारों ने प्रकृति से ही सुन्दरतम रूप एबं रग को लिया है! क्षण-क्षण नवीव रूप धारण करने बाली प्रकृति 
का सर्वोत्तम रूप साधक की चिर योवबता हिस्ण्यमंयी उपा मे परिक्षक्षित होता है, जिससे कवि और घित्रकार प्रेरणा 
ग्रहण करते है | चित्रसूश्न की कथा में थी चित्रकछा को प्रारंभ करने का श्रेय स्वर्य नारायण को है जिन्होंने परम सुंदरी 
उर्वशी अप्सरा का सर्व प्रधम चित्रांकन किया। तत्यश्चात नारायण में इस कला को आगे बढाने के लिए विश्वकर्मा 
को स्लीप दिया ) नारामण ने लोगों के हित की काम्रता थे चित्र-सूत्र का निरूपण किया था। सत्य, शिवं, सुत्दर 
के मुलभाव को समझने की शक्ति कवि तथा चित्रकार को निरतर साधना से प्राप्त होती है, कबि झब्दों मे और 
चित्रकार रूपों में उसे विज्रपट पर अभिव्यक्त करता है। चित्रपट ही चित्रकार के बनोभावों का दिश्दर्शंन कराता है! 
कलाकार सामाणिक प्राणी है, अतः उसकी अभिव्यक्ति में तत्कालीन समाज, धर्म, दर्शन, राजनैलिक स्थिति इत्यादि 
परिलक्षित होती है । इन सबको साहित्य रूपी कुजी से जाना जा सकता है | 


इस ग्रंथ में भारतीय चित्रकला के विभिन्‍त सैद्धांतिक पहुलुओं पर एवं तकतरीक आदि प्रायोगिक विधियों 
में समयानुसार हुए परिवश्ञेत्रों पर भी प्रकाश डाला गया है। याथ ही मंस्कृत साहित्य के चित्रोल्लेश्ों की तुलूवा 
ऐतिहासिक स्थलों के चित्रों एवं विभिन्न शैलियों के चित्रों से करके उसका समानातर प्रमाण भी प्रस्तुत किया गया 
हैं । कुछ विद्वानों ने तकनीकी प्रायोगिक ज्ञान के अभाव के कारण संस्कृत साहित्य के चित्रोह्लेखों की व्याख्या करने 
में अनेक ज्रुटियाँ की हैं। अतएवं उन बुटियों एवं भ्रातियों के संशोधन के लिए उनका पुनमुल्यांकन भी किया गया 
है। इससे अनेक नवीन तंथ्य उभर कर सामने आये हैं। प्रायः शिह्पषकार तकनीकी बारीकियों को शास्त्रकारों को 
स्पष्द नही बतलाते थे, अतएव शित्पशास्त्रकारी ने उन्हे शार्त्रों में लिपिबद्ध नही किया हैं. जिससे आधुनिक विद्वानों 
को उसे समझने में अनेक कठिनाइयाँ एवं ध्रान्तियाँ उत्पन्न हो गई है । इस ग्रंथ में, वैसे कठिन स्थलों का स्पष्टीकरण 
करने का यथासंभव पूर्ण प्रयास किया गया है। इसमें संस्कृत साहित्य के च्रित्रकछा संबंधी अनेक नवीब एवं रोचक 
उल्लेखों का भी विश्लेषण किया गया है जिन पर अभी तक किसी का ध्यान उही गया था । 


प्रस्तुत विषय पर अध्ययन करने के छिए मुझे मेरे गुरु सुप्रसिद्ध कछाविद श्रद्धेय श्लों० आनन्द कृष्ण ने प्रेरित 
किया था । उनकी मैं हृदय से कृतज्ञ हूँ । कछामसेज्ञ श्री काले खंडालवाछा, राबकृष्णदास डा० मोतीचन्द्र, श्री सी० 
शिवराममुर्ति, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, श्री विजयक्ृष्ण कछाशिल्पी श्री बत्दलाल बीस एवं उनके प्रिय शिष्य 
तथा मेरे कलागुरु श्री शान्तिरंजनत बोस, इौछेन्द्र नाथ दे भ्रभ्ति महानुभावों से भी सत्परामश एवं ज्ञान प्राप्त करने 
का मुझे अनेक बार सौभाग्य प्राप हुआ, एतदर्थ मैं उन सबके प्रति श्रद्धावनत हूँ । 


मैं' अपने परम पूज्य माता-पिता के सौहा्पूर्ण सहयोग एवं आशीर्वाद के पुण्य प्रसाव के फलस्वरूप इस 
ग्रन्थ-रचना में सफल हो तकी, उनके बरणारविन्दो मे मेरा कोंटिश: प्रणाम है । 


( ५ ) 


इस ग्रंथ की उपदेश बनाते में सहयोग से ला मी काने सजया शिप्ी ।व इदजा विमका, विशेशष: 
हा्‌० दी० के० विश्वाम, डी और० पी० सेन, थी बी० पी० किपादी और #ी तार नील बाइक के शसि संद जाना 
व्यक्त करती हूँ तथा हृदय से ताधुवाद देती हूँ ! 


ग्रंथ संबंधी चित्रों को उपलब्ध कराने में महमोग हे लिए भारत कझका प्रात, सेनेदिकलल गेड्सी गधा 
ग्रन्यालयों के अधिकारियों के प्रति भी आभार प्रकद करती | ६ उम्र ब्रश ४ प्रवाशन में आर रहने सुन्यत सुपण के 
लिए प्रकाशक मे जो. अथक अवास किये है, एसदर्थ मैं उनकी भी परम माभारी जैक फिर भी अब में बदत्रि कार्ड कद 
रह गई हो दो मैं उसके लिए पाठकों से क्षमा आर्पी हूँ । 


कातिक पूणिमा, १९९० धान अग्रवाल 
वाराणसी | 








भुभिका 


विश्व साहित्य में संस्कृत साहित्य अति समृद्ध एवं अतुलनीय है। यह साहित्य त केबल बृहत्तर भारत में 
ही, वरन्‌ विश्व के बिद्वानों और रसिकों के हृदय मे भी कला और साहित्य के प्रति अतत्तकाल से अनुराग जगाता 
रहा है, जो रसज्ञ और सहुदय हैं उनके हृदय में ही साहित्य एवं कला रस-संच्रार करती है भौर थे ही उसकी वाणी 
का भर्म समझ पाते है । 


भारतीय चित्रकछा के समग्र अध्ययत के लिए उसकी प्रकृति, विधान और जास्त्रीय पृष्ठभूमि को ठीक-ठीक 
समझने के लिए आ्ावश्यक है कि उसके मूर श्लोत भारतीय धर्म, दर्शन एवं संस्कृति को साथ मिलाकर देखा जाये । 
संस्कृत साहित्य मे चित्रकला के विविध अंगो पर विवेचनात्मक उल्लेख मिलते है, जितका विश्लेषणात्मक अध्ययन करना 
अत्यावश्यक हैं। चिंत्रकका के उदाहरणों से इनकी पुष्टि होती है, परन्तु उनके साथ-साथ अनेक ऐसे उपांगों का भी 
पत्ता चलता है जिनका अभी तक कोई चाक्षुष प्रमाण नही सिछा है। वस्तुत' ये दोनों एक दूसरे के पुरक हैं। 
साहित्पिक सदर्भो से इन चित्रों की और उनकी परम्पराओं की कुंजी मिल जाती है । संस्कृत साहित्यों में चित्रकछा 
के ये अगणित उल्केख कभी अतायास, कभी जान-बुझकर कवियों, ताटककारों ने समाधिष्ठ किये है । 


चित्रकला संबंधी यह सामग्री वेदों से प्रारम्भ होकर चौदहवी शती तक के सूल संस्कृत ग्रन्थों से संकलित 
की गई है, कितु सातवी शती तक के संस्कृत साहित्यों को विशेष रूप से यहाँ लिया गया है, क्योकि इन्ही प्रन्थों की 
प्रम्पराओं पर आगे के अधिकाश ग्रन्थों की रचना की गई है जिनके उल्लेख तथा उद्धरण यथास्थान दिये गये हैं । 
वस्तुतः यहाँ इन साहित्यों मे चित्रकला के उल्लेखों का भूल उद्देश्य किसी विशेष प्रवृत्ति के विक्रास को प्रकट करता 
है। ऐसी स्थिति में ये काल-सीमा प्रधान नही रह जाती । इसी प्रकार यहां अज॑ता के अतिरिक्त एलोरा, पाऊ, मुगल, 
राजस्थानी, पहाड़ी शैलियों दथा समकाछीत चित्रों की चर्चा भी इसी उद्देश्य से की गईं है। वस्तुतः परम्पराग्रत 
समाज, साहित्य तथा कला मे ऐसी भावात्मक एक सूत्रता दीर्घकाल तक चलती रहीं। 


संस्कृत साहित्य में बेंद, पुराण, उपनिषदू, रामायण, महाभारत, पंचदरशी, काव्य, कथा आदि साहित्यिक 
बिधा के अत्रिक्त जीवन की अन्य महत्वपूर्ण विधाओं, जंसे--चित्र, धंगीत, ताटुथ, प्रहमन आदि मनोविनोद के रोचक 
साधनों के साथ ही वाद्यथास्त्र, शिल्पशास्त्र [ विप्ण॑धर्मात्तर पुराण, मानसोहरास, समरांगणसुत्रधार, शिल्परत्न 
आदि ), धर्मशास्त, अर्थशास्त्र, कामशास्त्र, विज्ञाम, मनोविज्ञान, दर्शन, ज्योतिष, क्षायुर्वेद आदि भौतिक जगत के 
साधनभुत, जीवत के छिए अत्यन्त उपयोगी एवं गंभीर विषयों पर भी ग्रन्थों की रचना की गई है । भास, कालिदास, 
वबाणभढ़, दण्डी, भारति, भवभूति, श्रीहर्ष, माध आदि कवियों ने अपनी अभर कृतियों में किसरे-त-किसी प्रसंग में 
चित्रकछा के आदर्श प्रस्तुत किये है। इनके अतिरिक्त पालि एवं प्राकृत भाषा के बौद्ध तथा जैन साहिसोों में भी 
जित्रकका के बहु, उल्लेख हे, जो इन संस्कृत साहित्यों से अत्यधिक साभ्य रखते है, उनका भी उत्लेख करता मैंने 
यहां भावश्यक समझा । इन साहित्यों में कला की प्रभ्ूत सामभ्री विद्यमान है। प्रस्तुत प्रँथ में चित्रकला जैसे रोचक 
एव गुढ़े विषय का अध्ययन इन्ही सब प्रत्थों के आधार पर किया गया है तथा अजंता आदि गुफा-चिंत्रों एवं मध्य- 
कालीम चित्रों से उन साहित्यिक उत्लेखों की तुलना की गईं है। ये चित्र भित्ति, तालपत्र, काष्ठफकक, कामज, द्वाथी 
दाँत पर पिशेषतः बनाये गये है । 


विद्वव के वृश्य “+ केठ। जगत थे संजय जाहवीब निवृकदा कदहारस सदजाघद भमूद्ध एवं दिर प्राचांन 
है । वह नयनाभिराम तबा आनस्ददागक हीते के साब ही, बदन जो लनन्दर्तत पे, केन्यएणाभाजउना, विश्षण से निहित 
है। वह सत्य, शिव, सुन्दर है। उसके अध्ययच से तप्पालिन सदा वीर सदक्ति ता सहरा प्रकास पहला है । प्राचीन 
भारतीय समाज में चित्रकला उच्चवर्ग के दैनिक जीवन की एक जअविश वध अने भई थी। संधाध्य बस्तियों के 
शयतकक्ष में चित्रोपकरण, चितरपट अवश्य रख रहते थे, सिमिस व भी तरंग उड़े, चित्राकत कर से । इम साहिस्‍्य 
मे ऐसी कोई घटता नही है जरा प्रेम-मंबन्ध मे शिक्षकता मे पनावी गन हो | ॥ इत्लेल जिला के अनेय: पहछओ 
पर प्रकाश डालते है| इतक द्वारा भारतीय शिवा में यहाँ के पिलार, कपना हब हहलबरेश स-परतिन्ना का समोसम 
प्रमाण मिलता है और तदनुसार सुन्दर रूपो की सुजन-वकि, कला की खदाजिलर यझ निर्भर 2ै। चिऋरकछा मानव का 
विलास-साधन और मत का कुतूहुक ही नहीं वरनू झोआ-केयाण, पर्म, दर्मन, मिश्रम, जाससद और अध्यात्म-साधना 
के उद्देश्य से की जाती थी। उसका स्थान मेमाज के बहु सर्व था। इसके हीनस-झयावत् को गहुरी सच्चाई थी | 
फिच्र॒क॒ल्त, पर्वतों में सुमरू, पक्षियों में गंशड, मनुध्यों मे राजा गे: समान हर रयशग्ठ 7 । चिअसु तर में कप ३ - 


यथा सुसेस: प्रवधे संगाना 

संधापकऊ भा गरहूद, प्रमुइल), | 
था नराणा प्रएर: कितीफ 

स्तथा करशनामिए्ट खिक्रफताय, ॥। 


संस्कृत साहित्य और विष्णुध्मोंतरपुराण के “फिम्रधुत्ञ” में सासव-्जीयस के जारों पृश्यादौ--धर्म, भर्भ, बाम अरो 
मोक्ष का विवेचन भी बहुत सुन्दर किया है | विष्णधर्नोदिर मे कहा गया है :- 


कलातों प्रवर सित्र धर्मकासार्थमोक्षदत ॥ 
मंगलय परम चेतद्‌ गृहे बन्र प्रसिध्कितर ३ 


वात्स्थायन के कामसूत्र में भी कहा गया है कि सुसंस्कृत मावव के लिए चौंसठ कलाओं का ज्ञान परमावश्यक है । 
चौसठ कलाओ का सर्वप्रायीय उल्लेख बजुर्वेद (३०१४-२०) थें प्राप्त होता है। उसमें अन्य कलाभो दे साथ 'अलेशय' 
का भी वर्णन है। मनोरजम के साथत के साथ ही सौंदर्य-विधान और रुप-समृद्धि की ओर इन चौंबठ कझाओं का 
विशेष लक्ष्य था। गुप्तकाल में कालिदास ने रपुबंश मे सर्वप्रथम “ललितकष्ा” गढद का प्रयोग किया है। इस 
समय लकित कला ओर शिल्त में भेद छोगों की दृष्टि में आ गया था जता आज भी दोनों में बेद किया जा रहा है । 


ये कलायें माचव को सौभाग्य श्रदायिती हैं। उसमें कहा हूं-“कलानां गृहुणादेव सौभाग्यमुषजायते ।” 
अभिनन्दनीय इन चौंस& कछाओ का ज्ञान स्त्री-पुर्ष दावों के छिए भावदयक्त था, क्योंकि ये कला सुभगा, सिद्धा, 
सुभगंकरणी, स्त्रियों की प्यारी हैं। आवार्यों ने शास्त्रों में इनफी ऐसी ही व्याख्या की है :-- 


“नस्दिनी सुभगा सिद्धा सुप्गंकरणीति हु । 
तारी प्रियेति चचार्ये: शास्क्रेप्येषा निरत्यते ॥।** 


इन कछाओं का ज्ञान अक्षय धन-छाभ, सुखोपभोग, तुष्दि और संवृगति का साधन हैं। चित्रकार चित्रधता करके 
इस चारों पुरुषार्थों को प्राप्त कर छेता है । 


धर्म और दर्शन के उदार क्षेत्र में संयम तथा तप के जिन आदर्शों की कल्पना समय-समय पर प्रकट होती 
रही, उसी को मृतिमान सुन्दर रूप मे जनता के समक्ष प्रस्तुत करने का प्रयास कलाकारो ने किया। अजंता के चित्नो 
में सम्राटू-सम्राज्ञी केवल अपने रूप-सौन्दर्य के कारण उतने आकर्षक नहीं बने हैं जितने कि धर्ममय जीवन की उस 
योजना के अन्तर्भूत होने के कारण, जिसके सर्वातिशायी केन्द्र बुद्ध थे। अज॑ता के भित्तिचित्रों को बाणभट्ट की भाषा 
में “त्रिछोकी संपुजत' और दर्मितविश्वछूपा' कहा जा सकता है, जिसमें तीनों छोको के चराचर प्राणियों का - देव, 
दानव, मानव, यक्ष सिद्ध, गंधव किन्नर आदि सभी का चित्रण है। अजं॑ता चित्रों में सुन्दर प्रतिकृतियों के निर्माण मे 
किसी-न-किसी भावगम्य आदर्श छोक की रचना की गई है। बाह्य रूप-विधान पर भाव की यह प्रधानता समस्त 
आरतीय चित्रकला की विशेषता है। भौतिक सौन्दर्य शब्द के सौन्दर्य की भाँति है और मानस-सोन्दर्य अर्थगत सौन्दर्य 
की भांति है। शब्द और अर्थ दोनो ही काव्य (एवं रसानुभव के लिए आवश्यक है। गुप्तकाल की चित्रकला और 
साहित्य में यह संतुछून सर्वोत्तम रूप से पाया जाता है। उसमे पवित्रता और आंतरिक उल्लास का भाव दीखता है। 


गुप्तकाल में भित्तिनित्रो के अतिरिक्त चित्रपट् भी बने रहे होगे, किन्तु वे अधाप्य है। नेपाल और तिब्बत में 
जो मन्दिरों के थानके था ध्वजपठ मिलते है, वे भारतीय चित्रपटों की पद्धति पर बने हैं। वही परपरा अभी भी चली 
आ रही है। राजस्थान मे नाथद्वारा मंदिरों के चित्रपट भी इसी परंपरा में बनाये जा रहे हैं। भुप्तकाल मे रचित 
ग्रथ विष्णधर्भोत्तरपुराण के चित्रसूत्र से जिन विधि-विधानों का वर्णन किया है, उसी परभ्परा भे अजता के भित्ति चित्नो 
का निर्माण भी हुआ है। कालिदास भी गुप्तकाल के महाकवि है, अत उनके काव्यों के वर्णन और अजंता के अनेक 
चित्रो मे अत्यधिक साम्य है। इसी प्रकार अच्य संस्कृत के कवियों की रचनाओ का तथा चित्रकरका का तुलनात्मक 
अध्ययन करने से अनेक चीजें स्पष्ट होती है । 

साहित्य ने कछा के रूप को समृद्ध किया है और करा ने साहित्य की व्याख्या की है। इनका पारस्परिक 
संबंध भारतीय संस्कृति का एक विशिष्ट और रमणीय पक्ष है। कछा और साहित्य दोनों को परखने से रस-प्रतीति 
का एक नया मार्ग उपलब्ध होता है। साहित्य में जो विपय परारिभाषिक शब्दों से उल्लिखित होने पर भी पूरी तरह 
स्पष्ट नहीं होते, वे कला के भूर्त उदाहरणों से स्पष्ट प्रतीत होते है । कछा के रूप-विधान में जो अर्थ मूक रूप से 
उपस्थित हैं, वे साहित्य की भाषा और शब्दावछी से सजीव होकर अपना परिचय देते है और उसका रसानुभव अति 
आनन्ददायी होता है। इस प्रकार भारतीय चित्रकला मे साहित्य की मामिक व्याख्या है। भत. कला के प्रन्ति स्वागत 
और सौहाद का भाव संस्कृत साहित्य की विशेषता है । 

संस्कृत साहित्य के पारिभाषिक शब्दों तथा उल्छेखों पर कई विद्वानों ने स्फुट लेख लिखें है, जिनमें कुमार- 
स्वामी, वासुदेव शरण अग्रवाल, शिवराभमूर्ति का नाम विशेष उल्लेखनीय है। कुमारस्वामी ने वेंदिक परिभाषाओ को 
मानवीय ज्ञान और कला की मूल कुँजी मानकर उन्तको विलक्षण व्याख्या की है जो प्राचीन होते हुए भी नवीन है । 
उनकी कीर्ति मूतिकछा के व्याख्याता के रूप में विशेष हुईं । उन्होंने जो ज्ञानधारा प्रवाहित की, उसी धारा को और 
भी प्रखर रूप में वासुदेवशरण अग्रवाल तथा शिवराममूत्ति ने आगे बढ़ाया तथा कला और साहित्य को एक नया 
आयाम देकर, नयी व्याख्या करके, उसमे प्राण सचार करके, जन सामान्य के लिए भी बोधगम्य कर दिंया। परन्तु 
इन विद्वानों की व्याह्याओं मे भी अनेक अशुद्धिया रह गईं है। जेंसे कुमारस्वामी ने ऋग्वेद (१।१४५।५) में अग्निदेव 
का चित्र चमड़े पर बने होने का उल्लेख किया है जो युक्तिपुर्ण नही प्रतीत होता; यथा :-- 

'स॒ ई मूगो अप्यो वनगुंरुष त्वच्युपर॒स्यां नि धायि । 
व्यत्रवी ह युना भर्त्येभ्योडग्निधिदंं ऋतचिद्धि सत्यः 


इस ऋचा में त्वच्‌' तथा 'चिद्धि' शब्द से सभवतः क्रमश: 'चम और "चित्रित' का उन्हे भ्रम हो गया होगा । 


( ४ ) 


इसी प्रकार इन विद्वानों ने चिक्शन, वानयोीहखाप, सहशनणलफबाए अहउ कि परपर कं की शा ब्वह्न था 


॥ हैँ 
की है उसमे भी अनेक स्थानों पर नुटिय / दिसलाई उतर /; िनेड़ा: (से सकते करता सकजयुफ हे. बह शुश मुथ 
में बधास्थान किया गया है। विष्णवर्मोत्तरपूराम के विदेश न का अब लिवी' मे २7 केश सिये ने ८ आधपिक ऋरदिया 
की 8, जिहे कुआरस्वामी वे कादी सवाशक्षित करन की अमव #ब 27 ्ेकामक्‍मुल से कब आर मी शुद्ध करन 
“वचिन्रसत्र तामवी एक यन्त्र आर्य की रत] करी 4॥. ४ पतंकामितु ३ 5 का मोसेकोस्साग «7 दुधों आ 
वणित अनेक सकसीकी उपकरण एवं विधिनवेधान सबप! पइ्द «या खो बे अत कि सच अनमये में था उ व पिदानों वे 
अनेक वुटियाँ की हू, जब >केटाकति, कापिकाइलि, आज, + विवाकशा ७ दिए वी एकल पर्मी डाउन ते मी अपना 


के भित्तिचित्रों की तकनीकी प्रक्रिया का वर्णए अशुद्ध किया ८ । 


इत सब तियों के होते का मुह्त काहश घिझआहझा के शधाशीर्मका बंपर कम का अभष जया शा ऊत 
पाहित्य के पारिभाषिक ॥७्दी के ग्थाचित अर्थ » झान में कमी हें | ठर्यां ए. विमराउणत पर से बे ॥ इका 3- 


ने वेलि जाहवदित कम मे शाह वर्धाण कर्मी सके * 
यो बेस इ्मप्काम्त थे डि. सशरजरकरों बश 


श्राप 


जी शास्म्रज् दे वे छा कॉोलियद मद्दी है और थी कर छड़ी व दे मे सरकार से + 4 ७ ४४ ,) 
बिद्वान्‌ मे इन दोनों गुणी का समच्यय दुखेश हीने के जरण भारी१ खिलर है का हीरे वजब्नों वड़को का फण- 
रुपेण सही मृल्याकन हह़ीं ही सका है। वुर्सीदान ने शी जिस असयस लयज विश बागी मे हगा ,? कायम ज्यलः 
किया है| चित्रसूत्त में कहां गया दे कि जो श्रेष्ठ न्यक्ति जाजत के जाला 7, विवकला कर में पद +, हतक दा 
बनाया गधा चिंत्र लक्ष्मी (धर) प्रदान करता ह और उससे दर द्वुर फरड़े, मनोस्थों का एम दहशत ॥ वथा ये 
प्राप्ति कराता है -- शिवराममूर्ति ने प्रदुके चिक्कदा का अध्ययस किखा था और बाद मे धाह “ दा मी गढ़ 
अध्यपत किया!। इत्तीलिए वे अपने जीवस के संश्यादगछ में सिखसव की गप के बबारदा कर्म मे सगज हू भके । 
इसी प्रकार अन्य संस्कृत ग्रस्धों का भी पुनमूल्धाकत करने की जावश्यकता है । 


फ्यूसन, पर्सी ब्राउन, खंडालवाला आदि किट्रानों मे भारतीय चित कला पर अ्लेनाष्यक्ष ना काएजंदर्धासण 
विवेचनभुक्त विशिष्ट ग्रंथ लिखे है। इसी प्रकार मोल्डेनबर्ग, श्ेक्होिंल, की, मम्म! श्ादि विदानी मे बैलिक एज 
लोकिक संस्कृत शब्दाबलियों मे कछा, शिर्य, चित्र, सौंदर्य जादि शज/दों का विस्तक्‍्ण करियर! है | कुर्ता मो, बस /ब- 
शरण अग्रवाल, शिवराममूत्ति ने चित्रकद्ा और संस्कृत साहिता का समत्यवात्यदा अध्यपतत किया १ै। शैल भी मे ्थ 


में इसी समन्‍्वयात्मक अध्ययन का अयत किया है, क्योंकि उपर्भृक्त विद्वालों के अध्ययन में जो अधिया शा! गई ह उस्े 


दूर करता आावद्यक हैं। इसके साथ ही चित्रकदा के अधेक घसग यो इन विजन! मे अफले रह यंधे है, सेती सीन 
संर्भों का उल्लेख, व्याजया एवं आनोचनात्मक अध्ययन को पस्तुत करता जपेक्षित्त है। एस. दिशा मे पेमुचिन प्रकाश 
डालना प्रस्तुत ग्रंथ का उद्देश्य हैँ। इसमें संस्कृत साहित्य में प्रयुक्त निशबकला संबंधी अनेक मारश्मिरिक द्षब्दों फी 
व्याख्या भी को गई है, जिन पर अभी तक किसी ते विचार नहीं किया है । 


चित्रकला संबंधी कुछ शब्दों एवं प्रकरणों की दा्वालिक व्याख्या भी मैने इससे प्रस्तुत की है । चिलों के 
बाहा सोंदर्य वर्णन के साथ ही उसके आंतरिक मृढ अर्थ पर मी बियार प्रस्यल किय[ है। इसके अतिरिश् संस्कृत 
साहित्यो में भ्चक्ित चित्रकला के दुर्बोध शब्दों का तथा खिबोषकूरण, विनरप्रक्निया स्ंबधी पिभिम्म आधु्िक पथ 
भी मैंने लिखे है जिससे विद्वानों, साम्रान्य पाठकों एवं छात्रों को भी पमझने में दहुत सुधा होगी! कुछ संस्कृत 





( 9॥ )ै 


शब्दों के प्रचलित अंग्रे जी शब्दों, का भी उस्लेज् करता मैंने यहाँ उचित समझा । जसे--कुण्डलितपट (स्क्रोल पेटिंग) , 
पुत्तलिका (स्टकी), भित्तिचित्न (म्पूरक), तूलिका (ब्रश), भव (प्लास्टर), लेप्यचित्र (येंटेड पदिंग), वर्तता (शेडिथ), 
छापातप (लाइठ एप्ड शेड), झलक (हा , टोन), प्रतिक्ृति (पोर्डेड) आदि । इससे पाठक अंग्रेजी शब्दों के स्थान पर 
उन संस्कृत बअब्दों का प्रयोग घरलता से कर सकते है । 


भारतीय जनता की मागक्ृतिक चेतना से चिह्रकछा के जो अर्थ कियी समय निहित थे और अनेक 
उदाहरणो में जितकी परम्परा कोककछा में अभी तब चछी आई है, उन्हे चित्रकला और साहित्य के अन्योच्याश्ित 
संबंध से अधिक स्पष्टता से पहुचाना जा सका है, जेंसे--पिण्डपंचांगुल (थापा, हस्तक), रगवल्ली (रागोली, अत्पता, 
धूछिचित्र), पत्रावढ्वी या पत्रभंगरतता (सित्ति अथवा शरीर पर फूल-पत्ती से रृता-वल्लरी का अलंकरण करवा), 
अरशिपन (ऐपन) आदि । इसका परिणाम यह हुआ कि सस्क्षत क्षे अतेक पारिभाषिक शब्द आज लोक प्रचलित हो 
गये हैं। इसी प्रकार कालिदास, बाणभट्ट आदि के भ्रन्‍्थों तथा शिल्पणास्त्रों में भी अनेक पारिभाषिक शब्दावलियाँ 
हैं, जेसे--भावोपपन्नता, युक्तदेरता, वर्णादूयवा, उन्मीकत, मन,शिकत, धातुराग, वर्तिका, कुर्चंक, मणिश्तमि, 
कुडयभूमिबंधत, बख्नचित्रशालागृह, प्रतिच्छलदक चित्र, केडयपुजिका, अभिलिखितवीधथिका, शालभजिका, दोहद, 
विधिशुंग आदि। का और संस्कृति से विधूषित इस समृद्ध शब्दावलियों की व्याज्या इस प्रन्थ मे यथाह्थान की 
शई हैं। 


बाणभट्ट के ग्रत्थों में रंगो के विभिन्‍त शेड़ों पर भी विशद विचार किया है, जिसे परिशिष्ट में यहाँ दिया 
जा रहा है। उनके वर्ण-वित्यास चातुरी को देखकर---वर्णोच्छिष्ट जगत्सवेभ--यह जक्ति सत्रेथा उचित प्रतीत 
होती है | कलाकार रंगों के समुचित प्रयोग के चित्र मे अधिक रंजकता ला देता है । 


कला और यसाहित्य के घनिष्ठ संर्बंध का उल्लेख किष्णुधर्मोत्तरपुराण के अध्याय दो में सविस्तार 
बताया गया है। उसमें कहा गया हैं कि बिता चित्रसुत्र के ज्ञान के सुति-विज्ञात, नृत शास्त्र (सृत्य, नादब), वाद्य, 
संग्रीत को यथाविधि नहीं जाना जा सकता, ओर कहा है कि संग्कृत तथा प्राकृत दो प्रकार के गीत है एवं अपकभृश! 
तृतीय प्रकार का गीत है | इसमे स्पष्टतः साहित्य की ओर सकेत है। साहित्य शब्य-पद्य दो प्रद्मार का होता है। गंध 
कथा रूप में, पच्च छंद मे कहा जाता है। छंद भी कतेक प्रकार के होते हैं। छंद का संचंध रस से है। रस कछा 
का प्राण है । अतः साहित्य और कछायें एक दुसरे पर प्राचीन काल से आशित माती गई हैं। 


चित्रकला का इतिहास साहित्यिक प्रमाणों के बिना अधूरा रह जाता है, अतः उसका भी अध्ययन 
अपेक्षित है। भारत में अनेक संस्कृतियों के समान प्रागैतिहासिक काछ से भी चित्रकला के प्रमाण उत्तर प्रदेश, 
सध्य प्रदेश आदि की शैकू-बुफाओं से प्राप्त हुए है, किन्तु पूर्व-बैंदिक तथा उत्तर-वैदिक युग से हमें चित्र के कोई भी 
अवशेष नहीं ग्रिल्ते । तत्कालीत चित्रकला संबंधी प्रभाण साहित्यिक झ्ोतों से ही ब्राप्त होते है। सबसे महत्वपूर्ण 
बात यहू है कि थे सभी अवांतर ज्ोत है। इस युग के एक भी शिल्पत्षास्त्रीय ग्रंथ नहीं उपलब्ध है, फिर भी उनमें 
प्रकारात्तर से चित्र कछा के संकेत' हैं जिनका उल्लेख मैने प्रथम अध्याय में किया है । 


संस्कृत साहित्य अतीतकार से शत्ताब्दियों तक संबंधित एवं सुभष्पन्त होता रहा, किन्तु अनेक कारणों से 
वह निधि नष्ठ हो गई । जो कुछ थोडी सामग्री बची रह कर प्रकाश मे आयी है वही इस ग्रंथ के ज्ञान के आधार 
है । अजंता के भित्तिचित्र ही सर्वाधिक प्राचीन उदाहरण शेप हे । यद्यपि जोगीमारा गुफा के चित्र उससे भी प्राचीन 
है किन्तु उम्र चित्रों के ऊपर कई बार अकुशल कलाकारों द्वारा चित्राकन किये जाने के कारण वह प्राचीन 


$ हे । 


चित्र-निधि समाप्त हो गई हैं। अतः अजंता, बाघ, सिमरियां आदि के मुदाचित्र ता ककाडीन यर्िटव, विशेशन, 
भास, कालिदास बाणभट्ट के संस्कृत ग्न्‍्धों तथा कुछ बीद्ध साहियों मे बोहय जिनोरदेख पारस्परिक अंबेध्र रखने 
है | शृप्तकाल में हो विष्णुधर्मोत्तर पुराण की भी रचना हुई थी जिसमें विवयुध ४ की अप्यायों मे विग-निर्माण 
विधि, वित्र-प्रशंसा, वित्रकार द्वारा शुभ मुह में वित्राकत प्रारंन कसा, विधि]नलशान, समनति्भाणजाक्षिया, 
भुमिबंधन, रस, भाव आदि का सविस्तार वर्णन है। उस चित्रसु॥ का बटन अदययल देश्ल से यह रपट आबहोवा 
है कि अजंता, बाघ थुफालित्रों के विधि-विधान में इन्हीं नियभो का दालस विश अपा है जोर काजिद। के बथो थे 
चित्र के अनेझ उल्लेख इन्हीं भित्तिचितों से पर्णत: मिलते-जुजते हैं. जबता घोड़ा माहथ रखते 4, ऐसे अमेता में 
वर्णित छदन्त जातक में अकित हाथियों की जल-कैकि, स्तम्भ पुल्तछिका, धशाबपंश्ममाहिफ, उल्ते दिव्य ये्क अंधके, 
विरही यक्ष बादलों में उडते, किन्नर-किन्नरी वाद्य बजाते, नाग-नागिनी आदि । 


चित्रसूत्र में धर मे निधिशंग तथा संखप्म बनाने का उल्लेख कै। गृषकालीन समधिद्ध आसक मपुहगुस 
के एक सुवर्ण-सिक्के पर देवी को हाथ में निशि्ंग लिए फकित किया गा है? इसका जंकद तप्कारीन 'आजता के 
भित्तिलित्रों मे नहीं दिखता। अर्जता के अधिकाश जागो के मीच है बिय इसकी की अद्योदवायश शुरी सरड 
क्षते-विक्षत कर दिये गये है, संमवत., इुककी विन से पड़े खित्र भी सप्द ही गया ही । विशिसथ या जंकन शत माना 
जाता था और पप्ताज्ञ में बहुप्रचछित था, तभी उ्रसका जकेन कृपाणश काल बोर गुबशाद के मिनफों पर आतत हीता है । 
इसी प्रकार पद्म के ऊपर शंख का अंकत करना भी शुभ माना जाता था। इसका भी अंकते भव्ववा को ॥ ७०वीं गुफा 
में भित्तियों तथा स्वप्ों पर किया गया हे । गुप्रकार मे शूल्याविति को अमामलक था अयरों का स्थाय ययझा जाता 
था। अतः शिकप था चित्र में पत्ररता इत्यादि अभिप्रायों से उसे अलकृत किया जाता था। अछा का उ्ेश्य शोभा 
और मांगलिक दिव्य पदार्थों के अंकन हारा आरक्षण भी था | 


अर्जता के चित्रों में आलंकारिकता के साथ ही सूक्ष्म माचक-संवेदनाओं का भी अंशत है । हने शाइमानो 
को अकट करने के लिए मुख्य रूप से शारीरिक भधवभंगिमाओं, मेत्र तथा हस्त सुद्राओं का अहुमुत्री और व्यायक 
प्रयोग है। इस स्थल पर हम साहित्यिक ज्ोतो से ऐसी अनेक नूचनायें गाते है जो इस प्रदर्सियों की कुडी है, उनका 
विवेचन भी यहाँ किया गया है। वस्तुत्त: मे दोनों अध्योन्याश्रित हैं 


“ललित बिस्तर में सिद्धाये को शनुविद्या का अभ्यास करते, पह़िका पर खिलते, वीणा का अभ्यास 
करते, शुकसारिका की बोली बीढ़ने की कछा इत्यादि कछाओं के ज्ञाम प्राप्त करने का उल्लेख है। इसी दृष्य का 
अंकन अजेता में १७वीं भुफा के एक चित्र में हे। इससे स्पष्ट होता है कि तत्कालीन गमाज में जो ओऔजें प्रचलित 
थीं उनका अंकन चित्रकारों ने चित्रों में किया है। इसी प्रकार प्राद्धि प्रस्थ दिश्यावदान' हें शिखर है कि एक 
द्वारकीष्ठक की छत में भवचक्र का चिंत्र लिल्या गया था। अजंता, गुफा १७ के बाहरों बरामदे की बादों भिसि पर 
सचमुच भवचक्र का अंकत है। कला ओर साहित्य दोनों समाज के दर्पण है। इन्हीं दृष्टियों ते अ्ेक साशहित्यिक 
उल्डेखों का तुलूतात्मक अध्ययन इस ग्रंथ में किया गया है, जिससे अनेक नवीन पहुलुओं पर प्रकाश पड़ता है । 


रामागरण, कालिदास, भवभूति आदि के ग्रंथों मे वर्णित प्रकृतिनचित्रण भी अअंता के चितों से मिलसे- 
जुलते है। बाणभट्ट की “कादम्बरी” में कमलवन का वर्णन है जो सिशनवास» बुफा में बने कं्रछमन परोगर से 
प्राम्य रखता हूँ। घरों में क्षोमा एवं समृद्धि के लिए बनाये गये. छतावह्लरी प्रघान ग्रेतानकाछा का वर्णन आता पु 
जिसके अनेक भरकार के जता-वितान, शाज्रभजिका, दोहद आदि के दृश्य अजेता के भिलिचितों, माँची, धरहुत आदि 
के तोरण, वेदिकाओ, स्तंभों पर बनाये गये हैं। इसी प्रकार वसवेदता तथा निम्िियों का वर्णन काहछिदास ते 


( एे ) 
“अभिज्ञानशाकुन्तकूम्‌ में किया है, जिनका अंकन बोधगया तथा भरहुत के शिलापद्टों पर पिछता है। आलुंकारिक 
और परम्परागत होते हुए भी इनका लक्ष्य सुक्ष्म मातव स्वेदनाओं को प्रकट करता है । 


प्राय: सभी कवियों ने प्रतिकृति चित्र (पोर्टेट) बताने का अनेक स्थानों पर वर्णन किया है, जिससे स्पष्ड 
होता है कि लोग चित्रकला में निषुण होते थे और प्रत्िक्ृृति चित्त बनाने तथा बनवाने का शौक था। चीन काल 


से तुलिका और वीणा जीबन-संगिनी के समान लोग रखेते थे। जो छोग इन कछाओं में कुशल होते थे वे *कढछा 
बिदग्ध ' कहे जाते थे ! 


रस कछा की आत्मा है। रस छोकोत्तर अनुभूति है। भरत नाट्यज्ञास्त्र में लो रस, उनके नौ भाव, वेवता 
क्षया वर्ण का भी उल्जेख है, जिनका चित्रकला से घति्ठठ संत्रंध है। चित्र में सव-रस तथा भावों का अंकत करना 
चित्र का गुण माता गया है। भाव और रस, ध्वतति और रत्त, ध्वनि एवं व्यजना का भी विशद विवेबन इस ग्रंथ में 
है । इसी प्रकार काव्य में प्रयुक्त छतद, ध्वनि, व्यजना, अलकार (डिजाइन, नायिकाओं के अलंकार), प्रतीक आदि का 
भी अध्ययन चित्रकला की दृष्टि से किया गया है । 


काव्य के शब्दाल़्कार तथा अथर्िकारों का सादृश्य कहाँ तक लक्षावल्लरी-प्रधान भल्ंकरणों से है, गह भी 
इस ग्रंथ में दर्शाया गया है, जिम्न पर अभी तक किसी भी विद्वान का ध्यान नहीं गया था । भारतीय कला में ऐसे 
लतावल्लरी-प्रधान अलूकरणों का बाहुत्व है । उसका रहस्योद्घाटन करना भी आवश्यक है । 


भ््जता के चित्रों में सपूर्ण भारतीय समाज के सौदयेबोध का प्रतिबिम्ब मिलता है। संस्कृत कवियों की 
रखनाओं और चित्रसूत्र से इसको पुष्टि होती है। सातवों शती के उत्तराध से भारतीय कछा और साहित्य का हास 
प्ररर्म्भ हो जाता है उसका आभास भी अजवा के चित्रों से मिलता है। चित्रसूत्र में इस ह्वास के कुछ लक्षणों की 


ओर इंगित किया गया है, जैसे -- “बहद्शाण्डोब्ठनेत्रत्वमू आदि। इस प्रकार इसमें चित्र के भरुण-दोष दोनों 
बताये गये हैं । 


महाकवि भास “दुतवाक्यं ताठक में दुर्शधिन द्वारा चित्र के गुणों का विश्लेषण कराते हुए कहते 
हैं -- “अहो अस्य वर्णादूयता, भहों सावोपपवा, अहो युक्तलेखता, अहो दर्शनीयोषर्थ चित्रपटढः । इसी प्रकार 
कालिदास “अभिन्नानज्ञाकुत्तलम” में भी दुष्य॑ंत द्वारा चित्र में रेखा की प्रशंसा कराते हैं....... टलितज़ष्पं 
रेखया क्षिश्िदत्वितम” और चित्रसुज़ मे कहा है “रेखा प्रशंसस्थाचार्या .....(! चिंत्रशार और दर्द्वक दोनों 
ही चित्र के गुण-दोष को बताते थे, जजमेट करते थे । इन साहित्यिक उल्छेखों से चित्र, चित्रकार एवं चित्रकार के 
प्रति समाज के दृष्ठिकोण का भी पता लगता है। चित्रकार के संबंध में ऐसी महत्वपूर्ण जामकारी या निष्कर्ष का 
भी उत्छेख यहाँ फिया गया है । 


शिल्पश्ास्त्रों में भित्तिचित्र प्रक्रिया में प्रयत्त होने वाले अनेक वृक्षों के रसो का उल्लेख है । उन दुक्षीं के 
आधुनिक नाम छोगो को ज्ञात न होने के कारण उत्तका वर्णन करने में भी विद्वात असमर्थ रहे हैं। यहाँ पर मैने उन्नके 
नाम हिन्दी भे देकर विद्वानों एवं चित्रकारों के लिए ज्रार्ग सुगम कर दिया है। 


प्रचोतकाल में आजकल की भांति चित्रोपषकरण सुलभ नहीं थे | अतः चित्रकार को चित्रांकन प्रारभ्भ करने 
के पूर्व पग-पग पर बड़े अध्यवसाय एवं विस्तृत प्रयोग की आवश्यकता होती थी । उसे भूमि या आधार (भित्ति, पंट्ट, 
पट आदि), मुत्तिका आदि छेप, छेपद्रब्य, वबणलेप, सुधाकेप, रंग, वतिका, तुलिका आदि की प्राप्ति के छिए कठिन 


(» ) 


परिश्रम करना पढ़ता था। इत सब उसकरणों को विह्रोपयोगी बनाते इचों उसके चोर की शिरभिल दिशि भी इस 
ग्रन्थ में बतलाई गई है जो विशेषतः चित्रकारों के दिए अत्यधिक उपयोगी सिद्ध होगी । इसमें सनर्भादि शाप बनाने 
की तथा चित्र में उन्हें प्रयोग करने की विधि भी बताई मई है। चित्र के किए महा चपुर्ण क्वशाविधि (बेमिय) 
का भी यहाँ वर्णन है। प्राचीन उपकरणों के आधुन्तिक मास तौर प्रक्रिया बष भी पड सम्बंध करन की आबस्यकता 
का अनुभव किया गया, जिससे आधुनिक लोग भी इसका साभ पढ़ा सेफ । उवदकछा के विधिनदधादों के प्रस्तक्रीय 
ज्ञान के साथ ही कुछ प्रयोगात्मक अध्ययन स्वर्य करके भी उतके आधा पर भाजीन तब अशदीन दिशियो के मंत्र8 
में लिखने का मैंने प्रथास किया है ! 


पशोधर ने कामसूत्र की 'जयमंग्रल्ला टीका में आलेब्य मे प्रमंगे में अत्याप्रिक सहसदरपर्णे जिज के पढ़ंगों- 
रूपभेद, प्रमाणादि का वर्णन किया है। ये पहंग प्राचीनकाल से मित्रकला के सेस श्यह रहेँ है । ४स के सयुचितर सभावेज परे 
चित्र मनोहर बनता है। पढंग की सुक्ष्म, गम्भीर स्याक्या अधनीखनाथ दगीर ने खिखी है जिनका उतक्लेऋ करके मैने 
पह़ंगो की दाद निक एवं भावपुर्ण व्याख्या यहाँ इहतूत की है। खिंवकार रग भीर रखा से रूप, प्रभाण, भाग, सावण्य, 
सादृइय तथा व्णिका भंग का समावेश करके चित-रदना में रसोस्यलि, सलियव सजीडता खाने का श्याम कश्का है | 
विष्षुधर्मोत्तर के अनुसार ब्रह्मा अरूप है, उसे इप बेना चित्रया सुति हांस ही संभव हे। अरूप ते हुपोद्घावता 
अर्थात्‌ प्रकृति से विकृति की कर्पना चित्र का मर्म है। कुमद कझ्ाकार दारा पढयों से शुक्त शित इसीय बोंदर्त का 
बोध कराता है । 


कला और सौंदर्य का नित्य सहुभर संबंध है | भारतीय सौदर्वशासत्र भें कबि मध्मड क्षारा ऋतिवादित आानसद 
और रस की अवधारणा तथा अधभिनवशुप्त द्वारा मिरूपित काब्यन्यत्थों में बाब्त्वप्रशीति को धारणा इसी में जाती है । 
चित्रकला में भी यही चारुत्व या चासुता प्रधाव होती है। ऋखेद के सपा सुक्त में मैसगिक शौम्दर्म की मराकाप्टो विखलाई 
देती है। उसमें सौंदर्यवाची अनेक शब्दों का उल्लेख है, जैसे-सूतरी, शुढुपा, सुगैशा, सुमगा, भर्था, सूर्शिस्या, श्री 
आदि । सौंदये हिन्दी में “ईस्थेटिक्स' का पर्याय बसकर प्रचलित हुआ्ला है। जिम कहा में मीदर्यानभति महीं बड़े कला 
के अन्तर्गत नहीं रखी जा सकती । सुन्दर-असुल्दर, बाह्य और अप्तरिश गौस्दर्द का भी विवेदन है । बस्तुत: ऑन्चर्य 
सम्पूर्ण चराचर जग्मत में विद्यमान है। सम्पूर्ण विश्व के विराह कृप में मीन्द्म की ही स्वर छोरी सकने होश्ी ही । 


इन सरस साहित्यिक उल्लेखों के वातायव द्वारा घित्रकछा की उत्पत्ति, पंरेण्य, श्यापिि, तकवीक, लिन 
के पडंग, रस-छंद-प्रतीक-अलंकारादि का जालोचतात्मक विवेचन, मौन्दर्यबीध इत्यादि का साक्षात प्रभाग इस अत करते 
हैं और उनमें छिपी मानसिक, कल्पना आदि से भी परिचित होते हैं, जिसका समावेश इस प्ंध के विशिल अध्यायों 
में किया गया है । 


संस्कृत साहित्य एवं चित्रकला का सम्यक मंथन करने पर सारांश लिकछला है कि काज्य क्र जित्र का 
विषय एक है। प्रेम तथा धर्म को दोनों ने ही सर्वाधिक महत्व दिया है। प्रमाज में घिच्रकला का खत्थात्त उच्च स्थान 
था। साहित्य एवं चित्रकछा समाल रूप से समाज की कल्याणकारी भावनाओं को प्रतित्रिम्दित करते हैं। साहित्य- 
शास्त्र के दूसरे अंग भी चित्रों में प्रयुक्त हुए है, यधा-अलंकार, रस और कह-कहीं ये रेजायें, शितकी तुझमा कन्द 
से की जाती है। समय के प्रवाह के साथ-साथ चित्र की तकतीक में भी प्रिय माता गया है, उसे पर भी एसमें 
प्रकशश डादा गया हैं। इस ग्रंथ से भविष्य के शोयकर्ताओं को भी प्रष्ठभूमि मिल जायेगी । 


. ' » लोक की रात्मक प्रदृत्ति को ज्ञान द्वारा पुनः विकसित करता सौर कला के प्रति भंगलमय, घंदार एवं 
प्रकपपतलाक भाजना जाव्श करता बर्धमात क्राप्त की है। मत्म मिज्ञान ने आशिष्कार एवं पपेक्णा को 


( 9 ) 


अग्रसर किया है, जिसका प्रभाव करा पर भी अत्यधिक पड़ रहा है। उसमें भी सौंदर्य तथा रसानुभूति को समझते के 
लिए नित्य नये रूप-रंगो का प्रयोग हो रहा है। समीक्षा के नये मानदण्ड बन रहे है। कलाओ के बहुमुखी उत्थान से 
हम अपने विस्मृत आत्मचैतन्य को शझीज्न ही प्राप्त कर सकते है। अपने कुशछ चित्रकारों के वर्णादूय चित्रप्ों और 
भित्तिचित्रो को फिर से नवीन रूप में साक्षात्‌ देखकर हमारे समाज में आनन्दमय जीवन के नये अध्याय का प्रारम्भ 
हो सकता है । 


काव्य, मूति, चित्र आदि सभी कलाओ के सर्जन का लक्ष्य एक है आनन्द की प्राप्ति। इंस वृष्ठि से प्राचीन 
एवं तवीन, सभो कराओ का लक्ष्य भी आनन्दानुभूति कराना है। शिल्प-साधना और योग-साधना मे समानता है । 
कलाकार कला-तसाधना द्वारा अपने लक्ष्य की प्राप्ति करता है। योग-साधना में ब्रह्मन्नान से ऐक्य तथा आनन्ददानु- 
भूति प्राप्त होती है, उसी प्रकार कला-साधता में उस ' विराट्‌' के दर्शन की अभिलाषा रहती है। तप भारतीय संस्कृति 
का मेरुदण्ड है ! तप की शक्ति के बिना भारतीय संस्कृति में जो कुछ ज्ञान हे वह फीका रह जाता है। तप से ही यहाँ 
का चितंन सशक्त और 'रसमय बना है । 
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चित्रकला के साहित्यिक ल्लोत 


भारतीय चित्रकला के मूल स्रोत्त संस्कृत साहित्य मे विद्यमान है। ये साहित्य भारत की अमूल्य निधि है 
और विश्व के छुधीजनों के लिए यह ज्ञान का भंडार है । अन्य विषयों के अतिरिक्त इसमें चित्रकला के प्रत्येक आयामो 
पर भी विस्तृत विवरण प्रस्तुत किया गया है ! 

चित्र शब्द को यद्यपि वैदिक काल में तथा उसके पदचात भी क्षनेक अर्थों में प्रयुक्त किया गया, किस्तु चित्र- 
करू के अर्थ में इसका प्रयोग बैंदिक काल के बहुत बाद में प्रारंध हुआ । प्राचीन साहित्यों मे. कला एवं शिहप शब्दों 
का प्रयोग चित्रकला के संदर्भ में भी किया गया | प्रथम शत्ती ईसा पूर्व से लेकर सातवी' शत्ती तक के हंस्कृत साहित्यों 
में चित्रकला को विशिष्द स्थान मिलते के कारण ये इस अध्ययन के लिए विजेष भहंत्व के हैं। इस काल के अमुख 
कबियों मे महाकवि भास, काछिदात, बाणभट् आदि ने तत्कालीन चित्रकला को अपने काव्यों मे अभिव्यक्त किया है। 
गुप्तककाल (चौथी-पांचवीं शती) भारतीय कछाओ का स्वर्णिम युग था, जिसमें चित्रकका भी अपने सर्वागो से परिपूर्ण 
होकर प्रस्फूटित हुई और चरमस्लीमा पर पहुँच गई | इस समय कला के बाह्य रूप एवं आाध्वतरिक अर्थ राष्ट्रीय स्तर 
पर मान्यता प्राप्त कर चुके थे। इतके परवर्ती कवियों ने गुप्त परम्पराओं में रूढ़ हुए चित्रकका के उपसानों को ही 
आग्रे बढ़ाधा । इत साहित्यों मै इस कला का विभिन्न रूपों मे सिरूपण सिछता है जो स्थान एवं कार से संबद्ध प्रतीत 
होते हैं। इस प्रकार संस्कृत साहित्य के सम्पक अनुशीलन से विश्वकला की मूक भाषा को जानने के अतिरिक्त आधु- 
निके चिभकला को भी तया आयाम दिया जा सकता है! प्रस्तुत अध्याय में विषयगत कालक्रम के अनुसार सस्क्ृत 
साहित्यों में उल्लिक्षित चित्रकला के विभिन्न पहलुओं पर प्रकाश डालते का प्रयास किया गया हे । 


वैदिक युग में धित्रकला :--भारतीय कला के इतिहास में आदि युग, बेदिक यूग है। इस युग में कछा, 
साहित्य और जीवन के वे मूछ त्रिचार स्फूट हुए जिनसे भारतीय संस्क्ृति पल्लबित हुईं। इस युग में कछा का जो रूप 
रहा होगा उसका पुरातात्विक प्रमाण अभी तक नहीं प्राप्त हुआ है । किन्तु कला की अप्रत्यक्ष चर्चा मात्र से ऐसा प्रतीत 
होता है कि वैदिक ऋषि कला के बाह्य उपकरणों की ओर विशज्येष ध्याव न देकर उन प्रतीकों और लक्षणों की कल्पना 
करते रहे जिनका आश्रय लेकर उत्तरकाल की कला प्रस्फुटित हुई। परवर्ती थुगो में राजवंशों द्वारा पल्टवित भोर 
तंबधित चित्रकला का आधुनिक वर्गोक रण भ्रामक हो सकता है । 


वैदिक काल में “शिल्प''- शब्द का प्रयोग रूलित कला, यथा - हृत्य, गीत, वाद, चित, काव्य आदि और 
उपयोगी कला जैसे तक्षण, रंजन, वात्तु बादि, दोनों के लिए ही हुआ है । पाणिनि ने छलितकला को चारुशिल्‍्प और 
उपयोगी कला को कारुशिल्प कहा हैं। कौषीतक्ि ब्राह्मण (२९।५) मे तृत्य, भीव और वाद्य का सामूहिक नाम शिल्प 
है। ऐतरेय ब्राह्मण में शिल्प के संबंध में कहा गया है कि यह मजभाव को छन्दोमय करता है तथा उसकी आत्मा 
का संस्कार करता है :-- 


ह भारतीय चित्रकला के मुझ स्तोद 


४४ विल्यासि दासम्सि देव शिल्पालि ! 

एतेषां वे शिल्पालामण कृतिरि]ह शिकल्प्रधिशम्यर्त 
आर्मर्मस्कुर्तियरयि शिक्ष्पानि, 

हन्दोमय वा एट्रेसजमास आत्मत संध्कुइमे ॥। 


संहिता-साहित्य (ऋर, वजु:, अथर्वबेद तथा ब्राह्मण एवं आरघ्यक) में लिक्रकरा कट बदन प्रतीक क हप 
में है। यद्यपि आनन्द कुमारस्वामी, रापक्रप्णदास आदि घिद्दानों के अमुस्ार ऋष्वेद (१९४5०) में अध्यदक का चित्र 
समझे पर बने होने का उल्लेख है; किस्तु इस सन्दर्भ मे उसके उच्छिश्ित उक्त सुक्त का अर्थ ही चित्र थे 


स ईं मंगों अप्यो दनमुँस्प स्वच्युवसत्यां ति लाथि * 
व्यक्रवीद्युना मत्य्योपश्लिविज्ञों आसचिक्ि सत्य: ॥9१८4%; 


वस्तुतः उपयुक्त ऋचा का कर्य है- वन में फिरने वाशा अस्मि इंम्नल में ध्यास्य लेता है। मंधायी प्रज्ञ जानी मस्त मनुष्यों 
में रहकर यज्ञ-्कर्म में प्रेरित करता हुआ ज्ञान देता है ।॥/॥ चततः असे को दुष्ट से की 4 ही खिश बसे होते का 3#मष् 
है ही नही । इसमे ट्वच्‌' तथा चिद्धि' शब्द से संभवत: क़रमदा, कर्म ! (इाबूत्वधा) भर विवि (लिविं। का पन्‍हे 
श्रम ही गया होगा, जो किसी रूग मे परथेप्ठ नहीं प्रशीत होता । 


कला के अनेक क्षण और बिल्ठ की अर्धवसता का अदयम विकास बेदिक मंत्रों में हीं परोगा जीता है| 
सभवतः चित्रकला का प्रादुर्भाव बन्न्वेदियों की रेकषा-कृतियों से हुआ होगा । काशातिर में ऐसी विभिन्न ३8 कुतियों का 
संयोजन करके ऋषियों ते उसे मनुष्य के मावसिक अथवा झारोरिश बसा का अतीक माया शेता और ४ह़ी वीरिफ 
सिद्धान्त का आधार है। तस्त्र सिद्धि के यस्ज भी संभवत: इसी पर आधारित हैं। इसके बाई श्से ही संगोगन के 
भिन्न-भिन्न रूप को विविध प्राणियों की छझपरेखा मापकर उसके आधार पर वास्तविक अंकेत का प्रयाद्े हुआ हुमा, 
जिसके उन्नत रूप में भ्राणियों के चित्रांकन हुए और उनकी परम्परा बन यम । 


ऋग्ेद (१४४५) में मजशाराओं के घारी खौखद पर हिरण्यमंती द्वार-नदैविंशी विरदेदी:) की क्षकइुस 
आकृतियों के अकन का उल्लेख है, जिसे पाणिति (५०० ई० धू6) ने प्रतिकृति कही है। अह्टी प्तिकालि धज्द सुगझ 
खित्रतारों की भाषा में 'शबीह' तथा अग्नेजी भें पोर्ट्रेट पेंटिंग के माम से प्रधक्ित हुआ । 


ऋग्वेद के 'उषा सुक्ता (१॥११३) में उषा देवी की अति रमणीय खूथरअना की कल्पना ऋषियों से की है 
जो नित्य प्रति नवीन सौन्दर्य से अरकृत होकर भर्त्वे अजाओं के सिए अमृत छा दाम करती हुई िरष्यरथ में बैठकर 
आकाश में संचरण करती है। उस समय सभी सहुदय व्यक्ति उसकी थी से भाव-विक्षोर हो जाहे हैं। उसके किए 
ऋषियों ने 'सुमेक्षे' (सुत्दर शरीर बाली), “'चित्रा' (सुन्दर वर्ण वाली या विचित्र वर्ण बाली) इत्यादि बब्द अमुत्त 
किये है। इसी यूक्त में उषा और रात्रि (नक्तोषसा) जो प्रकाश और अंबकार की अतिष्ठान्री वेवियाँ हैं, सन एक 
ही झंद 'विरूपे' से संयोधित किया गया है। जिस प्रकार सृष्टिक्रस में समानबन्धू' उपा और राधि के संयोग का 
क्रम हैं, उसी प्रकार प्रकाश और अंधकार [साया-उजाऊ)) चित्रॉकन का आधार है। चित्र में साथा डिखकाते ही 
उसके सजसे पक्ष का भी बोध हो जाता है। प्रकृति के नैसगिक सौंदर्य, देवप्तिल्प से मालवी विकार मिरंसर प्ररण! 
लेता रहता है। उन सौंदर्य प्रेमी एवं कला प्रथण ऋषियों ते राधि और शंवा के बहन रह । संभव है इसे 
ऋषियीं ने इनका रेखांकत भी किया हो। वेदमंत्रों, ब्राह्मणों, उपनिषदों, अहासूच आदि प्रस्थों में अतीकात्मक अर्थी 
द्वारा कछा को परमेश्वर की प्राप्ति एवं आध्यात्मिक उन्नति का साध्यस्त मामा बया है। रवस्तिक, अक्र, पूर्णकृम्भ, 


चित्रकछा के साहित्यिक स्रोत ड् 


कमल आदि का कलात्मक संग्रेषण वैदिक काल में हुआ। उसे सत्यं, शिवं, सुन्दरं की भद्रात्मक भावना से युक्त माना 
गया । अल! उस कला को नैसगिक पद प्राप्त हुआ तथा समाज और साहित्य मे उसकी महत्ता बढ़ी । 


उपनिषदादि आध्यात्मिक ग्रन्थों में चित्रकला :--आध्यात्मिक दृष्टि से चित्रकला का स्वरूप-विवेचन 
विराद भाव-रूप में प्रतिब्चित है । परमेश्वर की यह विराद सृष्टि सत्य, शिव एवं सुन्दर - त्रिविध गुणों के समाविष्ठ 
होने से सत्य, शाइवत और आनन्दमयी है, किन्तु मानव की चित्र-रचना उक्त शुणों का किचित्‌ प्रयास मात्र ही है । 
परब्रह्म रूपी ककाकार ने अपनी बिराद कलाकृति का निर्माण हिरण्यगर्भ---“हिरण्पगर्भ: समवर्तताग्रे--के रूप 
में किया (कग्‌० १०१३१॥१), जिसका बसोहली शैछी (प्रायः १७३० ई०) का एक चित्र छवि भाग ५ मे प्रकाशित 
है। परमेश्वर की इस विराद सृष्टि के सबंध मे बृहदारण्यकोपनिषद्‌ में कहा गया है कि विश्वकला का समस्त 
शिल्प इन्हीं देव-शिल्पों की अनुकृति मात्र है। तैत्तिरीयोपनिषद (२७) मे--रसो वे सः--के द्वारा परमात्मा 
को रस स्वरूप आतनन्दमय कहा है। परमात्मा स्वयं को जिस प्रकार जड-चेतनमय जगत के रूप में देखकर आनन्दित 
होता है, उसी प्रकार कलाकार भी स्वनिरसित मनोरम रचना मे स्वात्मानुभूृति के अनुसार रस-संचार कर परमानंदित 
होता है | वस्तुतः कला की आत्मा रस है। 


वेदान्त दर्शन में ब्रह्म को और उसकी अभिव्यक्ति को आनन्दमय कहा गया है (ब्रह्मस॒त्र, ११,३१२), जिसकी 
आननन्‍्दमयी सत्ता सोलह कछाओं द्वारा दर्शायी जाती है। छान्‍न्दोस्पयोपनिषद (४।६।३; ४॥७।३) मे अग्नि के अनन्त 
करारूप वर्णन में प्रथ्वी, अच्तरिक्ष, द्युकोक, समुद्र, अग्ति, सूर्य, चन्द्रमा, विद्युत्‌ आदि ये सब कला के ही चोतक 
कहे गये हैं। इसमें (छान्‍दों०, ४॥५॥२; '४॥८॥३) चक्ष, क्रोत्र, मन को भी कला कहा गया है। कठोपनिषद (२।२॥९) 
में---/एकस्तथा सर्वंभृतान्तरात्मा रूप रूप॑ प्रतिरुषों बधृव --के द्वारा कहा है कि परमात्मा अपने को अनेक रूपो 
में प्रतिबिम्बित करता है, जिसे बाद के साहित्यो, जैसे --महाभारत, गीता, भागवत, रामायण आदि में विश्वरूपदर्शन 
के रूप में वर्णित किया गया है (चित्र १, विष्णु द्वारा विश्वरूप प्रद्शंत) । भारतीय चित्रकछा के षडंग के 'रूपभेद' 
मे जगत्‌ के इन्हीं विभिन्‍न रूपों का दिग्दशंन होता है जिसे चित्रकार चित्रपट पर अकित करता है। इस प्रकार 
उपतिषदों में रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा आदि अलंकारों द्वारा संपूर्ण चराचर को कला स्वरूप माना गया है और चित्रकला 
के गृढतत्व इन्ही में निहित है। कठोपनिषद्‌ (२।३।१७) मे वर्णित है--तं स्वाच्छरी रात्प्रवुहेन्मुआजादिवेषीकां --- 
कि जीव में आत्मा उसी प्रकार अलग रहता है जिस प्रकार 'मुञ्जात्‌', मूंज घात को 'इषीका कूची था सीक ([ में 
रंग )। इस उल्लेख से स्पष्ट प्रतीत होता है कि उपनिषद्‌ काल में चित्रकला के लिए ब्रश का प्रयोग किया जाता 
रहा होगा और मृंज का ब्रश बनाने का निषेध किया गया है । 


कठोपनिषद्‌ (१।३।१, २।३।५), मुण्डकोपनिषद्‌ (३॥१॥१) तथा पंचतंत्र (मित्रसंप्राप्ति, १३४) मे प्रतीकात्मक 
ढंग से 'छायातप' अर्थाव्‌ छाया और प्रकाश की दाशेनिक व्याख्या, संभवत: चित्रकला के संदर्भ भे साथा एवं उणाछा 
लगाकर चित्र के वस्तुगत रूप को उभारने या गोलाई दिखलाते को सूचित करता है। शिल्पशास्त्रों में चित्रकला की 
इस तकनीक को 'वर्तेना' (शेडिंग) कहा गया है। 


मैत्रेयोपनिषद (४२) में कहा है-- 'चित्रभित्तिरिव सनोर्मा अर्थात्‌ चित्रित भित्ति की भाँति मिथ्या, 
कितु मनोरम है । इसी उपनिषद (६।७) में है कि ईश्वर इस संसार के जीवों में भासित होता है और भानन्द-रंग 
से विभोर हो जाता है। 'स्वात्मनिरूपणम्‌ (९५) में शंकराचार्य कहते है-- आत्मा के इस विस्तृत चिंत्रपट पर, 
आत्मा स्वयं जगत्‌ -- चित्र को चित्रित करता है। वही उसका 'चित्राभास' है, जो चित्रकला में द्विआयामी चित्र के 
रूप में जाना जाता है। इसका वर्णन बाद के शिल्परत्न आदि ग्रन्थों मे भी आया है। इस प्रकार उपनिषदों का 


ु 27३६ सी दे ह्झ दे साज मोम 


जितना ही मंथत किया जाये उसमें से उतने ही प्रकार के कछानरत्न पक होले /4+ बस्छुत, इस 5यरनिषदों मे बेड 
का सार है और उपनिषदों का सार तत्त णेता मे है । 


इस प्रकार परमतत्व वये ओर अग्रभर करते बाली कझाकार की ऑभरश्यक वयश दकिकर बाकर्मक, मोद्क 
और उत्परक ही नही होती वरद्‌ सबके लिए मंगलफारिणी भी शोती #।4 उससे शिवद टीवा ५ शोड यह सस्यभेय 
सुन्दर एवं परमानन्ददामिनी होती है| वरतुत: जिसका लक्ष्य परमततव को पातति है, सही कृपा | । 


पंचदर्शों चित्रदीप अकरण : >क्ला के आध्यान्मिक प्रतियानों का अश्नीर जिवेदन परखददी के चिऋदीप 
प्रकरण में विद्यारण्यमुनि (माध्वात्रार्य] ने भी किया है। चित्र के वअिधिनविद्यान सकी विबर्ण क्री समता महा 
आध्यात्मिक भाव से जितनी सुन्दर देखने को मिलती हैं उतनी किसी भी अन्य गर्व मे नदी है । 


विद्यारण्प मुत्ति (१९वीं, १३वीं शर्ती) विश्लित विडवीप के लिम्ते प्रकरण में विशस्द निर्मम कस्ते को 
चार अवस्थाबों-- मत (धुला हुआ), घड्टित [घुढार किया हुआ), लाजिय («आाकिफ] और रहित । ग्ंपूर्मि) की 
उपमा परमात्मा की क्रमण: चार अवस्थाओ-- जिस, अस्तर्यामी, खुधारमा और विराह- «मे की बगौ है ; - 


यथा चितपे दृष्ट्रमचस्थाना सतृषाफत 
परमात्मति विलेय. तथास्वरचालत॒धत्यम्‌ ॥१॥ 


यथा धोतो घह्ितशश्च छाऊिडक्तों रजत: पट: | 
चिदस्तयणी सुभात्मा विद चात्मर स्वेधेते ॥२४ 


स्वतः भुश्नोश्च धौत: स्पावधटितोइल विज़ेफनात ) 
मध्याकारेलॉडिछल: स्पाग्रअिजतों बर्भपूृरणात्‌ ॥३५ 


यहाँ स्पादूघट्टितोश्म विछेपनात्‌--में कहा है कि सफेद धघृछे कपड़े परु अग्न का द्रेप (भास वे मे पू का लेप । करने घटाई 
करता चाहिए। आज भी चित्रकार शित्राकन थोग्य वस्त्र के धुमिबंधन के छिए एस सिधि का प्रयोग करते हैं । मुगल 
चित्कार इसी प्रकार के मड़ि और स्रफेदा लगे कपड़े को कौड़ा या सीय के चिकने भाग से बह्छी तरह रगय कर, रमतल, 
चिकना और उज्ज्वल करके चित्राकन वोग्य बनाते थे (मोती कर्द्र-'दि टेक्नीक आफ मुगल पफीडेग।। सिल्यश, तेपास्, 
उड़ीसा आदि में भी इसी विधि से चित्रपट तेथार करते हैं । अआसाम मे कई नह जमाये हुए खडे कप $ सर थित्राकन 
किया जाता है, जिसे वहाँ 'तुलापात' कहते है। उस पर काही स्याही मे रेशाकल करके वर्णयुरित करते हैं । क्ियु 
दक्षिण भारत में पौराणिक कथानक के चित्रपठ तथा राजस्थान में पादूजी के पट औकोरे कपड़े पर दिला भूसियधन के 
बनाये जाते हैं, जिसमें प्राय: रंग कपड़े से छत कर उस पार चका जाता ह। 


मध्याकारेसाड्छित:' मे छालज्छित का श्रथें रेखांकित है और मधष्याकार: अर्थात्‌ स्थाप्टी से बनाया गया 
रेक्षांकन | मुगल चित्रकार आज भी टिपाई के विकसित रूप के हिए स्याहृुकलभम' क्षब्द का प्रमोग करने हैं, जो सस्‍्कृत 
के शुद्ध रूप मध्याकारै: का हिन्दी रूप है। रांछित चित्र में वर्णपूरित (रजित) करने को मुगल चिअकार 'गशकारी' 
कहते हैं। यह शब्द आज भी अत्यधिक प्रचलित है । 


इसके इछोक (६४) में बतझाया गया है कि वितकार को चित्रांकन कि छिए उसी प्रकार चितम, म्रमसे, 
यान आदि | की कावद्यकता दीती है जिस प्रकार बढ्टा ध्याव के लिए साधक को । इकोेक (६४५) में बर्शन है कि 


जिनका के साहित्यिक खोत पर 


चित्रपट पर सभी प्रकार के जड़-बेतन, उच्च-तीच, छोटी-गड़ी आदि सभी विय य-वस्तुओं का अंक समभझाव से करना 
चाहिये | इलोक (६६) मे-'चित्राधारेण बस्त्रेण सदृझ्ा के द्वारा जीव के विविध हूपो से परे परअह्मय की उपभा, 
चित्राधार पर अंकित वस्त्रो से सुमज्जित मानवों से की है । ये कहियत दृश्म-वस्त्र वास्तविक वस्तरों मे पुथक होने के 
कारण अव्यावहारिक होते है। यहाँ चित्रपट के लिए चित्राधार शब्द का प्रयाग है जिसके लिए अजकद प्रचलित शब्द 
'ड्राइग बोर्ड! था कैनबास' है। 


इंलोक (६२१) में 'चित्यतिबिस्थित:! का अर्थे चिद्राभास है। इछोक (८३२) में अत्प भास को आभास! 
कह्रा गया हैं, उसी प्रकार अल्प प्रतिविम्य भी होता है । मिशच्य ही तरह प्रतिबिम्ब बिम्ब के लक्षण से हीन होने पर 
भी विम्ब की भाँति भातित होता है | इसलिए वहू ब्िम्ब का आभास या चिदाभाव कहा जाता है। जुति में बवणित -- 
रूप रूर्ष प्रतिरयों बभुव (ऋग० ६०४७।१८; कठो० २१२९), “छायातगों ब्रह्मतिदों वदत्लि' (कठौ० ११३।१) इलोक 
द्वारा चित्रकका के घडग से खपभेद और सादुश्य के संबंध से इसी प्रतिबिस्ब, चिदाभास आदि को व्यक्त किया गया 
हैं। ब्रह्मसूत (३१२१८) द्वारा ब्रह्म के कप के प्रतिरूप (अर्थात्‌ पर रूप) के संदर्भ में आत्मा को बहुआयामी हछूपों 
(सर्वेरूपो) में व्यक्त किया है जिनको चित्रतार अपने चित्रण का विषय बनाकर तथा उस कृति के दर्शन से प्रमानन्द 
की अवुभूति करता है । चस्तुत, चित्रकार चित्र रचना करने की इच्छा से जब ध्यान करता है, उसके ध्यान मे स्वरूप 
समाविष्ट रहते है । उसका प्रज्ञान था मन जब एक छूए को प्रकड़ पाता हे तब वही रूप स्फूट होकर छित्र में अभि- 
व्यक्त ही जाता है, शेष रूप हुट जाते है। वही ऋूप-कृति चिंत्रकार की अभिव्यक्ति हो जाती है। उस रूप में अपने 
प्रतिकृप या प्रतिबिम्ब की जैसी पूर्ण अभिव्यक्ति होगी, बह रचना उतरी ही श्लेष्ठ मानी जायेगी । 


चित्रदीप (६॥१३१, १८३) में प्रसारित एवं त्कोचित विन्रपठ की तुछता ईइबर द्वारा अपने मे सम्पूर्ण 
जगव्‌ को विलीन एवं व्िदर्शित करने से की गई है । इस उत्छेख मे स्पष्ठ प्रतीत होता है कि उस काछ में कुण्डहित 
चित्रप्रद प्रचलित रहे होगे । 


इसी में ही (६१९३, २०१, २०४) ब्रह्म की माया के दृष्टात से चित्रपट की तुलना की गई है। इलोक 
(६२८९, २९०) में चित्र निर्मिति के सन्दर्भ मे वणित क्रिया है कि जिस प्रकार माया अपने आत्मचैतन्य के ऊपर जगत 
रूपी चित्र को अंकित करके जगत की सुपष्टि करती है-- पढ़े चित्रमिवाफितम --उसी प्रकार खित्रकार कल्पना द्वारा 
अपने शुद्ध हृदय-पटक एर चित्र की रूपरेखा अकित करने के परचातु चित्रपठ पर उसका चित्रॉंकल करता है । 


इस प्रकार आध्यात्मिक एवं दार्शनिक दृष्टि से वित्रदीप में चित्रकछा के अंत स्वरूप का विवेचन, उसके 
उच्चादर्शों एवं उपयोगिता का परिष्कृत वर्णन है | 


तम्त्र-ग्रन्थ :--इसमें चित्रकला को दार्गभिक रूप में प्रस्तुत किया गया है। सन्त एक व्यापक विचार- 
पद्धति और कृत्यों का द्योतक है जो दौव-शाक्त, वैष्णव, बौद्ध, जैव आदि सभी समप्रदायों की अवधारणाओं में 
परिध्याप्त हैं। तांविक ज्ञान तथा उसके क्रियाकलाप सदैव रहस्थात्मक एवं गुछा माते गये हैं। तॉजिक ग्रंथ भी अनेक है, 
जैते--शक्तिसंगमतन्त्र, शारदातिलकतत्र, योशिनीवन, माहेश्वरीतंत्र, सहानिर्वाणतंत्र. तिपुरारहस्य, मा तृकाभेवतंच, 
मेश्त॑त्र, गुह्मसमाजतंत्र, कामकलाविछास इत्यादि । तस्त्र-साहित्य इतता बहुत है कि उसका अध्ययन भी एक स्वतंत्र 
ग्रंथ का विषय है | 


तांब्रिक-साहित्यों में मंत्रों, यन्‍्तरों, पश्च, चक्र, कुण्डलिती आदि के प्रतीकात्मक चित्र ब्रमाये जाते हैं। समस्त 
तान्त्रिक कला मूलतः: यन्‍्त्रों पर आधारित है। ध्यव्यात्मक या शब्दात्मक प्रतीक मत्व हैँ और जितने प्रकार की 


भारपीय वजिशिश्मा भी मल अोल 


कठापरक अभिव्यक्ति तन के अस्तर्थत दिखाई देती है पहुस वाजिक विन स्याश थे मिन्ता बहन जड़ा है। उंज्द्वारा 
किसी देवता की झक्ति के एक स्थीस व करित किया जाहा 20 यह शक गत और उताक्ष दीनों के लिए 
प्रयोग की जातो है । देवी-देवता का सागर ख्ित्र वा अधिमा भी साधना या दास के लिए बज का शक प्रकार के | 


वंत्र के तिर्माण में सुनिश्चित तातरिक परिभापाओं के अनुसार “रण, प्रक, रेला, प्रशीकात्मक आकार सथा 
अत्य विविध स्वकपों का अंकल भोजपत्र, घातुपत, कागज, रज, जिला, राजपलक आदि पर प्रत्म दाता है | 
अनेक प्रकार की ज्यामितिक आकृतियों एवं प्रतीकात्मक स्थसपों को आधार मोदकर सविक कऔा जिन : गोकप्रिय 
बंत्रो के उदाहरण प्राप्त होते हैं. उनका जिम्तार अरवीमित है । बे सभी स्पामितिक ककालियोँ भी मंड कड़ी जानी है | 
प्रमुख यंत्र है--भीयन, लीचकयंत्र, लक पीयन, श्रीविक्षायत, दुर्गायव, अरीयंश, किसमत्माशर्त, अपुलिटशगाभशरद्रयतर, 
अध्टलिंगतोभद्रयंत्र, कच्छपाका रंत्र आदि । 


धधिस्त्र यंत्रों के निर्माण में परंपरा से प्रात तोजिक अलीकों को कठाकारों ते वेधी-वेवलाओ, के ध्यान, 
पृञा-साधता भादि तांचिक विनियोगों के सददेश्य से अंकित की हैं । शाक्त वद्ात में िचि-सकि के संयुक्त ध्रततीकारपक 
स्वरूप को श्रीविद्यायंत्र कहते हैं और उन्हें कामेकवरी, कीमकछा, रु गिशशलि हन्यादि नामी रू भी जाना जाती ह। 
देवी यंत्र की अधिष्ठात्री देवी छलिता; विपुस्मुखरी, गिपुर आइ # । 


क्षक्ति-पुजा के अस्तगत अनेक देवियों की पूजा की मतों है दिसे ववया कहा जाना ४) उन वैडियोँ के 
विभिन्‍त स्वरूप विभिरत उद्देश्यों के अनुसार कल्पित किये गये हैं। इसमें दक्षियों के इसे आप विश्षण अभिल हू जिश्ई 
'ददामहाविद्या' कहा जाता है। शक्तिसंगसंत्र में इसेके वाम दिये है ०० हाली, तारा: छिलबरना, मून्द्री, बगछा- 
मुखी, कमरा, मातंगी, भुवतेश्वरी, भैरवी और बूमावती । इस दरमहा विद्या त्रों के अतीय शुस्दर चित्र परीनष: (टवी- 
१९वीं बत्ती के) भारत कला भवन से हैं तथा वाराणसी के प्रसिद्ध लदरी मंदिर मे एक भिलि पर २०भी श्ती के 
बने हैं । इनकी मृर्तियाँ भी प्राप्त होती हैं। प्राप्रीन काछ से इसकी पूजा अस्यंश पोकाम्रिग थी | 


तंब-पूजा का ध्राण मंत्र है। तंत्र के अतुसार छ' मे है तक के वर वर्णमतूका बनर्ती दे जी साक्षस शक्ति 
के स्रोत हैं। पत्येक अक्षर बीजमंत्र है और सभी बीजाक्षर बीजमंत्री के मूल हैं एवं सकेताज्षर हूँ। थे वीजआाक्षर $--४, 
हीं, कीं, ऐँ, श्री आदि । इन संयुक्ताक्षर वीममंत्रों का अंकल भी राभहवानी, पहाड़ी, वेबाली आदि चि७बरकमाओं में 
किया गया है जो विभिन्‍न संग्रहालयों में युरक्षित है। तंत्र प्रंधों, वेदान्त दर्चग, परपक्षाददिक सहाभाष्य में जब्द को ग्रह 
कहा गया है। ब्रह्म को ओंकार था प्रणव कहा गया है। बीजआाक्षरों में ऑविर का स्नप्रमक्ष धाम क । देशे आरतीय 
धर्में एवं दर्शन में सर्वोच्च रहस्यपूर्ण बीजमंत्र माना गया है। बीजाक्षरों के प्रयोग करमे का प्रयोजन है किसी 
विस्तृत गुह्य विषय को संक्षेप में बतछामा। किसी गुड तंत्र को ग्रह्मावियुढझ बनाने के लिए बीजाक्षरों का प्रयोग 
किया जाता है। बीजाक्षरों के शुद्ध प्रयोगों से सहुन सिद्धि प्राप्त की जा सकती है और इनकी परविक्ता एवं गुझ्यवा का 
प्रभाव मन पर पड़ता है। इन वीजाक्षरों को छिखता भी कला है। इसके छिखने में प्रस्येझ अक्षर में रेखा की गोछाई, 
प्रोटाई, लहूम्बाई आदि का विशेष अर्थ होता है, उसे ध्यान में रछ कर शिखा जाता है । इमके संर्यन्ष में विश्तत 
जानकारी के लिए तस्वप्तिद्धान्त और साधना ग्रंध दुष्टब्य है। रागस्वानी सथा पद्ाडी शैसी के चित्र में एम बीज 
मंत्रों के अमेक चित्र प्रास होते हैं, जिनमें से कुछ चित्रों की अजित मूकर्शी ने अपने ग्रंथ 'हंअ-आध्तन में तबा फिलचिप 
राउसन ने दि बाद आफ तम्त्र' में प्रकाशित किया है। पटना के श्री अतत्प प्रस्तकाद्य में भी भोज पंच पर लिआा 


सुष्टि संदर्षेत'! का तांजिक सचित्र ख्षर्रा हैं जिसमें 'ज' से “बा तक के बीलर्मंत लिखे है और सरिट संबंधी अनेक 
तैजिक चित्र अंकित हैं। 


चित्रकला के साहित्यिक ख्तोत॑ ७ 


तेंत्रकत्ा में वर्ण या रंग की प्रतीकता भी महत्वपूर्ण है। विभिन्‍न तत्वों और सैद्धांतिक भावों को प्रकट 
करने के छिए इसका प्रयोग किया जाता है। प्रधान वर्ण स्वेत, रक्त, पीत, नील हैं। इन्ही मृछवर्णों के मिश्चित बर्णो 
से अन्य रंगों के प्रतीक का विस्तार इस तंत्र कछा भें दृष्टिगोचर होता है. जैसे--पृथ्वी तत्व का वर्ण पीछा, जरू 
तत्व का हवेत, अग्ति का रक्त वर्ण, वायु का नील और आकाश का दयाम वर्ण है। गायत्री सन्त्र का अथस वर्ण चस्पा 
की तरह पीला माना गया' है। तैँन्र में बिन्दु क्रमणः इवेत तथा रक्त बणों से अकिंत किये जाने पर शिव-शक्ति का 
प्रतीक माने जाते हैं। शिव-शक्ति के चिन्मय विल्ञास को यह इंगित करता है । 


सृष्टि के प्रतीक स्वरूप कमल का अंकन भी तंत्र कछा में बहुशः प्रा होता है। ये कमल कहीं चतुर्दल, 
पड्दल, द्वादइशदलू, सहसदरछ इत्यादि अनेक प्रकार के चित्रित फिगर जाते हैं जो' साधक में आध्यात्मिक साधना के 
विकास क्रम की अवस्था विशेष को शझ्ोतित करते हैं। विभिन्‍न पद्म पंखुडियों से घिरे चक्रों के विभिन्‍न नाम हैं, 
जैसे--चतुष्दलपदश से घिरे तक्क को घृलाधार चक्र, पदवलप्मवक़् को मणिपुर चक्र, दशदकूपक्षत्क्॒ को स्वाधिष्ठान 
चक्र, द्रावशदलपद्यचक्क को अनाहुत नक्र कहते है । 


तत्र के प्रतीकों भें कुण्डलिनी का स्थान सर्वप्रमुख है | कुण्डलिनी सभी मातवों में स्थित ब्रह्म की सुबुप्तशक्ति 
मानी गई है जो साधना द्वारा जागृत की जाती है। इसका आकार कुण्डलीकृत सपिणी के संगत साना गया है जो 
निष्क्रिय बेंठी रहती है। चित्रों मे इंशका श्रंकत कुण्डलित सर्प के समान करते हैं। शर्तें.-शर्न: उसके जाग्रत होने पर 
बह अपना शीर्ष ऊपर उठाती है। यह कुंप्डलित शक्ति सुषुम्ता नाड़ी मे स्थित पडुचकों को साधक द्वारा जाग्रत किये 
जाने पर मस्तक में स्थित सहुखदरूूकमल मे जब प्रविष्ठ होती है तब उस्ते अनहद नाद सुनाई पड़ता है और वह 
साधक शिव-शक्ति के चरभ विलास, आत्मा-परमात्मा के मिलता एवं दर्शन का अनुभव करके परमानन्द की प्रासि 
करता है। इन सभी ताबतिक विषयों के चित्रों का अति रमणीय अंकत भारत करा भ्रवन में सुरक्षित १७६० ई० 
की एक नेपाली सचित्र तांभिक पोथी में है | 


ज्योतिष शास्त्र :--ज्योतिष शास्त्र में यद्यपि चित्रकला का स्पष्ठ उल्लेख नहीं है, किन्तु प्रकारातर से उन 
उल्लेखों में ग्रह-नक्षत्रादि को प्रदर्शित करने के छिए जो रेखांकन दंत, विकोण, आयताकार आदि का किया जाता 
था उससे आभास होता है कि उन्हे रेखाचित्रों का ज्ञान था। इसी प्रकार नभ्नमंडल में नक्षत्रों के विभिन्न समूहों से 
मेष, मिथुन, कन्या, धनु इल्यादि राशियों के आकार-प्रकार से जो रेखाकृति दिदरशित होती है, उसका अंक भ्रन्थो 
में ज्योतिषाचाय करते रहे है। उससे प्रतीत होता है कि उस समय रेखाचित्रों द्वारा चिन्रकठा का बीजारोपण हो 
चुका था। 


ज्योतिष शास्त्रों में सामुद्िक छक्षणों को भी बतछाया गया है। इन्ही लक्षणों को संस्कृत के अनेक प्रस्थों 
में जैसे काव्य, माटक, कथा, पुराणादि मे मावव-सौंदर्य के लक्षणों के रूप में भी वर्णित किया गया है। ये सामुद्रिक 
लक्षण आगे चलकर स्त्री-पुरुषों के आदर्श सौदर्य के सापदण्ड बन गये, जिनका विस्तृत बर्णन विष्णुधर्मोत्तिरपुराण 
(अध्याय ३७) में किया गया है, जिसके आध्वार पर आज भी प्रमाण युक्त रमणीय रूप का चित्रांकन किया जा 
रहा है । इससे प्रतीत होता है कि उस समय लोगों को चित्रकला तथा सौंदर्यवोध का अच्छा ज्ञान रहा होगा । 


'नैबधीयचरित' में दमयन्ती के सौदय्य का वर्णेन करते समय श्रीहर्प से इत सामुद्रिक शुभलक्षणों की 
स्वच्छन्दता से परिगणना की हैं। ऊँचा हलाट, धनुषाकार भकुटि, कमलमयंत, शुक-तासिका, कम्बुकठ, कपाटवक्ष 
(पुरुषों का), पिहकटि मृणालदण्ड के समान छोचदार बाहु, क्षीण-कर्टि (वारियों की) उत्तम प्रानी जाती है। 


५८ भारणंय विएझला के सूझ सोत 


सिह-कटि पुरुष राजा होता हूं और पावर या जैट की साॉँयि फरि बाड़, भरती हीका है! सती पु अहुत हे शुभाकुक्ष 
लक्षण 'हरिवशप्‌राण (पर्ग २३) भें तथा जनेधी उ्वोत। अतायय हि आर्चजख 4; ४ कं थ भ5 488] #ई५ खु््क चिप को 
बताते का निर्देश विश्रवत्र (३४,६) में किंशा बग़ा है। इसमे ० ता ने कि गाहाओं हो शस अन्‍ाश से, महापुरुष 
ठक्षण-्युक्त, हाथों में दीन सुन्दर रेखाने तवा अंद्र-क्षण 5 सेबगसत पी ड शेड स्व वाद के। आए करता भाड़िये, 
भौहों के मध्य मगलमय ऊर्णा (धुमावदार लौट, बुद्नूनिया मे था५ हजि|कू है. #& 7 मे) आनोवा पदिने भी स्पष्ट 

सामुद्रिक लक्षण है। पुँधराति, श्याम, पते, रिनम्ध, दिणबर्ल कण, बम तकार, मत्य्यादर था वीडास्पड बबना 
पदुमपत्र सदुश तेत्र शुभ माने गये हैं। इन हक्षणों के अधिरिक्त टन, भद, माइक, अनेक शोर सदाक प्रमाण के पुरुष 


वचा उनके अंग्-प्रत्यगों के माप के अनुसार भी वे सुभाशुत्र कहें तप है 


[कि 


पारस्कर गृह्ममुत्र :-- एम पारम्कर मुनि थे सित-|ल अब सदी “| बुर वादभ मे कहा # कि अिस 
प्रकार चित्रकर्म में धीरे-धीरे अनेक रथ ।शाग) उन्मीडित | वीर पे इसे है, इसी प्रकार काड्रशए़ उमेक खाचीर 
संस्कारों से धरने: शर्त) बढ़ता है। इस उन्कस से प्रयीव दागा | कक से चाव वंब ककदाी वय अआधड झागी को रहा होम| 
और चित्रकार एक के बाद एक अनेक ईगी की मिलाशति मे रूचाकृर जप नरीरूत इरले हे कासे । 


शम्तायग :-“वितकला कावीलत भारत मे अनूजी "| की बात बाजी कूदा ही ३ अश्वसंत था जीर वाहमीडदि 
रामायण भें उसका अनेक स्थर्छों पश वहुझसय हुआ है । उप खिग का अ्य्ोस प्रये, समल को ध्रिकियाँ अक्षों और रखो 
के अलंकरण के रूप मे ही अधिक हुआ है| सत्द रक्त जोर | झवकीएए न वि एके वे च बडध में विशेध ध्वाग देखने को 
मिर्ती हैं। लंका में सीता की खोज करते सदय ,तुमान सगे पह चि!७उाला लथा विजन्मृधतिमंत कई क्रीडुलाई भी 
दिल्ले थे। वाल्मीकि ने-“लतागृहाणि विधाषि चिक्रतांसप्रप्पि व (75 इड] “में जिययाहाजा जैध दमन मे 
प्रयोग किया हैं। इससे अनेक प्रकार की विश्रवाडाओं म संदस सिलवा 2, बवा>राममह्ऊों हे कित शंजकॉय विंप- 
शाला, व्यक्तिगत चित्रशाह़ा या भंत.पुर के वाममपत में ला ली सर के अन्‍य रिपय खाई दरनिक सिनधाका | 
इससे ज्ञात होता है कि भारत में धिवकला का जल्‍्तित्व अमि द्राभोव कांख हे है, मरा उसके तरफारोन उदाहरण 
अब उपरूब्ध नहीं है । कैकेयी का राजप्रासाव अस.पुर जिन्नी से सुशोखित था (४१०४६२/। राधण के राज प्राप्ताद 
की विन्नश्ञाला अपने युग की विश्यात चिंनशार्मर्ओों में थी | श्ख्तृतः संद्कत दा हिस्ध में विजंशाला का पर्मप्रथम इस्टेल 
इसी भ्रंथ में हुआ है । राम के राजप्रासाद में भित्तिचित्र उतहीर्ण थे सुल्कीर्ण सशक्त, ४१४५४३५) । में सि्िचिंत 
यूल्कीण) अर्थात्‌ अच्छी तरह उत्कीर्ण या उसेरे हुए थे और 'सरकिलि “कादनकाहकर (टेसिक), संसह से उभर 
हुए (अंग्रेजी. बास रिलीफ' में) बसे थे । ह 


रावण के पृष्पक विमान में स्वर्ण-प्रतिता शिप्रकारी अपार भंगालअभुगी काम फ्राब्रत शिश्नागिर्तग2न 
(६।१२९१।२४) किया हुआ था। उस विमान की भूमि पर, केस रपत्र्यरिषृर्ण युष्प बुद्ध व्षावद्टी ये सभीधित, परवेतमाला 
चित्रित थी (५॥७।९) । उत्तरकाण्ड में उल्हेख ने कि सभिि प० दृष्टि और सन को सुख प्रदान करने बाछे अनेक प्रकार 
के आइचरयेजनक दृश्य अंकित थे तथा उसकी शोभान्युद्धि के लिए वैल-हुटे (भक्तिलिज] बने बे- बहु बापचंयें भक्तिलियं 
ब्रह्मणा परिनिसितम (७।१५।३८) | चतुरशिल्यियों द्वारा मि्ित, पक्षियों, बक्षों तदा अदुधम परदातियों के चित्रों से 


'साध्यो, 








१:ल्‍:क०/ गयी 3६ ५-२ वनों ७ आन्‍क०विधकटन-प।केलधाुल: वलीकमनकिननफओ उक़णाक मरेयरपम|जर 4 १०म्रध॥- आए 72.3... वलेपकसबपिकरफलज. प्योई।. थे ल्‍क का ॥परन्कातका/ ५. जब ॥५०नसपपा तप्वाकेनया भ.6०य८#प यम पारयपाल पे ८१०/ १४८4. यालीनररट जि सिरन पपारनर-++म रथ 


। भुत्कीर्ण-दीवार की सतह पर बनें ऐसे अ्लंकरण को मृरिकतम' बारतुकर  बौराकशी' (सतह को चीरकर अंश 
खरोचकर आकृति का छप देना) कहते हैं । 


प्राचीनकालछ में संभवतः अंकन को स्थायित्त देते के लिए इस प्रक्रिया का प्रयोग होता था। सागाजनहोंड में भी 
एक शिला पट्ट पर अद्धेचित्र (रिलीफ चित्र) बताने के छिए बारीक रेखाओं से वीशकाशी की गयी है । 


चित्रकका के साहित्यिक स्रोत्त ९ 


चित्रित शिविका (पालकी) में बाली का शब श्मशान-भूमि में छे जाया गया था (४।२५॥२२)। लका नगरी के तोरण 
बेल बूठों से सुशोभित थे- लूता-पक्तिविराजितै:” (५।२।१८) | हाथियों के मस्तक (२।१५।१५) वथा रमणियों के 
कपो्छों पर सुन्दर चित्रकारी (पत्रभंगरचना) की जाती थी-सपन्नरेखाणि सरोचनातनि वधूभुखानोष नवीमुखानि । 
(४॥३२०।५५) | योडद्धाओं की पताकाओं पर तरह-तरह की आक्षतिया अंकित रहती थी । श्रूमाक्ष के रथ मे गृग और 
सिंही के मुख बे हुए थे (सृगसिहुसुख्चर्ुक्तमू-६।५१॥२८) । रावण के रथ में पिशाच-वदन चित्रित थे। इससे प्रतीत 
होता हैं कि उस समय बस्तर, काष्ठ तथा धातु पर भी चित्रकारी की जाती रही होगी । 


सहाभारत .-- रामायण को भाँति महाभारत में भी चित्रकछा के अनेक प्रसंग है। 'महाभारत' 
(३३२९३।१३) में सत्यवान्‌ के संबंध मे कहा गया है कि बाल्यकाल में उसको घोड़े का बहुत शौक था। वह मिदट्ठी 
का घोड़ा बनाता और भित्ति पर घोडें के चित्र अंक्रित करता था। इसीलिए उसका नाम चित्राइव पड़! । महाभारत 
(आदि पर्व, अ० १२८) में यंगा के किनारे एक जलू-केलिग्रहु' का वर्णन है जिसकी भित्ति और छते चित्रित थीं। इसी 
के द्रोणपर्त (अ० १८८) में उल्लेख है कि मूछाविस्था मे अभिभूत अतिथि भीम का अपूर्व चित्रण चित्रपट पर कुदाल 
चित्रकारों हारा किया गया । 


मयाशु रु ने युश्रिप्थिर के लिए जिस सभागभुह (सभापबवे-१॥२०-३७) का निर्माण किया था, वह जल के स्थान 
पर स्थल ओर स्थेद्द के रघान पर जल की श्रांति उत्पन्न करने वाला था। 'सभारूपेण सम्पन्ना यां चक्रे सतिसा- 
न्मग्रः ॥३३७।॥ यहें सभारह उत्तम द्रव्यों से तथा रत्नों से युक्त प्राकार एवं तोरण वाछा था। इसमें स्फटिकमणि से 
सचित्र सोपान-जिअस्फटिकतोपाना' नाना प्रकार के रत्नो से अछंकृत भिति पर अनेक पुत्तलछिकाये चित्रित थी तथा 
पुष्पित कमक-वरोवरो, हूस आदि स्सणीय पक्षियों से चित्रित मतिश्रमित करने वाछी भूमि थी | इस प्रकार सभाभवन 
अनेक प्रकार के चित्रों से, बहुत धन से विश्वकर्मा द्वारा अतीब सुन्दर निभित की गई थी-बहुचित्रा बहुधना सुकृता 
विश्वकर्मणा' 4३4२७।। यह कहा तक सत्य हैं अथवा कल्पतामात्र है, यह कहना कठिन है। यदि इसे सत्य माना जाय 
तो निश्चय ही एक अलौकिक रचना रही होगी । 


इसके शतलिपवय मोक्षधर्म (१८४।३३-३४) में रूप के १६ प्रकार कहे गये हैं-“ज्योति पश्यन्ति रूपाणि 
रूपइस बहुधा स्मृतम्‌ । जो जित्रकाश के प्रधान अंग हैं । 


अधष्टाध्यायी :---इरा में पराणिनि ले शिल्प को 'चारूए अर्थात्‌ ललित कछायें और *कारु' अर्थात्‌ औद्योगिक 
कराये - इन दोनों अर्थों में प्रयुक्त किया है, जिससे प्रतीत होता है कि शिल्प को उस युग (लग० पी छाती ई० परृ०) 
में बहुत महत्व दिया गया । जीजन से संबंधित किसी भी उपयोगी व्यापार की ग्रणना शिल्प के अन्तर्गत ही थी । 
चित्राकन, सूत्ति-मिर्माण तथा नृत्य, संगीत, वाद्य आदि छकछतित कलाये चारु-शिल्प के अंतर्गत थीं (३६१।१४६, २।२।५५, 
४ा४।५६) ! किन्‍्ते उनके करने बाक़े पेशेवर कछोगों को गणना काइ-शिल्पियों मे की जाती थी । हाथ से शिल्प या 
उद्योग-धन्धा करते बाके के छिए उस समय कारि' शब्द प्रयुक्त होता था (४॥।१॥१५२)। काशिका में 'कारि' शब्द 
का कर्थ कारु-शिल्पी है (कारिशब्वः करुणां तन्तुवायादीनां वाचक:)। अथेशास्त्र (२।३६) में भी 'कारुशिल्पिनः' शब्द 
आया है । कात्यायन ने दिक्पी के लिए पाणिनीय कारि शब्द का प्रयोग किया है (४॥१।१५९ वा०) | उद़ूँ का कारी- 
गर' शब्द भी हसी की व्यंशना करता है। बंगाल भें चार और कारु शिल्प दब्दो का प्रयोग करने की परम्परा आज 
भी है। इसके संबंध में तल्वलछाऊ बोस का (व्यक्तिगत संपर्क से प्राप्त) कथन हैं कि कार वह शिल्प है जिससे भानन्द 
और धन दोनों प्राप्त हो तथा चार वहू शिल्प है जिससे केवल आनन्द की प्राप्ति होकर आत्मिक सुख प्राप्त हो । 


हे धारतीय विश्कका के मल श्ोत 


चौभठ कलाओं की जो गणना साहिलश से गाद जाती है. उसके आश्भ वजिशभद हंसी पणिनों यूग से 
हुआ स्रौदय विधान, रूप समृद्धि मनोरअन एवं विनोद आदि के सापनन की आर एस सिटवी का विशेष रक्ष्य भू | 
प्रत्येक शिल्प का संवर्धन शर्म, गने; विशेष श्रेणियों हारा होते छगा / ये ब्ीजियल जगराम की कार्छॉलर मे जाफिल्प 
मे परिणत हुए। इस प्रकार अप्टाष्यायी मे ” शिल्प” व्यापक शकद था जो कला के पसी आदी - बाइशिल_्प और हाए- 
शिल्प + के लिए प्रयुक्त होता था । 


'छक्तितविस्तर' (शिल्पसदर्शनपरिवतत, १२३५८-३७१) मे भी लिद्धार्य ढवारा शित्पों के अध्ययत्त करने का 
उत्ठेख है । उतमे छियानवे प्रकार के जित्पो की हाछिका # जिससे शिबरकडा का भी तामोस्फेश है। दस सभी ऋताबओों 
में सिद्धार्थ के पारंगत होगे का वर्णन है। अर्जता, गुफा १४ (ग्रिफ्रिय, फेक ४४) में एक वित्र अकित है जिसमें कुछ 
बालक विभिन्‍न शिल्पों का अभ्याक्ष करते चित्रिस हैं, जैसे-आलिसप्, प्रभुविद्ा, धीजाबादमादि । यही शिलि पर पिजदे 
में करोत-युगल, शुक-सारिका, सरोद, आरी, परथु, धनुपन्वाणादि टंगे हूँ (चित्-४) देखे पाँच बालकों का एकाग्रता 
से पढिका पर सभवत्त: चित्रकला का अभ्यास करते प्रदर्शित किया है । बिद्धासों ने वृस्दकाहीव इस खिद को सिद्धार्थ को 
कला-शिक्षा माभा है। इससे प्रतीत होता है शि उस काल में शिक्पों क्षा आने उमधन-मिग्त हनी यम के + वी-पुरुषों 
के लिए आवश्यक था । इसके अभाव में लोग समाज में आदरणीय मह़ीं याब जाते थे। शिव्पनजविभपशता की परशेक्षा 
प्रतियोगिताओं में विजयी होने से होती थी और विशाह-सभमद्धों के किए कम के बिता एसे ही कहहाकुशल बह की 
तलाश में शिए्प अतिबोधिता करनाते थे । गोषा के पिता इंण्डपाणि झादश नें भी अपनी फाया हक लिए सुभोग्य बर 
प्राप्ति के छिए प्रतियोगिता करवायी थी और सिद्स्‍ावे के शिल्म-कौशल से प्रशग्स हीकर अपनी कन्या का विवाह उसके 
कर दिया । यह प्रकरण छलितविस्तर के उपर्युक्त संदर्भ म॑ उल्छिलित हैं। इससे सिख होता है कि जीवन में जितना 
आवद्यक विद्या को अभ्यास था उतना ही शिर्प का अभ्याक्त भी महत्वपूर्ण था भीर उसकी शिक्षा बराध्यावस्था हे ही 
दी जाती भी । 


वाल्मीकि रामायण में खित्र, मृत्ति आदि कलार्भों के सिए भी शिएप शब्य को प्रयोग है । वॉलि तथा बौद्ध 
साहित्य में शिह्प के लिए 'सिप्प' ध्ब्द का प्रयोग किया गया है। शर्व-्वावे: जाश और काद शिकऐों भ सार अर्थात्‌ 
ललित कहाओं का यद ऊँचा उठता गया। गुप्तशुव में कालिदास ने छलिसकेशा झेडद का संवेध्श्म प्रयोग रफुवंश 
(८।६७) में किया टै-शहिणी सचिव: सख्ती भिथः प्रिय्षिष्या ऊछिते कलावियों । 


रंग आदि सामग्री, गुण और द्रव्य, इन दोनों के किए राग शब्द था (६४१६-२७, 'ात्रि सु भावक्रणयीः 
भाषे-विचितों राग, करणे-रज्यतेह्नेति राम: )। इसी अकार रक्त या सौहितक, काकूक, मजिजपस (८३९७), 
वीढी (४१४२), रोचना या गोरोचना (४२२) आदि रंगों के अयोग चिजकका के छिए और वहण रंशते के किए 
भी होता था । 


पातणिनति ते संघ-राज्यों के अंक और लक्षणों की घचा को है । इस लक्षणों से उनपर राज्यों के समकितिक शिक्तीं 
का अभिभ्नाय है जो पशु, पक्षी, वृक्ष, नदी, पर्वत आदि होते ये । स्वस्तिक, खुबा, अकुश, बाण, कुण्डक आदि असीको 
को पशुओं पर विह्विंत करने के लक्षणों की भो चर्चा पाणिनि ने की है और उन्हें फिल' प्रकार अंकित किया जाता था 
इसका भी उल्छे किया है। ये घित्न गायों के कान, पूँछ, स्थीहा, पीठ, उदर आदि पर पहुचानससे के छिए ऊूग[यें 
जाते थे। इनसे से कुछ चिह्ल भारत की प्राषीत आहत सुद्राओं प्रर भी अंकित पाये जाते हैं। वशुओं को विज्ञांकित 
करने की प्रथा आज भी अचेरित है । अतएव पाणिति के समय में भी चित्रों का पर्याव्ड भार बा । 


द् 


लिवरकेला के साहिब्यिक ख्ोत हक। 


अर्थशास्त्र :--यद्यपि कौटित्य (तीसरी शती ई० पृ०) के अध॑शास्त्र में चित्रकला का उल्लेख नगण्य है 
तथापि इसमें कारु अब्द का अयोग सिरछत्ता हैकारशिल्पिन: (२/३६) । इससे यह प्रतीत होता है कि जो कलाकार 
अपने कार्य में निरन्तर लगा रहता था उसे उस कला का कलाकार ते कह कर उस कछा का शिल्पी कहते थे। उससे 
(२॥४३१२७) कारुक' झिल्पियों की नाम्रावकछी है जिसमें चित्रकार का भी बामोल्लेख है और इन शिल्पियों के कार्यो 
की भी तालिका दी गई है। शिल्पियों की आजीविका का प्रबन्ध नगरों तथा गावों से आने वाली आय द्वारा किया 
जाता था । कोई भी' व्यक्ति वदि इन्हे प्रताडित करता था, उसे कठोर दण्ड देने का इसमें विधान है। इसमे कहा गया 
है कि शिल्पी (कार) लोग ईमानदार नही होते (अशुचयों हि कारवः-३६८।१९२) । क्योकि इसमें (४७९४) समाहर्ता 
(कर आदि का संग्राहक) द्वारा गुप्त पड़यंत्र कार्मोंको जानने के छिए यमपट को दिखाकर जीविका चलमने वाले 


(कार्तान्तिक) कारीमर आदि गुप्तचरों को नियुक्त करने का विधान है। ' समाहर्ता जनपदे, , कार्तान्तिक . कारशिल्पि- 
कुशोलब . ..प्रणिदष्यात्‌ । 


नादयशास्त्र :-- भरत मुत्ति ने (पहली शत्ती ई० पृ०) इसमे रंगमंच के तिर्भाण और अधितय के साथ ह्टी 
चित्र, मूर्ति, तास्तू, नृत्य, सीत्त आदि कक्षाओं पर बहुत गंभीरता से विचार किया है। वे कहते है-- 


नें तज़न्नान ने तच्छित्पं न सा विद्या न॑ सा कला । 
नासो मोगो ने तत्कर्मताटयेडस्मिन्यक्न दुर्यते ११९१११६॥ 


न ऐसा कोई शान है, ने शिहप, ने विद्या, न कोई कछा, ते योग और व काये जो नादथ में प्रदर्शित न किया जाता हो । 
इसीलिए भरत ने इस सबका संग्रोजन नाठूय में किया है । नाट्यशास्त्र (२३४) में प्रेक्षागह के विवेचन-क्रम में भित्ति- 
चित्र बताने का उदलेग्य है जिसका प्रारंभ वास्तु-निर्माण की भांति सूत्र के रेखाकस (सूत्रपात रेखा) मे होता है । 
उसके पश्चात्‌ शाह्य रेखा के अन्दर ही चित्र-रचना करते है । नाट्य संडप की भित्ति उठाते के बाद, उस पर सुधाक्षिप ' 
करना चाहिये । अभिनवयुष्त ने भित्तिकेप (भृग (भंख) बालका गुक्तिकालेप:) बालू के साथ सीप और शंख के चूर्ण 
मिलाकर तैयार किया हुआ ऊकेप मावा है। इस सुधाकर्म या सुधाकेप करने की विधि 'शिल्परत्म' में भी है । भित्ति पर 
पुधादिण हो जाने तथा सब ओर से परिमाजित, समतक्त, शोभायुक्त हो जाने के उपरान्त उन पर वित्राकन करता 
निर्दिष्ट है । 

समासु जातशोभाय चिन्रकर्म प्रयोजयेत्‌ ॥९०॥ 

खिन्नकर्सणि चालेख्या: पुरुषा: स्त्रीजनास्तथा । 

लताबन्धाश्च कर्मव्याश्चरितं चात्मभोगजम्‌ १९१॥ ना० शा०, द्वि० ध० । 


खित्रका री में स्त्री-पुरष, मुगछ के जंकन तथा लताबन्ध आदि भोगो बाली रतिक्रीडा के चरितों का मनोरम 
आहलेखन होने को उचित भासा गया है ! 


सुब्बाराब तथा मत पोहन घोष ने उपयुक्त श्लोक में छतावन्ध का अर्थ रऊताओ का आलेखन माना है जो 
प्रधोचित नहीं प्रवीत होता । वश्तुतः इस प्रध्ृंव में 'छत्ताबन्‍ध' एक आजिगनमपाश का प्रकार है, कामसूत्र एवं अज्जंता के 
चित्रों तथा खंजुराहों आदि मंदिर की मूर्तियों से यही प्रमाणित होता है । 


रंगमंच को तैयार करते के छिए, 'पात्रानुकुल अभिनेता की मुख एवं वस्वाभूषण की सज्जा या आहार्वोभितय 
तथा उस्ते रफों के हंबंध का भरत मुत्ति में इस प्रकार वर्णन किया है-वर्णानां तु विधि शझात्वा तथा प्रकृतिसेव च, 
कुर्यावश्गस्थ रखमाम्‌ ।? वर्ण की विधि और प्रकृति अर्थात्‌ कौन वर्ण आकृति को गोपित करता है और कौन वर्ण 


धार पग (चिशक्डठा 
१२ मू> सात 


उमे उचित रीति ने अभिव्यक्ति करता है, इसकी विभिमों को जानक्षश कौस वर्ण लानशाबासक ते किसने 4ैशग्य का 
बोध होता है, कौन अतुराग को सूचित करता है इत्यादि कणों का अक्ृ की सझ्सकार ही अंगी क। >वना करनी 
चाहिए। इप्त प्रकार उसमे वर्ण मिश्रण सबंधी तरूवीकों पर भी प्रकाश दाह गया ।। नाटबसफ़ण है एड अध्याय) 
रस-प्रकरण मे विभिन्न री के विभिनत वर्णो की सच को सई >। बेशा- हारी ऋर्दाव अगर, पीजर संधादभत: 
स्‍्मृतः ॥ ६४२-४३॥ खूगार रस का बर्णे स्याम, हास्य का घुनह जक्रा गा है कैंदाश सम की वर्षाव और हौद्र का 
रक्त वर्ण मावा गया है। वीर रस का भर्ण णर (हस्तयौर, उफ्जजछ |; शयानडा रस का बह इकतछझा), ब्रीतत्म फा 
नील वर्ण और अद्भृत रत का बीत कहा गया है। बा पर अस्लेल कषिकाओं में साच्य सच की बर्चों नहीं है । 
अभिनवगुप्त यहाँ पर एक भिल्‍ने परम्परा का भी कख करते हैं, दिए के अनुसार पीशपचअबाइबत: स्छुत:' के स्थाव 
प्रः॒स्वच्छपीतों शमाद्भतोँ पाठ है और इससे दम का रंग सिर्भण सिझ्े होगा है । बड़ वास्स को रे मे श्वीकार 
करने वालों का दृष्टिकोण है। इसमें सफेह, छाछू, नीछा पीठो ये बार स्थमाथद इज कहें गये है (सिसों मोलश्च 
पीतशच च॒ तुर्थों रक्त एव च्‌। एसे स्वश्ावज़ा ब्र्णा , | भौर इसमें (२शा३० ६५० का है कि नस आारी के मिश्रण मे 
अनेक विभिल्त उपबर्णों की सृष्टि होती है * 


नाट्यगास्थ' से स्थान (ऋज्वागत, साभीवत, पाहक गये, पु।हागेस भायि नौ श्यात । जला मा (कार की 
हस्त मुद्दायें, चतुर्थ अध्याय में ) वतलाये गये है. जैसे पृत्मपुद मुद्रा [हापर्ल) में दोनों हाथी की संर्यशीर्त स्थिति में 
(९८४) अगुलियों की गक और सश्लिश्ट कारते है। शुफलुदमुटा रइंड ]टराल सीमड उल्‍मू-व की मुंद्ा में जन 
अनामिका अगुली वक़ की जाती है तब उसे शुकलुप्व्र कहते #। ऐसी पार साहयेारत् के बध्पाम *, में कटकामंणल, 
रुताहरत (छता के समान हाथ), चतु र, खटकामुश, पताषग, विमधाका आखिश्य (पछभेद-दातिशस्त), से क्षीर्ष, 
सिहमुख, मृगणीप इत्यादि मृद्राओं का नृत्य के प्रमो में चर्गत है। इस मुद्रा क्व॒वा टसके करमों (शेजिन, भित, 
स्वस्तिक, समझ, वलित, लकित, पेशालरेवित, एरिद्रेत्त, सोडिस जाड़ि करण) का चित का के भी भोग किया 
जाता था | ध्ता के भित्तिचिनों में हस्त-मुद्राओं तथा उनके करणो! एक भेगिमाती को असीय सुख्दर “पं में चिंतित 
किया गया है जिससे ने चित्र स्वयं अपने भाव की अभिव्यक्त कर देते है। ये मदागें खिपकल़ा थे अहल महत्व एव 
निजस्व रखती हैं। इन सब मुद्राओं का सुन्दर अंकव दक्षिण भारत के खिद्स्थरम्‌ मंदिश की मुतियों में है । विष्णु- 
धर्मोत्तर के ृत्याध्याय में भी इन सुद्राओं का वर्णन है । 


नाद्यशास्त्र में सगीत की राग-रामिनियों पर भी विचार किया हैं। इस पर प८वीँ सदी में अशुत चित्र 
बने । नाद्यशास्त्र के सप्तम क्षध्याय में भाव का विवेखन है जो सिंच-रचना में उसका प्राण होता है! अंग्रोयांगों से 
मुक्त अभिनय भी बिता मुखराग के शोशित नहीं हो सकते (८१६५), क्योंकि पुस्तकें माध्यम से अश्यन्त सृदम मनी 
भाव व्यक्त होते है जिसे चित्रों में अंकित करने से उसमें सजीबता भा जाती है। इस अकार इसके अध्यग्न से श्ञाव 
होता है कि इसमें चित्र को सजीव बनाते के हूर पक्ष पर प्रकाश जरा गया है। 


कामतृत्र :-- यह भी चित्रकुछा संबंधी प्रमुख पंथ हैं। वात््यायन (लगभग ४री-३री णती) के काससुत्र' 
पर सर्वप्रथम यशोधर (१३वीं दाती) ते 'जयमंग्रछा' नामक टीका लिखी है। इसमे प्रथम अधिकरण, अफ्याय तौन की 
टीका में आलेख्य (चित्र) के 'धडंग' को एक इलोक पें बतकूथा गया है, जो उन्हें परम्परा से प्राप्य था | यह विश्त है 
रुपभेदा: प्रसाणाति चावलाबण्ययोजनभ ! 
सादृश्यं वणिकाशंग दति चित्रत्थ पहुंगकर्म्‌ ॥। 


विष्णुधरमोत्तिरपुराण' के चित्रसूत्र में भी इन पडंगों का विस्तृत विश्ेषस है । थे परडुंच भारतोव विजकछा के मेसदंड है । 


हक 





चित्रकला के साहित्यिक स्ोत १३ 


प्रानीय भारत की चिश्रकला में इन पड़ंगों की सुयोजना आवश्यक समझी जाती थी। सभी चित्रकार 
अपनी कृतियों में इसका पूर्ण्पेण पालन करने का प्रयास करते थे । अजत्ता और बाघ के गुफाचित्रो में चित्रकला 
के उक्त पड़गी को बड़ी सावधानी से दिखछाया गया है। भारतीय चित्रकला के सिद्धास्तों के अनुसार जिस चित्र से 
पढ़गो का सम्यक्‌ निरूषण न किया गया हो, वह चित्र कहुलाने योग्य नहीं हैं । षडंग-साधना बड़ी श्रमसाध्य है । 


“कामसूत्र ' के विद्यासमुद्देश्य प्रकरण में काम की उपायभूत ६४ कलाओ में “आलिेस्य'” की भी गणना 
वात्स्यायन ने की है, जिनका उत्छेख “बजुर्वेद!” के (३०४०-२२) मूत्रो मे है। ये कलायें वैदिक काल से ही प्रचलित 
थी | इसमे ज्ञात होता हैं कि चित्रविया के साथ-साथ चित्रकला का यह षडंग भी उसी समय से प्रचलित रहा 
होगा और उससे तत्कालीन समाज भली-भाँति परिचित रहा होगा। किन्तु वे सन्नी ग्रन्थ अब लुप्त हो चुके हैं । 


आलेस्य [चिन्र) दो प्रकार के होते थे - (१) चित्रकार द्वारा बनाया हुआ चित्र और (२) साहित्य में वरणित 
शब्द- चित्र । 


वात्य्यायन कहते हैं कि इन चतु:षष्ठी कलाओ के प्रयोगों का अभ्यास कन्या को एकान्त से करता चाहिए। 

यद्यपि इस पी कछाओं का ज्ञान स्त्री-पुरुष दोनों के लिए आवश्यक था। ये कछायें अनुरागजनक एवं आत्म- 
वितीदार्थ होती थीं । इसीलिए “विदरघमाधव”” (उज्ज्वक़नीकमणि, पृ० ४१७) मे चित्रपट को “विहासफलछक!” 
कहा गया है। कछा-ग्रदण करने का फल वे बतलाते हैं कि कछाओं के ज्ञान प्राप्त करते मात्र से ही सौभाग्य जाग 
उठता है - “कलानों ग्रहणादेव सौभाग्यमुपजञायते” (११३२२) । किन्तु देश-काकू की परिस्थिति प्रतिकाल होने से 
इन कलाओों के प्रयोगों की सफलता में सन्देह हो जाता है । इस कलाओ के ज्ञान से गणिका भी समाज मे आदरणीय 
बन जाती थी और राजा उतका सम्मान करता था, गुणवान्‌ छोग उसकी प्रशंसा करते थे और उससे कछाये सीखने 
के लिए प्रार्थना करते थे, इस प्रकार वह सबका रूध््यबिन्दु बन जाती थी (१३॥१७-१८)। चौंतठ कलाओ के 
प्रयोगों को जानने वाही राजपुत्री और मंत्रीपुत्री, हजारो रनिवास वाले पति को भी वश मे कर सकती थी तथा 
पति से वियुक्त होने पर अथवा महान्‌ विपत्ति में फेंछ जाने पर कदाचित्‌ उस्ते अपरिचित स्थान में भी जाता पड़े 
तो वहु अपनी करूाओ द्वारा सूखपूर्वक निर्वाह कर सकती थी (१॥३॥१९-२०) । पुरुषों के लिए भी वे कहते हैं कि 
वार्ताहाप करने में निधपुण, चाटुकार पुरुष यदि कुशछ कछाकार हो तो वह अप्रशंस्तीय होते हुए भी स्त्रियों के 
चित को क्षीक्ष आकहृष्ट कर लेते थे (१।३१२१) | इस्तीलिए वात्स्थायन कहते हैं कि इन अभिनन्दिनीप चौंसठ कलछाओ 
का अनुष्ठान प्रत्येक शृहुस्व की करता चाहिए, क्‍योंकि ये कछाये सुभगा, सिद्धा, सभंगकरणी है, स्त्रियों की प्यारी है 
ओर आज्ार्यों ने शास्तों में भी इनको ऐसी ही व्याख्या की है - 


नम्दिती सुभगा सिद्ा सुभंगकरणीति चर । 
नारौपिगरेति धाघाये. शास्त्रेप्वेषा निरुच्यले ॥२।१०॥ ३८॥। 


कामयुन में थे कऋलायें अक्षय सुलोपभोग, तुष्ठि और सदगति का साधन मानी गई है। चित्रकार इस भौतिक 
जीवन में वित्-रचना करके आनस्द और यञ्ञ लाभ तो करते ही हैं, साथ ही दशकों पर भी ये अच्छा प्रभाव डालते 
हैं। इत घोौतठ कलाओं के दो वर्म हैं - (१) ललितकला, (२) इतर कलायें तथा कोशकू । तत्काल्लीन समाज मे 
इन कछाओं का अध्यधिफ़ प्रचार, प्रसार एवं आदर था और इन कछाओं को जानने वाले नागरिक सुसंस्कृत मानते 
जाते थे । ६व कछाओं की परभ्यरा हिन्दू समाज में किसी ते किसी रूप में अभी भी चली आ रही है। कालिदास न 
अपनी रगताओं के कुछ सासकों को चित्र-रचतता करते हुए प्रस्तुत किया है इनमें भी अभिज्ञानशाकुत्तलं के नायक 
दुष्प्रत्त का जो वर्णन उन्होंने किया है उप्तसे ज्ञात होता है कि वह एक उत्कृष्ट चित्रकार भी था। वह बड़े मनोयोग 
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और कुशलता से वित्र बनाता ये सभा मोरीफनरेखा, लाजटप चि्दाड़त लिशाग, बदला, जाभ परश्याहओि कों अयनी 
विच्-रचना में अयूक्त करता था। इस पद्धाण में भी कामसू ४ के उपाय, कद की पुडिट हाली है ॥ 

कामसूत्र के चतर्थ अध्याय नावरके रु सम्करथरत में बहि. पका कर अप शा का रद कप इल्टश वीर सजीय 
है। इस प्रकार की सज्जा अजरथा आदि के ग्रानोन वियों मे अहत को गई है। हमसे बार्यां के समाप जअिन्रकशक 
और वरतिकासमुद्यक रखने का उततेश है। बॉलिकाक्रमृदगर «बंद हजार, पुलिका, गे ऐसा ध्दकन्ना-पामब्री 
रखने की मंजुपा थी । इसे सअका किसी ग्रहुह्य के बढ़ा टाना आदगें छह हा वरिष्राइक था । कामयत्र के बह, 
प्रकोष्ठ की समावंट के ससान वर्णन पृ्छ कीटिक्स मादक में थी /+ जड़ धकिक गासड कोश दबाहदइस के पर में 
चोरी के लिए घुसा तो वह उसको सज्जां की देखने ही शावर्यचकित रह हग । बड़ों बचा, हागग, ८३२, वणद 
आदि वाद्य टंगे थे, कहीं बित्रेफलक, कहीं युवक देक शसे थे । शरद व सजस हद हाबरिक के लिए बीदा और 
चित्रफक़क ये दो वहतूँयें जीवन-सें गिनी के समाव थी । 

इसके बालोपक्रमणप्रकरण नामक तृतीय कषप्प्राद (१० ए६०३॥ मे मूषप ऐसी के यगनी चैम्सी कन्दा ही हंश 
का डिब्या (पटोलिका) उपहार में देते का बर्मेन है. जियेंगे #शकर विषाकर के लिए छा वा उच्छ रस), परत: 
शिला ( मैतमिक), इरिवास पीते बर्ण) हिंद [खिद्धर रंध), «राय (हरिव था नीछी रग अर्गर इस होते थे .. 
पहो लिकानॉमलकशरताः शिछाहरितालॉहमलकश्यामकर्धातटरोबास । 

वात्स्यायन ने बहिः प्रकोडड का जियना सेजीब सर्जन शिद्ा है दवा करता, पश्शप्ड हा नहीं । किस्म 
कादम्वरो में वाणभद ने अलपुर का बहुन ही मोहक ४र्जने का है। राजा कं हर्गीए ने जिस समय बाहस्थ्री के 
अत्तःपुर में प्रवेश किये ती उसकी सिलियों की मजीड़ वसिभ्कारी देखकर जहा लग भर के सिए स्तस्थ ४ है गया । 
इसकी दीवारों के ऊपरी माय में कल्मबज्ठी के शिक्र, छब बर ले मुख विद्यापरी स्व्यादि के मित्र ऑफिस थे | 


कामसूत्र की भाति विष्शुश्रमालिरप्शाज हे विजरदच (84082) है भी अतीत होता है कि अस्तगर की 
नारियोँ मे मनोरंजन की भावना सर्वो्परि रती थी । विभकारी उसका प्रयुजध अनोगिनोद जा । जिस गृह पें 
चित्रकला का बास रहूता था वह इह संग हमे समझा बागा था। इसी प्रलोक जाग रिक के भवन में तुछिका, 
चित्रकारी के उपकरणों की संभु्षा तथा विश्क्ल्य शिश्वमान 7हुवा था । अलूप्युर » वाखिलिया समय समत पर 
चित्रकछा द्वारा अपना मनोरंदद किया करतो मीं। वे कास्ट अधना हाथी दा के फ़ड, जिकते शिक्षापह, तासप 
अथवा वस्त्र पर शित्र बनाती थीं। कामतुत्र के अंग्:टर्करोद्ृदप्रकाण (६६ में दर्शन है कि छंत एर में प्रीति के 
लिए मिझत के चित्र बनाता चाहिये « "यथ संेशतोउस्धारतत खिगरकर्मबस्‍्सधु रात, भर १९ ॥”! 


इसमें (५५) वर्णन है कि राजा अपनी अपयी को आदने आधाद | दखाकर, बहा की खिडथाला गादि 
रमणीय वस्तुओं को विश्वलाये « '“सणिधुमिकों,.,विश्रदमंजिकीदामुगानू .एशसाहलिशानि सु: !११६॥ (सी के एक 
अकरण (अध्याय ३) में उल्डेख है कि ताधिका के सामव नाव उसके विज अब दूत का शुस्दन करके अपना 
प्रेम प्रकट करे - “दालकस्य चित्रकर्त ण: अतिमाशारच चुम्पन मेशाशदओाविमन थ ॥२९१ 


इसके अतुर्घ अध्याय [पृ० ५४४) में है कि नायर अपने अभिप्राय शो व्यक्त करे के लिए उसी के अनुरूप 
चित्र दिल्लाये । इसी के पूतीकर्मप्रकरण (४० ५५३१] में एड महहाइूर्ण आइवाड यह का बर्णत है। इसके ढरा कंचा- 
कहानी कही जाती थी । इसमें लिदेग है कि दाविकां रो इसी आलवानपढ के मित्र विश्ाशर, रससती रोचक 


कहानिया सुदाकर और उम्तकी प्रशंत! करके उसको प्रफ्नद कहे « /“डुगां भौकतो:मप्विशय आपकपमकापई: ,.. लो 
रज्जयेत्‌ 0२७ 


के 


खचिलक पर के साहि बक खीप बे 


हेकाकार यशोधर के अनुसार आख्यानकपर से अभिषवाय है - 'यभुपदिश्यास्यानकानि लित्रलिखितानि 
आह्मावय पद री अतीत हाता हैं कि सह कृषड़ लितपधट ( उदयसुन्दरीकथा, पु० ५पु ) होता शा जिसमे सम्पु णें कंथार्य 
अंकित होती थीं ओर प5से एक ओर से खोलते तथा दूसरी जोर से लगेटते हुए बीच का दृश्य दिखलाते रहे होंगे 
अधवा सम्पूर्ण पट को पुरा फैलाकर प्रदर्शित किया जाता रहा होगा ( पंचदशी, ६१३१ )। 'नेपाती तोरण” तथा 
जयप्ावपुरदी के पद इस वर्ग में रखे जा सकते हैं। भारत कला भवन में जग्नाथपद एवं दो नेपाली तोरण हैं, जिनमे 
से एक में दंगा और दूसरे में ऊाण अंकित हैं। इस प्रकार के कागज पर बने हुए रामायण चित्रावद्ी और कृष्णलीला 
के चित्रों को सड़क के किनारे टाग कर उण्डे से दिखलाकर कथा कहने की परस्परा प्राचीन काछ से विद्यमान रही 
है । बंगाल में आज भी इसे पट * कहते हैं। (त्रिविक्रम' नाटक में भी कूम्मे चित्रपट दिखलाने का उल्लेख है । राज- 
स्थान में पावूजी का पदचित अचलित है । पट लम्बा फैछा रहता है और चित्र दिखलाने वाली स्त्री कथा कहती औौर 
पट्ट के चित्र को डिखछातो जाती है। इन चित्रों को कथा के तारतम्य से अकित मही किया जाता था । बीच-बीच 
में किसी दूसरे विषय के भी चित्र अंकित रहते थे । अबजंता में भी भित्तिचित्रों को जातक-कथा के तारतम्य से नही 
बनाया गया है, पंकोकि उसमे कथा का एक दृश्य एक सित्ति पर बना है तो दूसरा दुश्य तीसरी या चौथी भित्ति पर । 


खतुक्राणी :- महाकधि श्यामिछक (एवीं शती) विरचित पादताडितकम्‌! (१० १९६) में डिण्डियों की बन्दरो 
से सपमा थी है । इसमें ड्िट ने छाठ देश के चित्रकार निरपेक्ष को प्रचस्त के मंदिर की ध्वजा जब चित्रित करते देखा तो 
देखते ही यह दिडियों ( मुण्ठों ) की चित्रकदा को अपश्ब्द कहने लगा । बह कहता है, भला इस चित्र की कौन-सी 
विशेषता डिण्डियी की प्रिय है ? सु :- 


अलिश्यमार्सलिखिभिर्ममयन्ति नाशे, सोधेष कर्चंकप्रीमछभर्पयत्ति ॥। 


ये शॉंडिया लोग बने-बनाये चित्र में कुछ लीप-पोतत कर उसे तष्ट कर डालते हैं, घर की पुती हुई दीवारों पर 
कंची से स्थाही रोल कर उन्हें गन्दा कर देते हैं ! 


उपयुक्त इलोंक के आधार पर बॉभात होता हैं कि चित्रकला छोककछा के रूप में बहुत श्रचलित थी और 
लोग स्थाही अथवा कम्जल से भी अनगढ आहृतियाँ भित्ति पर अक्वित कर दैते थे, जो सर्वया उपहासास्पद होती थीं ) 
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१, कुण्डशकखियद :- इसी प्रथा के अनुसार जन्मकुण्डली बनाने को परम्परा अभी भी प्रचछित है। किन्तु इसमें चित्र- 
कला के छुस के कारण कोई चित्र न देकर केचछ ज्योतिष के ज्यामितिक चक्रादि झकित किये जाते हैं। भारत 
कला धवन में कई पकार के कृण्डलित पट हैं। जैसे + (१) स्चित्र जन्मकुग्डडी जो करीब १० इच चौड़ी हैं 
जिसके प्रारम्भ में गणेश खितित हैं, (२) गीता का खर्रा (चार पैनक में) (३) बंगाल की छोककला का चित्रित 
लर्स, जिसमें घर्मोषदेक्ष का प्रसंध अंकित है, आदि । 
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अकबर ने अपनी हम्भानामा खित्रावली के १४०० चित्रपट्ों को इसी परम्परा मे बनवाया था, किन्तु अवलोकन 
एवं चित्राधार में संरक्षण की सुविधा की दृष्टि से प्रत्येक दृश्य के एक-एक पट को अलग-अलग (छग्रभग २०८२ 
फट नाप का) बनवाया था । इस चित्रपदों में से कुछ ही प्राष्य हैं, जिनमे से कुछ चित्र भारत कछा भवन एवं 
पदकाइज 00 पल: शिबाज (फिक्ाण) में भी चुरक्षित हैं । 


२. अजित घोष, औरत शंगाल पेंटिस्स : पट्ट ड्राइग्स, जनै इंडियन आटे ऐप्ड लेटर्स, खण्ड २, २, १९२६, 
पूछ पड़ी) 


१६ प्तारताय वित्रकक्ना के मछ लोस 
आज भी जहाँ-नहाँ दीवारों पर कदी में बनगढ़ आऊलियाँ अडित की है दिलकाए देती हैं| सम्भष्रतः यह मनुष्य की 
भादिकालीम प्रद्मति या मनोदृत्ति को द्योतक है जो प्रामैतिहमिक ग्ठा-विभ्री से प्रमण हीता है । इसी प्रवृत्ति गा 
मनोदृति का अररिष्कृत हप अपवा नाम छिस ईना है. जिले प्रादीसन पृकाधित्र, इमारतें और सजियाँ सी नहीं बचों 
हैं। इसी प्रद्कत्ति का दूसरा पक्ष है. जिसमे गांवों में पीछो मिद्टी की छिपी-पूढी धीबार पर पने गए्र गेक से ब्रिविध 
आलंकारिक आक्रतियाँ बनाते हैं । 


इसी पादताडितकम्‌ ( प्रृ० २१९ ) में हक्ष्मी के चित्रपद का उल्लेख हूँ 'झक्ष्सो मिवाद्ेस्यप्ट । इसमे (५० 
१७९) वर्णन है. कि एक अंदि मनोविनोद के लिए स्वय चित छिख रही हूँ तथा (8० १3३१ से) वेरयाजं के भव्य 
महलो में चित्रों से आलिखित जित्रगाद्ा का भी पस्लेख है । 


पुराण :- पुराण १८ है" तथा इसके भी बहुत से उपप्राम्र हैं। विश्िणुधर्भातसतर पुराण यन्न विष्णपराण का 
का एक खिल (परिशिप्ट) है। इसके तृनीय खग्द में 'खिवमूत्र' हैं। इसके अतिरिक्त पद्म, भोगवेत्त, स्कन्व, मत्स्य, 
अग्नि द॒त्यादि पुराणों में चित्रकठा के उल्लेख अत्यक्प हैं, जो निम्तवम सरद्भों में बचनित हैं । 


पदमपुराण !- इसके उत्तरसण्द (२९११०११) से कछ्ा गया ह कि कैरम झज्य के मस्ती की पुभी के पास 
एक “पित्र-पुस्तिका” ( संभवत: वित्राधार, एलबम) थी, जिसे उसने राजकुआरी हम गोंगी की विल्लल्ादा । तथ 
राजकुमारी ने निश्चय किया कि उसमे चिलित तीर्षो का कह अबबब अमंण करेंगी । 5६ की पुराण के सुत्टि अ्ण्ड 
( ४३॥४४९ ) में कहा गया है कि भगवान्‌ झोरर के क्रीड़ान्यूड की सिलि पर पालन मयूरों और राजईंसों के भव्य 
चित्र अंकित थे । 

स्कस्दपुराण :- इसमें शिल्पफला के साथ ही चित्रकछा का मी उल्लेश् है। उस पुराण के तागर खबड़ में 
वर्णन है कि राजकुमारी रत्तावली जब विवाह योग्य हो गयी थी तो उसके पिता अमर्भराम ने सुमोरप सद की छोज 
के लिए द्र-दूर देशों मे अपने चित्रत्ारों को भेजा था। उन्हें यहु आदेश दिया गया था कि वे प्रत्येक सुयोग्य 


राजकुमार का चित्र (पोर्टेट पेंटिंग) छाकर उसके समक्ष उपस्थित करें । दस प्रकार उन खिशदकार्ोों द्वारा छाये गये 
खित्रों को देखकर राजकुमारी ते अपने लिए वर का चुनाव किया था ; 


मत्त्यपुराण .- इसके १२९--१३० बें अध्यायों में असुरशिल्पी मय द्वारा निगित जिपुर भवन का विश्व बर्धन 
हैं जिसकी अनेक चित्रशाक्ाओं से मुक्त बतलाया गया है । 


अग्निपुराण :- इसमें मूततिकला और स्थापत्य कछा पर विद्लेप प्रकाश काला गया है। झूतिझका के सम्बन्ध 
में जो प्रमाण तथा अनुपात उल्लिल्षित हैं वही सब चित्रकका में भी प्रयुक्त हीते हैं । 
बहावेवर्त पुराण ;- इसमे उल्लेख है कि एक स्थापत्य शिल्पी शुद्दा का पुत्र व्यावश्ायिक अिश्रकार था । 


भागवतपुराण :- इसमें (१०।२)६२ ) उषा अनियद्ध के प्रेम खिवाहु की कथा हैं । उथा की तश्ी खितलेखा ने 
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१. १८ पुराणों की सूची :- (१) अहा, (२) पदूम', (३) विशणु, (४) शिद्र, (५) भागवत, (६) नारदीब, (७) 
मार्कण्डेय, (८) अग्ति, (९) भविष्य, (१०) बअह्यर्ववर्त, (१३) लिये, (१९) बराहु, (१३) स्कम्द, (१४) बामत, 
(१५) झूम, (१६) मत्स्य, (१७) गरुढ, (१८) ब्रह्मांड । 








छाप दि रत मा खा थे 
थक १५७ 


इटेक शाम भोरी वा कि पकित किया था उसमें अनिरूद्ध का भी चित्र था, जिसे देखकर उसने स्वप्तदृष्ट अपने 
हाती पति की पर्चा दिया और अवध, उससे विद्ाहु हुआ । 


है विएुशगशाण इसके ५०वें सर्मे में “परागवत' की कथा के समान ही बाणासुर की पुत्री उधा और अभिरुद्ध 
के मितन की कब है । बाहर की उब्यास देखकर उमकी सखी चित्रलेखा ने संगार भर के प्रसिद्ध पुरुषों का चित्र 
इकित करने उस सम्युख प्रात किया, जिल्हें दैघकर उतने अपना मनोभिलणित प्रियतम पहचान लिया । इस 
कुवानक में ही रचधधम एक मा ही अिवकश जिश्रछेसा का उल्हेख मिलता है। इसी प्रकार कृष्ण और रक्क्िणी की 
इंगय कैसा $सके ४ दुख गये मे हैं | पणेमे है 


एूश्श शीपममसुताधिसभित्ती नारदचिश्रकृत्‌ । 
अर्भधूषदधी कि. विलिकय बहिरूुधयों ॥४४॥ 
विखिएय पहुके स्पष्ट रकिमिण्या रूपमदृभुतस। 

हर मेददर्गयरगंल्या. चित्तसंमोहुकारणम्‌ ४५॥ 
हुरुुओ विभभ््तां काया श्यार्मा स्त्रीलक्षणाओिचिताम । 
प्रषझड छरिश्स्पि्ज द्विगुणादरसंगतः ॥।४६॥ 
कशाय अगदन्‌ | काया विधित्रा पदट्टके त्वया । 
दुदकर मामूओों क्षिप्पा दिविनासुरकत्यका॥४आा 


हारद कयी विजकार, अविभणी #$े हुशब-पढदकछ (चिंसभित्ति] पर वर्ण, रूप तथा अवस्था से युक्त कृष्ण का 
चित अडिस कर बजे पे । तल्पश्वात साइड मे खिन्रपट पर रकिमिणी का विश्रम उत्पन्न करते बाला झूप अंकित 
किग्रा आए इस जिहयल की अडग्म का दिलाया । उस चिंत्रगत शन्या को देखकर कृष्ण ने उपत कन्या के सम्बन्ध में 
परद से जिजाभा को । इस उद्चस्ण में तारत को सित्रक्नत्‌ कहा है, संभवत: वे चित्रकार भी थे । इससे यह भी जात 
होता है कि उठ संस वि्रगेट पद विद्याकन किया जाता था| 


इसे युशाज के एूक्‍दरा सर्म में कहा गया है कि पक्रवर्ती भरत के यहाँ निन्‍यांगवे हजार चित्रक्रार उसको 
निधि के « पिदवकारमालीश पबतिगंवर्णिः सह ॥१९९३॥ इससे मिष्कर्प निकाला, जा सकता है कि उस सेमय चित्र- 
कछा का इसना आवजिक पजार था कि सभी आति विनकका को जानते थे । 
हुये शर्म ५० में बबेलार वेभियाय के गिरतार पर्वत पर बिहार के अनुपम वर्णव के श्रसंग मे उल्लेख है कि 
गुंह्ा आति हैं देश कुछ (फेवर प/४| # रस से नाता प्रकार के बेह-वूटे बनाकर अपनी चिंत्रक्में की कुशछता की 
प्रकट करते ने -* 
इप्राकारिजश्रपत्राणि पिल्मेत कोश ऊँ पे रसे।। 
व्िप्रकर्महता शिजा सदामाचिल्यासवों बषः)॥ ५१९४३ ॥ 
शही में कप पोल मे कि मगडप की चित सिर्सि स्त्ममयी लता के चित्रों से सुशोभित थी - “युक्तो 
रालताधिकरनिशिनि. - ६५५५१) ६ इसे पूसतम के सर्ग ८ में उल्ठेख है कि कितनी ही देवियाँ मरदेवी के अक्षर, 
बासेक्य ६ बिक 3 आधि कडानवीकछ को अंश्क्रा इरती थीं (“अक्षरातिस्य,..) फलाकीशजमन्यास्तु प्रशस॒स्ति 
समस्त: ॥४३॥ 9 । विवाद कराओं में कृषक ध्यक्ति प्रश्नंत्तित होते थे । 


१८ भा व्राय घिवकछा के प्र स्रोत 


विष्णुधर्मोत्तर पुराण :- यह (इरी-४डंयी शी) में रखित ब्रस्थ जिष्यवुराण का परिक्षिल्ट है। इसके मुवरीय 
खण्ड में अध्याय ३५ से ४ड्े तक खिवसव प्रकरण को संवादातमक हये में मजित लिया जया है जितने च्िन्र 
सम्बन्धी अनवरत परिचय है। दामोदरगुम (रवी शही) ने कुटमीनल (पु १२४-१२४५) में विश्रमुज का भी परश्णेस 
किया है - ' “भरतविशाखिजदत्तिलवृक्षायुत्रंद चित्रतुजेणु ..] 


चित्रसूत्र में माकेण्डेय मुनि ने राजा बल की विश्र॑फदा सस्पस्धों समकझा फिज्ञामाडंं का सावन किया है । 
इसके छोटे-छोटे अनुष्टप छत्दों मे विश्रगत गंभीर भाग भरे 77 हैं । फशश्ररीय शिप्रकणा-साशिश में कित्र की परिमाषा 
तथा विधि-विधान इत्यादि की प्रौह परसखरा की अ्वदश्ित करने बाड़े इस अन्य के समाने रद कोई सो पन्ज उपकब्ध 
नही है जिसमें इतना सुस्पष्ट, युबोध्च और विस्तृत वर्णन हो । 


विष्णुधर्मोत्तरकार ने यहू स्पष्ट बतकाया हैं कि विधकार का आम सरल नहीं है। इसके झिए प्रतिभा, 
साधना और निष्ठा की नितास्त आवश्यकता है। यह कार्य बहुस ही गंभीर बोर बरॉशशय पवित्र है। सश्नीकछिए 
मार्कण्डेय मुनि चित्रसूत की समझने का रहस्य बतगाते हुए कहने हैं + बिता हु खुलशहलरेस चित्रसुद सुदुविदम -. 
अर्थाव्‌ नृत्त ( नाट्य, नृत्य) के अभ्यास के बिना शिक्षसत्र को समझता अध्यरस्त कान है, शोर यहू भ्ितकड़ा गीत, 
वाद्य, नृत्त पर आधारित हूँ । 


अधचित्रसूत्” के नो अप्यायों के नाम हमे प्रकार हैं » (१) आाधोमाण्फायमामम २) प्रयाधास्याय, (३) 
सामान्यमानम्‌, (४) प्रतिमालक्षणाध्याय, (५) क्षयवृद्धयध्याथ, (६) रयस्यविक्षर:, (3) रंसवर्यना, (८) रूपभिर्धाणम्‌ 
और (९) श्रंगारादिभावयुक्तादि । इन्हीं अध्यायों में भारतीय विवकला की स्यापकता और उसके मिश्वि विधान 
सम्बन्धी सभी महत्वपूर्ण बातें बतकाईं गई है । 


“चित्रसुत्र ” अध्याय ३५ में झरीर की ऊँचाई के अनुसार पाँच प्रकार के पुदव माने गये हैं, बश्ा - “हंस, 
भद, माल्य्य, रुचक और शशक । इसी प्रमाण के अनुरुष देवता, मनुष्य आदि जंकित किये जाते थे | खितरसृत्र 
अध्याय ३५ से २९ तक विभिम्त अंगों के प्रभाण, शरीर सुद्रांबों (फऋ्वागत आदि स्थान) के माप का वर्णन है । 
उसी के अध्याय ४० में लेप्यकर्मे, वजकैप और रंग बनाने की विधि दी गई है। विभ्रशु बज्ार ने अध्याय ४१7१ में 
सत्य, वैणिक, नागर और मिश्न इन चार प्रह्मर के चित्रों को मुख्य माना है । उसके अमुखार जयत्‌ की वस्सनों का 
तह्त्‌-तचित्रण करने के साथ ही उसमें थोड़ी कर्पया का समावेश करके शिभ्र की प्रस्तुत करना ही “मस्य है जिसे 
सुकुमार, प्रमाण तथा सुन्दर आधार से युक्त तथा ( लिर्तक्ष से सीखे के ) हूम्बे अंगों वाछ्ा होगा जाहिये £ जो चित्र 
चतुरक्ष, युडील एव परिपूर्ण हो, व छम्बा हो न उत्तर आकृति बाझा हो परन्तु आधार एवं प्रमाण मे पूक्त हो, उसे 
“वंणिक” कहते हैं । जिसके सभी अंग दुष्ठ एवं पुष्ठ हो कौर न गोद हों ने उत्कट उसे 'तागर चित कहते हैं । 
स्वल्प मालाओं एवं आभूषणों से युक्त चित्र “मिश्र” कहुछाता है । बरतैगा भी दीन प्रकार की कही गई है - प्रयर्तना, 
आहैरिक वर्तेना, और बिन्दु वर्तना । 


चितरसूतकार ते चित्र में सादृदय दिखाना ही चित्र की सबसे बड़ी विशेषता माना है।- "वित्रे सावुत्य- 
करण प्रधान परिकोतितस्‌ ।” - यहाँ पर उतका सादुह््य से श्राशय साक्षात्‌ प्रतिधिम्ध » "दर्षकों प्रत्तिब्रिम्यवत्‌ 
सादृश्यम्‌  - उतारता नही है बरन्‌ यथार्थ चित्रण के लिए करा में कहपसा का भी समाजेश हींगा आहिये । जैसे 
किसी सरोवर का चित्र अंकित करता हो दो उततमें मछली, कछुएू, चल एवं कमकछ आदि कासांधोगत कत्पता हाय 
करना चाहिपे। इसके अतिरिक्त व्यक्तिनंकश्वण में उसका रपिलय विश्रेण भी सादुइ्त चियणल है । 


बित्रकला के माहित्यिक खोल री 


खिनसभ, अध्याय ४२ मे मतुप्य, देव, दानव आदि के “ऋपनिर्माण” का वर्णन है और “ऋतुचित्र' बनाने 
की बहुत प्रश्षस्त विधमावली दी गई है। संध्या, उपा काछू, राचि आदि प्रकृति चित्रों के निर्माण करने के नियम और 
विधान भी जिल्रसूत में दिये भसे हैं। कालिदास ने ऐसे ही परम्परागत नियमों को अपनी रचना “ ऋतुप्तहरर का 
आधार बताया था । वि्ुधर्योतिर में रात्रि का अंकन करने के लिए आकाश में चर्द्रमा, तारे, सोते हुए व्यक्ति, 
त्ोरी करते घोर, अर्धेराष्तर में कृष्णाभिसा रिकानायिका, डाकिती आदि का अंकन करने का निर्देश है। १८वीं शती 
में पहाड़ी खित्रकारों का एक प्रिय वियय रात्रि में कृष्ण भिसारिका नाथिका का अंकन रहा है (चित्र ३) ॥ 


खिजसू वे, अध्याय ४३ से “वब-रस चित्रण-विधात्त” में वर्णन है कि युद्ध, इमशान, करुणा और अमंगल के 
खिन्र अपने धर में कद्माप्ति नहीं लगाता चाहिये, किन्तु राजसभा और देवसंदिरों में सभी रसों के चित्र रखे जा सकते 
हैँ! सामात्यतया आवाससृहों में अंवार, हास्य, शास्त रस के चित्र लगाना चाहिये। विधिश्वृंग, विद्याधर, हाथ मे 
निधियों को सिए हुए म्यंगज, गरुड, ऋषि इत्यादि मांगलिक पदार्थों को घरो में सदा चित्रित करना चाहिये । 
चिप्रसुत्रकार पहले हे 


खिप्रकर्म न क्ंब्यमात्मना स्थग॒हे मप ॥४३॥१७॥। 


वित्कार को अपनी विन्रकारी की हवओं अपने धर में ही नहीं सीमित रखना चाहिये । बरन्‌ दर्शकों के सम्भुख एव 
प्रतिस्पक्ताओं में रलकार यश एच धत का अजेन करता चाहिए । 


चिजकला के धगस्त रहस्य का स्पष्टीकरण करते हुए चित्रसूबकार कहते हैं कि अच्छे चित्र शुभ लक्षण 
सम्पण्न बडी हूँ जिनमे माएुरय, भोज, सजीवता और चेतनता हो । 


खसतीय थ्र॒भुखम्भो दिजष्यतीव तथा नृष । 
हुंससीय ज मराधुें सजीव इब दृश्यते ॥४३॥२१॥ 
सयास इव यब्चित्र तच्चित्रं शभलछक्षणम । 


इसके लध्याथ ह४ए और ४३ में चित्र के गुणनदोषों का भी वर्णन है। संस्कृत साहित्य में रस ही ऐसा शब्द 
है भिसका पूर्ण विवेषन नहीं हो सका है। चित्रमूत्रकार ते छोगों में इसी रस के रसास्वादन' की परिसीमा, क्षमता था 
पर्दुंच के सम्पस्ध में केबेक इससा ही छिक्षा है कि आचाये रेखाओं की और विचक्षण (बुद्धिभान्‌ छोग) वर्तेना 
आिडिंग) की प्रशंसा करते है, शहिर्या आभुत्ण (भूषण) की इच्छा रखती हैं ओर इतरजन (अस्य सामान्य लोग) 
रंगों की सम्बध्भवत प्रणव करने है - “रेखा प्रशंसलयाचार्या.. वर्गाद्यभितरेजना: ॥ आकार-रेखाये जिततो ही स्पष्ट 
बारीक और पएया इदार होतो हैं उतनी ही वे कलापुण होती है एवं वही रेखायें जितनी कप्त प्रखर एवं कम 
बारीक होंगी, उसनसी ही मे कमजोर कहपना, अदक्षता का प्रमाण देती हैं। इसीलिए आधचार्यजन रेखा की प्रशंसा 
करते है। अस्प भें ये सिमशुत में कहुते हैं--- 

कलएा प्रथर लिन्न धर्मकामायंम्रोक्षयम । 

सांग्ई परप ( प्रथम ) चेतदगृद्े यंत्र प्रतिष्ठितम्‌ ॥४२॥३८॥ 

यथा शुमेश: प्रवरों भगानां गथाण्डजाना गरुंड प्रधान: । 

यंवा सशामां प्रवरः वकितीशस्सथा कल्लातामिह चित्रकत्प: ॥४र३े१३९॥ 


जिस प्रकार पर्तों मे मुचेह, अंश्शों में गढड़, मनुष्यों में राजा श्रेष्ठ है उसी प्रकार कद्ाओं में चित्रकला 


२० सारपरय बिजकसर के मूल खोः 
श्रेष्ठ है यह धर्म, अर्थ, काम, मोदर प्रदात करने वाली है । खिस गड़ में इतकी प्रतिष्तो की थाली है. वर्श मंगल होत 
है। इस प्रकार “चित्रस॒त्र' चित्रकका संबंधी सर्वागए रण शरद है । फिर भी उनस बछार का क्यत हैं. कि सिश्नगास्त 
इतता विस्तृत है कि हाँ वर्षों तक लगातार उर्णन किया आय सब्र भी बढ़े पूर्ण वही ही सकता । 


विष्णुधर्मोत्तर के “चित्रसुत्न के पश्चात्‌ विश्वेयत्ष; घार और प्रम्थ रखे गये जिशमें खिबरकला अंब्रत्री प्रचुर 
वर्णन हैं| वे क्रमश: ये हैं - (१) समरागगसतधघार, (२) अभिलपधिताजदाम शि था साननोस्काब, ६३) अपराजित्- 
पुृष्छा और (४) शिल्परत्त | इतके अतिरिक्त नश्ंजितु हाश रात “खिह्डद्षश दामक ग्रन्ध भी है जो अग्र मुद 
सस्कृत में उपलब्ध नहीं हैं, उसका तिब्बती भाषा में अनुचाद की उपलब्ध कै जिससे उसके विपश्न का बोध होता है | 
“तारदशिल्प' शिवतत्वस्त्ताकर, शिल्पशास्त्र, प्रजापतिथ्िित्प तथा सरसत्वत्तीदिव्प थी अब अनुपकसध है। 


समरांगणसुद्रधार :- १५वीं झती मे परमार राजा भोज द्वारा रखित बाहतुकता के इस अन्य में ०४ अध्याय 
हैं। इसका अन्तिम भाग 'विश्रकर्म का है । यह बड़ी विदेखतोी से लिखा गये! है । जिव्रकूर्म के इन अध्यागमो मे .. 
चित्रो हैश्य, भूमिबंधनत, लेस्यकर्मादि, अपडक प्रमाण, मानोस्प लि (दीवयुणनिकपण, केम्मोगनादियांव, बेध्णकारिस्यान 
लक्षण, पत्रपुरुषस्त्री लक्षण), रसदेप्टिकक्षण का विवेधन है। इसमें भी कृप्प्रकर्म हक रस दृष्टि को विश्वन ब्याश्या 
है। इस चित्रकर्म के आठ अंग उक्त ग्रस्ध में (७१/१४४१६) कहे गये हैं - (१) अतिका, (४) भूमिबन्धन, ($] रेखा- 
कम, (४) क्षक्षण, (५) कर्षकर्म (वर्णकर्म), (६) वर्तनाकर्म, (७) लिख कफरण, कौर (८) द्िककर ॥ 

अधिलाधितार्थचिन्तामणि या मानसोल्छाम :- चालबयबंग नरेश सोगेददर में १२भी प्रतों में आभिनादिता्७ँ- 
चिस्तामणि/ अर्थात्‌ आकाक्षाओं को पृर्ण करते वाली भणि अथवा अभानसोक्टाम' माप विलक्षण अप खिला था, 
जो १९२६ में मंसूर विश्वविद्यालय से प्रकाशित हुआ । सोमेदवर स्वयं को खिल्रविधा-मिराच्चि कहने है । उनके मसा- 
नुसार चार प्रकार के चित्र होते हैं ' - 


(१) विद्धचित्र :- विद्ध अर्थात्‌ सादृश्य ऊूगनेबाले खित्र “सादब्य लिखते बस द्यणें प्रतिब्रस्थवत्‌ | 
(९३९) ॥ मुगल शैली की चित्रकारी की धाषा में इसे “शबाहत कूगना' कहने हैं । सादुझ्य का खगू मश भोर उत्तको 
अभिव्यक्ति चित्रकार अपते मन में करता है « “बृष्प्रभानस् बेलस: ! 


(२) अबिद्ध चित्र .- सादृश्य से परे, आकस्मिक कल्पना अथवा स्मृति परे आधारित रेखाकन, जिसे खावकछ 
'हिपाई कहते हैँ ट 
“आकस्मिके लिखामीति यदा तृहिश्य लिए्पते । आका रमाजसब्यस्वे सदावद्धमितस्ि स्थुतम ॥९ ४2० ०८ पा 


(३) रसचित्न :- क्षमा रादि नव-रप्तो के चित्रण को 'रप्वित्रएं कहते है बोर ये भावएज दोगे के कारण 
“भाव चित्त भी कहलाते है। इस प्रकार के रसचित्रो की रबता बिवक्षण था नियुण खिज्रकार करते हैं। भारतीय 
करा के अधिकतर चित्र इसी श्रेणी के है ।-- 
“अ्रगारादिरतों यन्र वशांनादेव भम्यते ॥९४प१॥ 
भावतित्र तदाख्यातं चित्रकोपुककारकम ॥ संदर्व॑वेणेफलेश्य रसचियं विधक्षतर: ॥९४२३म 


(४) धूलछिविप्र :- रंश के चू्ण को भुरक कर या पानी में घोलकर भूमि पर इसमे चित्रॉक्स किया जाता 


खि।कओा के साहित्यिक सोते 
२१ 
है इसलिए इसे पूलछि- चित्र कह्टा जाता है « 
पे प्राय: सर्वज बनाये जाते हैं । हम्हे विभिर 
माहता उत्पादि नमी से जाना जाता है । 


चूणितेबंणेकेलेंस्यं धूलिचित्र विवुर्बधा: ।” इस प्रकार के चित्र हिन्दुस्तान 
ग प्रास्तों में अल्पता, सांझी, रांगोली, रंगवेल्ली, मृग्गू, कोलम्‌, चौक पुरना, 


अजिकापियादचिलासति (३।१३९-१४१) से ज्ञात होता है कि तत्कालीन समृद्ध नागरिकों के घर की दीवारें 
स्फटिकणि के समान बये च्छ और दर्पण के समान चिकनी (इलकषण, क्षतविवर्णित) हुजा करती थी। उत्तके ऊपर 
प्रयश्भ, भावुक, निश्यतृ।निर्माण-कृशक, सदसरेखा विशारद, चतुर वर्णकार या चित्रकार, जो पत्रलेखन्‌ में कुशल होते 
थे, विवित्र रसी के चित्र आंकत करते थे। चित्र-रयना के छिए रंग मे स्थायित्व लाते के लिए भंस के चर्म से तैयार 
किये हुए बत्त्प का मिश्रण करते थे । शब्नचूर्ण, मिश्री (सिता), बज्जलेप और “चंद्रसमप्रभ -- सेत जस्ताभर्म 


(जिक् आाकसाइड ) ० के भिलि आर-बार छोपी जाती थी और स्वच्छ दर्षण-तुल्य हो जाने पर चिश्रकार उस पर 
आदेखन करने से । 


इसमें बार शुक्ष वर्ण (मुदरंग] और नावथा प्रकार के मिश्रवर्ण बसाने की प्रक्रिया, स्वणण-प्रयोग-विधि तथा 
तिम्तोल्ततप्रदशी में छोगा-प्रकाश आदि वर्नता विधि भी बताई गई है । वृलिका, लेखनी, वरतिका बताने की विधि 
भी से गई है। लखनी तीन प्रकार की होती थी - स्थूछ, मध्य और सूक्ष्म । “ चित्रसूत्र” की परंपरा के अनुसार 
सोमेड्यर भी तवतधान (ऋत्वायताएि) बचा ताझमान का वर्णन करते हैं । 


क्षपरा मिनपुरु्का :-- १९वी श्॒ती में गुजरात के कुमारपाल सोलंकी के राज्य में विद्यमान भवनदेव द्वारा 
विरतित स्थापत्यकला कि रस ग्रभ्थ यें चित्रशास्त्र के अश भी हैं। उसमें मध्यकालीन चित्र-स्थापत्य का प्रभाव प्रति- 
बिस्वित हूँ इस ग्रथ में विन-वाहुद के प्रतिपवत मे कुछ नवीनता भी है, जैसे इसमें नागर, द्राविड, वेश्तर; किंग, 
पामुष तथा ध्यस्तर - एस &: विशर्णल्धियों का वर्णन है। इसमें चित्रसद्भावनिर्णय, रूपमान, ताकूमान चित्रपभोत्यत्ति- 
मिर्णेय, पधश्ारिक्टकभंद, पडुमभदर्तवानिेय, ऊेपकर्मविधि (मृत्तिकाबन्धन, सुधाबन्धत), चित्रकर्म, स्त्रीपुरुषलक्षण 
आदि पर भी विचार किया गया है जिम्तका उल्हेल्ल इस ग्रंथ में यथास्थान किया गया है । विष्णुधर्मोत्तर कै समान ही 
इसमें भी सूत २२४ में अक्ष्प बरद्ध से रूपोद्धाववा का वर्णन है जो चित्र का मर्म है। इसमे - “कपो जले _ तद्॒च्चित्र- 
सय भिश्य चित्र बिश्ये तथब सका - के द्वारा सम्पूर्ण चराचर त्रेलोक्य चित्रमुलोद्भव माना है। इसके 'पत्र॒ रचनाभेद' 
में प्रकुति- वितरण (हरकत पेडिय। का संकत प्रतीत होता है। साथ ही कुछीत स्त्रियों मे प्रचलित मनोरंजनार्थ की 
जाने बाली मरीर पर पष रखता का भी निवर्शन है | 


विव्परसा ० मीकेमार धोरा १-वीं शती में विरचित इस ग्रन्थ में चित्रकक्षण' नामक एक अध्याय है । 
इसमें ख्िठत्र के हीन प्रकार के वर्गीकरण है - चिंच अधंविश्र और चित्राभावत।" (१) चित्र अर्थात्‌ चारों ओर से 
उपम्रार दिखाने माला, (२) अधवित्र अर्थात्‌ ह_तत्का उधार इग्रित करते वाछा, (३) चित्राभात आर्थात्‌ अछेखन, 
जिससे बित्र का आभास श मित्र । '"मरस्वतीशिल्प” मे भी इसका वर्णन है तथा वर्ण-संस्कार अर्थात्‌ रंग बनाने की 
विधि भी दी हुई है । "शिकायत ' में पाँच प्रकार के मूलरंग-रवेत, पीत, रक्त, श्याम और तीलछ + कहे गये हैं । इन 


२०००० नदए ३३०५-०० जा. जन्‍पर॒ ५++ हरयीआमप अपय-छ०+ का जे के क- हम ला ं 


१. मर आशुतीय मुकरी क्षाममोरेमन बाह्यूम, १९२६-२८, पृ० ४९ से ६१ में कुमारस्वामी ने शिल्परत्त के चित्र- 
कक्षण पहे टीका जिशीही । 

२ आभास या विवाधास का शर्म दुमासस्थामी ने पेंटिय माता है, द० जनेत आफ दी अमेरिकन ओरियंटल सोसा- 
हगी, शधड ४र पुत्र शेप] पथा खष्ट ९२, १९३२, १० २०८ । 








पद भा हाय विभकरत के मद न्नोत 
रंगों के हल्के व गहेरे विभितत प्रकार, वरसिका, बल, स्वर्ण-छगाना ताश उमर भबकाना हाजाादि ॥ भी पर्सनल है | 
इसमें “रखजिनतर  (िरल विधि), और “धूलिखित  [घुर्ण विधि। वदा 'जाहुस्त चित का भी पर्मौकरण किया गया 
है! यहाँ पर रसचितर का अर्थ मानसीहलास की भांति केबेख साकविए हो पढ़ी, बरवू तर्क रंग और भाष दोनों 
ही हैं । 


चित्रलक्षेण , - नरतजिल ने इसमें धामिक्ष त्िज्ों और उसके अवान अक्षय का विहयार ने बर्तन लिया है । 
एक अध्याय में मनुष्य की आक्तियों के अनुपात को भिल्नता, राजाओं जोर अतिमानदीय आकर | सदर, आदिका 
बड़ा सैद्धांतिक वर्णन है। मुखाकृृतियों के विभिन्‍्त प्रकारों का भी हस्तम विल्तुत विय्रेद्चन #। इसमे पंच प्रकार की 
चक्ष राकृति कही गई है - (१) पनुप, (२) उत्पलपत्र, ६॥) मश्स्योदर, [४] पदमपथ अपर (६१) कॉटिमदुदा | परत सनी 
प्रकार के नेत्रो के चित्रण से भिन्‍त-शित्त भाव अभिव्पक्त होने है । शो प्र में मम्नजिसत रजत बुस्तादाअ-पत्र के विज 
में ब्रह्मा हारा प्राण-सचार करते की कथा का भी उन्झेल है | 


नारबशिल्प | - इसमें चित्र के दो अध्याय हैं « ज) अपर $६ में मिभगारा ऋादि, (२) अध्याय ७१ में 
विधालकृतिरचताविधि । इसके अध्याय ६६ में प्रादीव भारतीय विष्रशादा के रक्षण का वर्षन है सा अध्याय ७१ 
में भोमिक, कुडयक और ऊ*वंफ अर्थात क्रम धः भूमिषित, भिति चिच तथा लग पढे बरतें बिच का वर्णन है । यह शन्च 
अभावशाली स्थापत्य गद्य बसी में छिया हुआ है । इसमें नारद छुति परिसर की जिअरशाशा #ो अजेव करते हुए कहते हैं 
कि यह नगर के सध्यधाग में चतुष्प् (चौराहा) पर, मंदिर, राजभधवस सचा राजबीयी इस्याईि हवामोी पर होती थी । 
राषवत्‌ के अनुप्तार इस विभ्रशाला भवत का आकार मरईछाकार (एक प्रकार के बाघ के समाव), मालिक (बोल), 
दण्डाकृतिक (१) तथा अपाकृतिक (7?) होता था। बस्युस: इसका अर्थ यहु होना नाहिबे ७ मईदाकार  अर्धात्‌ मुदम 
वाद्य के समान ढलुओं आकार का चित्रशादा भयव | संमबत: संदिश, राजभवन, राजदीयी की धीडियों के स्वाव पर 
बने ढलुआ मार्ग के दोनों ओर की सितियों पर भी चित्र असाये खत रहे होंगे। “माणश्डमिल" बअबान गादाकार 
चित्रशाह्ृ; “दण्डकाक तिक अर्थात्‌ अनेक कल्ों से यूक्त लंबी विधिका के क्षाकार की खिपरशाला और "प्रयाकृतिक 
अर्थात्‌ कृप या होज को आहति की, संभवत: भूवक के भीचे (अंडर ग्राउंड) खिन्रशाडा होती थी। आने भी इस 
प्रकार ही चित्रशालाओं का निर्माण किया जाता है । 


भवन में छोटे-बड़े अनेक कक्ष, द्वार, स्तम्भ, बरामद, ऊंयर जाने की मीढ़ी इत्यादि सका महय में एक बडे 
केक्ष मे चित्रशआछा होती थी । चित्रशाक्ाओं मे छत अलंफुल होती थी और पड़ते हँगे अध्ान कस में मसौहुर रवीं मे 
अतेक देव, यंधर्व, किश्वर विह्यर करते मनुष्य तथा सम्मानित व्यक्तियों की कथा पे शिवरित रहती थी । दुनके अति- 
रिक्त शूृंगारिक चित्र, जख-कैलि, पान-गोप्ठी, रासलीला, शिकार के खबर, ऋतुजित, पशु-पर्तियोँ से अमकृत चिभादि 
भी चिन्रश्ञाला में बनाये जाते थे । 


इसके अध्याय ७१ “चित्राज्कृतिरचनाविधिकथम'' में चित्र को अलकृति सैज्जा) के विषय में बताया 
गया हैं। उश्ीनर के मतानुसार चित्र केवक्न देवताओं (वास्तुनाथ। की तुप्ठि के किए ही मही, श्रम शोभा के लिए 
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१. जनेंल आफ ही अमेरिकन ओऔरियटक सोहाइटी, खंड ३, संत पृुहुए, पु० २६००शै-२४ में मारबंक्षित्व के 
अध्याय ६६ और ७१ का टेवस्ट और दीका अडयारक्षो|श्ष से प्रकाक्षित हुई है । 


२ जयपुर में ऐसे / घतुष्पथ' ' ोंपड़ कहुंचाते हैं | 





चित के ५ के दही बक बीच २६ 
भी अकित किया जात था। नारद स्थानानुसार तीन प्रकार के चित्रों का वर्भीकरण करते हैं - भ्रौमिक (भूमि 
वर बने खिल); कुइयर (ीमेतति चित्र) और ऊध्वेक (छत पर बसे चित्र) - से तीन प्रकार के काल्पतिक चित्र होते 
हैं। इव धो के भी हो भेद मे 5 (१ शाश्वतक (स्थाई), (२) तात्कालिक (क्षणिक) | भौभिक चित्र के लिए 
अव्यना, रगीली, ग्गायहली, कीलम आदि प्रादेशिक नाम प्रचछित हैं, ये क्षणिक (शीघ्र नष्ठ होने चाले) होते है । 
शहद कहती 7. मी मे भोम-जित्र गठ के स्लासने वेहकी पर या द्वार के बाहर, सीढ़ियों, भोजनशालाओं इत्यादि 
स्थानों पर वरों में भूमि पर बनाना चाहिए। इसमें पक्षी, सर्प, हाथी, घोडे इत्यादि भी अलक्त रूप से चित्रित 
करे जाते वे । कुक जग फर्यझ चित्रों में देव, गन्धर्व, यक्ष, किन्नर, मानव, पशु-पक्षी आदि चित्रित किये 
बाते थे । ाम्धन्फक७ और ध्वम्य के चारी और वीरघ्टों की कथायें भी चित्रित की जाती थी। ये सब आज भी 
धर्से में लिकित किये जाने है । 


मारद से खविक्र की दो जीर महत्वपूर्ण बातें लिखी है - (१) अविषम रेखा ( एक समान खिंची रेखा ॥, 
(रु) जविगद्धनअवात | अयुदल लिची रेला $ जो रेखा नेत, गुल, संदुर्ण दरीर को मुद्राओं और सुप्रमाण 
युक्त अंग रपला के अबुकुय पीची जाती थी । इसमें अल्ंकरण का भी विधान बहुत सुन्दर है जिसे पढ़कर सित्रसूत्र के 
ढिवयाभप गयि साल का स्मरण दीं आता है। नारद में यह भी कहा है कि भित्ति, काप्ठफलक आदि को स्थायी 
रात के किए मरीन्यदियों का खुधाजैप में मिश्रथ करके लेप छुगाना चाहिये । 


शिवलटबाशताकर :० वराममति से जिवेगी पत्रिका (१९३२ जुछाई-अगस्त) में १७बी शरती के बसपपतायक 
इस शिवदट | रत्तेएकर के पेल्वस्थ में हुक भहस्थपर्ण छेव प्रकाशित किया है। वश्प्पनायक बेंदतूर के राजा थे। 
छिबतत्यस्प्ता झरने में आावअयकर्स का बरगैस अमिलापिताबेचिस्तामणि” से अत्यधिक मिलता जुछता है। 


शक्म-सास्‍्श +- गट प्रवे अपने वास्तविक झूप में अमी आराम नहीं है, किस्तु इ पके सकूट उल्लेखों से इसके 
दाम्तसिक रद की आजा पिलता है । सिंजकला के छः अंगों के आधार पर छिखा भ्रवा बह बुहुँत शाटव कला के 
रात भानपातो जौर विधभी को जितनी विशद और वैज्ञानिक व्यास्या अ्रस्तुत करता है, वह किसी दूप्रे 
बन्‍्य में शहों | । 


अनेक प्रसव पैसे प्रजापतिमिह्य, सत्स्वही शिल्प आदि अग्राप्य हैं । चित्रकला के इन श्षिल्पशास्त्रों से भी अधिक 
बहुबुक्ा इहजेंत सामाम्य मंस्कत माहिहदों में हैं, जिनमें अगणित उल्लेख सीधे ही अथवा परोक्ष रूप से जाने-अन जाने 


आ गये हैं । इसमे कमाना की उद़्ान में ही (न्नकल्ा के उल्हेख बहुत से आ गये हैं। इन पंस्कृत साहिो्पों में 
मावक वाविकालों को अधिकार खितर रपता करते हुए वर्णन किया गया है । 


अधधोध -+ अश्वधोध [१०% ६० पू०) विरचित "बुद्धचरित” (इलोक २२२३) में कहा है कि नारी, चाहे 
वह बिंतलिलिंदे को यो सजीव, प्रतेक इश्ाओं में पृरुथों के हृदय का हरण कर ही छेती है । इसी प्रकार “सोदरा- 
नाद (अंडट। में वि प्दोप” खिसिय दीप) और (१५३ ९) में “स्वयमेव अधालिस्य रब्येखिचित्रकर: स्त्रियं । तथा 
कुट्टा स्पर्य स्मेड्ू ससभेति जने जबः «कड़ी है जिसका अर्थ है कि जैसे स्वयं रचित चित्रित वारी से चित्रकार अनु- 
एप करन छवता हे देखे दी मातवन्मानद से स्वये स्तेह एव संगति करता हैं। 


मंस्कक काशिश!स्वीय धंधों में साटया को देश्य-काउस और कविता को अव्य-काव्य कहा है। पाटुयशास्त क्के 
आदि प्रवर्शका भरद मंति हैं। सेंतकात | हुओझों में विश्रकाला के उकृष्ट आदर्शों का उल्लेख है। भास, कालिदास, 
बाष, पूउश, बेदी, भशभुति, शीदेंगे, एबं आदि अध्यात्य कवियों मे सपती-अपनी अमर कृतियों में किसी-म-किसी 


९5 परजाय बपदणा के मूक सो 


प्रसंग से इस' चित्रकला के आदझ्य प्रम्दुत्त किये है। ऐसे बढुत कमर हो अहकुत सोदकाई़ी जिनमें पंगो-ओमिकत कक 
विरह-ज॑त्य उतपता को चितराइन हारा उपश्नित करते को इतठेख ने किया अब दी । हऊी बर जिल्‍्ड ये व्याकुद 
तायक या नायिका ने धर्य प्राप्त ऋरते की आशा से जगते हेमवाव कह जि अकित किया है, ढड़ी १२ किसी राजा था 
प्रनाधिष ने मनोविनोद के किए जिसी कुआड चि७7ाकार से खिकी घेदवा विशेष के दिम्र अफित करवाए हैं. और कही 
पर किसी साथक या नागिका के, विभवृषक या सखी से अपने सखा था मी के बमोजिनोड के लिए क्मफ्) प्रें-पाञ 
का सित्र अंकित किया है। इत समस्य चित्रों के कर्णनर से शात होता है कि आधीन काछ मे हमारे लेक थे जिनरूना 
का बहुत अधिक आदर था और प्रत्तिकत परिवारों के छोग इक कादा के आताजी को क्रेबछ पोज्वाहन ही नही देसे 
थे, बरन्‌ वे स्वयं भी इसमें पारंगत होने की चेक्टा करते थे । कलाझारों बे सम्माल के माय अरशद दिया जादा थः 
और अच्छी कलाकृतियों का संग्रह करना गौरव की बात समझी जाती थी. ऐैविट्रामिक डस्ट मे अंस्कृत मादखों को 
परम्परा महाकवि भार से आरम्भ सानी जाती है। भाष्त ने तेरहू चाहंक रखे हूँ। इसमें से कुछ में विशकका के मी 
उल्लेख हैं | 


भासकृतनाटक :- पतिशायीमंधराग्रण तथा सप्लयासबदफसा) 


भास (३री गतो) कह इस दोनों लाटकी की नाधिकार्मी उध्जविदी की राहकुमारी वामबदशा शोर नाक 
बत्तराज के अधिपति उदयन हैं। इन दोनों का मित्र उश्जविनों के राज! प्रशोत तथा पमकी हन्रमारिपी अंगारव्ती 
ने अंकित कराया था। वामसबदता के साथ उदवत का विवाद, कथने के विधार मे प्रश्ौतत ने छू ते इसे बादी 
करवाया था और इृंप्ती बीच उदयन से बासबदसा बीणा बमाना सीख सके ऐसी व्यवस्था कर दी थी। अब दोओों में 
पारस्परिक प्रेम का विक्वास्त हुआ और के गांधवे-विवाहु हारा प्रेमसूत में दंच मये. तव थे दोनों डुपके से धक दिन 
मस्त्रों योगंधरायण की सहायता से कौसाम्वी भाग गये । तब अंत में, वामबदना के मावा-मि्या ने दोनों का मित्र 
बनवाकर उत्साह के साथ उत्तके विबाहु को विधिवत हंशन्न किया - किमियाओी हर्ंकाडे सरतध्यणि लफ्चित्फल- 
कस्थयोबंत्सराजवासबबत्तयोविवाहोइनुक्ठीबताथ - [ कक ४ ) अतिद्ायोबंश्ररागण का कथासक प्रही समात्ष हो 
जाता है | 


स्वप्नवासबदत्ता के कंधानक के अनुसार उक्त बित्रफलछके राजा उधक्त के पास ग्रे दिया जाला है और 
पौगंधरायण तथा रानी के विनोवपूर्ण छछ का, जिसमें बासबदला अग्नि में बल़्कर दिवेगन हो गई है, जब अद्धादम 
होता है हो रानी पद्मावती कहती हैं कि इस चित्र के अनुश़प ही एक सजी यहाँ रहा करठी है -. “ आप ! अस्याः 
प्रतिकृत्या: सवुशीहैब पतिवसति ।7 “अतिक्ृत्या सदुक्षीहैद में वस्तुत: अधतिकृति था भ्रद्जीह (पोट्रेंट) की सुझ म्रादृदय 
है । वह बाप्तवदत्ता ही थी। इस चि२त्रफलक के प्रसंग से स््रणवासबदइला का कथानक बलत ही अनोरंजक हूं 
गया है | 


इन दोनों नाटकों से उस समय की सामाजिक स्थिति पर अक्ाश पड़ता है. श्लि उस सलय चित्रणालक में वरह- 
वधू के प्रतिकृति-चित्रों (व्यक्ति-चित्र) को बनाकर भी विवाह संपस्त किये जाते ये। /अथ छादाभ्यां तब च 
पातववत्तायप्ञज अतिकृति चित्रफलकायामालिह्य विवाहों मिर्दृत:” -- (स्वप्नवासयदसा । सित्र में पूअतीय लोगों को 
देखकर लोभ प्रणाभ करते थे - “पदूभावती - प्रार्यपूत्र ! चित्रगत गुरजन दृष्ट्धालियाद पितुमिश्षामि (" अाजकक भी 
हम ' अष्ड एवं पुजनीय व्यक्तियों के चित्रों की पूजा की जाती हैं। दिनन-दर्शन से छोग प्रहुष्ट एज शद्धिग्त भी 
होते थे । 


खिमवल्ता की भा पास रण 


टानायासवदला (॥॥९) में पदमावसोीं को खोजते हुए विदृषक कहता है « अथवा आलिखितपगपक्षिपंकुल 
दारपधतक सताभवेत - जहाँ पशू-मर्ती चित्रित हैं ऐसे दाश्पर्वतक पर संप्रवत्त: गई हों । इससे ज्ञात होता है कि 


दस्तक पर भी शर्याइन होता था। भवतोदान के एक भाग में जो क़ीड़ा-परबंत बनाया जाता था उसे ही 'दारु 
परत: कह जड़ा आा $ 


स्ष्यवासकाा (१३) में सद॒सी, अतिम्दुशी और न सदृशी शब्दों का अयोग किया गया है - “अतिसदशी 
घह्विप्रमा्या आयम्तिकादाः + मार्पपुत्र ! सदशी खल्वियमार्याया:?” इससें सदशी का अर्थ सादश्य, 
तिकटतम समानता है । अति समझी में ब्यतिरेक है बर्धात अत्यधिक समानता और रूपातिशयय है। और “सत सदझः ऋ' 
अर्धान शिवकार उसे गुन्दर रूप को दताते में कभी भी समर्थ नहों हो सकता, जैसा बिहारी ने भी कह! है न 
अलिखन बंठि शाकी सनी गह गहि रब भझूर । भए ने कते जगत के चतुर चितेरे कर !॥' इसी प्रकार 'मुच्छकटिक' 
(हिपी वसा 'दिनरशिका (नक्ष ४) में भी 'सटृझ/ और 'सुसदृशी' शब्द का प्रयोग किया गया है। 'सदुशी” अर्थात्‌ 
सादश्यपर्ण वित्र था समान आकृति बाला व्यक्ति । 'सुसदुश्ी' अर्थात्‌ मुन्दरतायुक्त सादृइ्य, अनुरूप । इसे अत्यन्त 
पुरर अथबा आदेगे सौखद भी उछा जा समझता है। नागानत्द में 'सोसादुद्य' शब्द आया है, सुसदृश का भाव है 
मीवाइइव । इस सभी में कयूतव मादुइ्म को महू दिया गया है। चित्रसूत्र में चित्र मे 'मादुबयकरण' को अ्रधान 
कटा गया है । हरवधाह अशचारमक सदृध शब्द का जहाँ तक चित्रों से सम्बन्ध है, बह उसकी भाव ग्राहकंता की 
प्रशंसा करती है । 


ह्वालतबधतव रखी के भरते अंक में बेटी कहती है + अर्धेभन:शिलापट्टकरिवशैेफालिकाकुपुम, - आधे 
भाग में मैशसिल के टुकरी के सर्द हस्सिवार के फूछ । मनाशिला--यह सिंद्रीं रंग होता है । 


प्रतिशञाीयधशायम इतनी अंक] मे विदुषक कहता है+-आउडिलित ख़ल सस पोदकपमल्‍्ल सम्तापतिशिरेण 
सुष्दु म प्रेज़े। भदतु, प्रमाजिप्शामि तायबहुमू। हो ही साधु रे चित्रकर ! भाव ! साधु । युक्तलेखतया बवर्णानां यथा 
प्रथा प्रभाजिश, तता तथोकक्‍ालतार भजति। भणत, उन्केत प्रभाजिष्यामि । कुतच्र न खलदकप ? इद झोभनं सुद्धत्तदाकस । 
अहमिय मिदोदापि ताबब एपस्सित मोइकमह्छके विराशों शवतु । मोदकमल्लका यह एक अभिप्राय है। छ्षिव के 
सभीय लशइओं से अरे पा का बंकल उसके पुत्र णेश का बोधक है। यह अभिप्राय कुषाण कालीन मूत्तियों में 
बहुत मिछया हैं । 


काने हे इक्षर प्रकाटसता तेया बकों की प्रशसा की है। इस नाटक में चित्रकार के चित्र को प्रशंता करता 
हुआ विवृषक आापन्माएू उहता है बिदुषक को यहु झात था कि भित्तिचित में छगा जज्त-रंग पानी से छुट जाता 
है, कि सब हारी ये चूम होते मे हे मर से तहीं छूटमा । यहाँ गचकारी और “जहूरंग! दोदों की ओर संकेत 
किया गया है । सद् तैथान जरने का काम लिनि के गीले रहने पर ही किया जाता है ! 


बिता में प्रात बोदकों के ने दिशसथई देने से विद्यक की बुद्धि विज्रप्तित हों गई थी। बह एक मन्दिर में 
हमे ह0 शिविखिक में आफकिथित, शिव के चरणों में बढ़ाये गये मोदकों को सत्य मानकर, लेना बाहुता है। परन्तु 
उसमें इस इस ऑर।र अचकारी प्रकिया से कुशलता से (वृक्तलेखतया) भरे गये थे कि वह उस चित्र की जितना 
समझता है इसमें में चटड धमि का सगे इतना ही अधिक मिफकल कर उछजबल होता जाता है। तत्पश्चात्‌ वह उसे जल 
के प्रोते का दिचार करता है । जख मे धोने से विभ का अंसन्‍रंग शुल़कर बिल्कुल समाप्त हो जाता है ! 


२६ के "हैं वि विशकृलए ॥ हज खोने 


प्रमाज्मि कहने मे ताहपय है जि पर जग रथ का जार थे गवायाक वेरवहक थे बय निकस आना 
है कि तु करण की गे से वित्ति को हंसके से स्मदनम मे सवेह चिडेगों ! शुमकर्त दयदी है। बह पढ़िया शेशत 
की घुटाई-तकदीक (वनिशिंग) की ओर इंगिस करयी $ 


चादंदस : - भाग प्रणीत इस तादक के चतुर्थ अंक में. शेटा लिप पक, पनिकाकरणथर पर्थान बडा, संग, 
तलिका आदि रखने का शिवया शा बास की विटारी प्ञाय में लि! हुए सेसनीशिता थी सास प्रवेश करती है। हम खिय- 
फुलक पर चारदस का खित्र ककित है । वतिता। «७ मले शम की बला था अछाका हुई थी ) 


इसमे विदूषक के भोजन की उप्मा लिव्रकार है अ>विय बरणो [रमों। से सुधल्शित दाषी के की गई है - 
बिन्नकर इंच बहुमल्लकीः परिवृत: । इसमे आते होता है कि उस समा भी बेटम प्रकार के रंगों बह अयोन किया 
जाता था। इससे (अंक १) बसस्तोत्सव गे कामदेश का चिंए लेकर बानलान के साक वबावरिका के बविश्ञा5 जुलभ 
निकालने का वर्णन है। इसमें प्रतीत होता है कि जमे जगप्रायवर, साधदादा प्रणव अांद वेबशॉाज: का बताया 
जाता था बसे ही कामदेव का पदचित घी बनावार पूजा जाता था और अगस्त ऋतु में सइन-महोत्यव असाया जाता 
था। यहू उत्सव आमकण के होली के समान सिवा था । 


दूतवाश्यम्‌ : - भाग के दस बादक (औड ७ में. ऋण शाण्यपों के देव बनकर देखांधित के पास भें हैं और 
बहु उत्त समय कृष्ण के स्वागत के लिए पढने का लिये संभे कर पैदा | था कामुक से द्ीपदी-कंणा स्वराज 
कृर्पेण-अंकित चित्रपह छाने के छिए कब्नता है. 'आमोयतों है वितरंपह़ी महू, बंध वीपडीकेशाहफएवरायकर्षणसालिखिलप । 
बह चित्रप्ट देखता रहुता है । चिश्रप्द रचा होता हैं और कुशलिसत कं प्रा जाती है अब: उसे पलाने को पृहु 
कहता है। संपूर्ण चित्रगठ को देखकर वह कहता है - 'अड्डी दर्शकीपो४र्ण विश्वपर: अड़ा, पह विजपद़ कितता बर्शवीय 
है । तत्परचातू उप्तके एक-एक दरश्य का बर्भेन ऋरता है कि बहू दपईी के केश को हाथ में पक ६ुम हु मामत 
चित्रित है। यहू दुष्दटात्मा भीस है जो समस्त राजाओं $े घप्म्मुख अपसानिव होती हुई दीपडी को इापकर अत्यस्त 
क्रद्ध द्वोते के कारण सभा के स्तम्म को उखाड़ रहा है। यहू युपिग्विर लिवखेच से भीत का शाव कर रहे हैं, 
अर्जुन क्रूद्ध नेत्नों से अपना प्रनुष सक्षीच रहे हैं, कंश्थ नकुछ जोर महुदेश भी अवेरोग्ठ कद रहे हैं, 
युधिष्ठिर उत पबको रोक रहे हैं। चित्रपट के अन्ठ में आाजार्य और भीप्मविलासड एर्योश्चस की अधम्यता देखदार 
करुणा और छज्जा से मुख को वस्त्र से ढकृक्षर - 'पहात्तर मिहित सुक्को' खड़े आखित हैं... इत प्रकार वर्भच करके 
संपूर्ण चित्रघट के लिए कट्ठता है - 'अहो अस्य चर्धाइम्ंता + अहो शायइोपणस्मसा 4 अही यूरामेसता। 
सुच्पक्तमालिखितो5पं चित्रपट, । - फ्रीवोह्मि तर तक कृष्ण वहाँ भा जाते है. शोर शिधपट की वशेनीयव ऋटके है, 
किलसु उसको कुत्सित विधय-वस्तु (द्वौपदी कैशास्वरकर्षण) को देखकर इस विकरप्ट को दट हुदााने को कहते है और 
तभा में अपने बास्थवों का अपमान करके, अपनी निर्देशता रूपी दीष की प्रकट करते के कारण दुर्माचन की मुर्खेता 
का मे उपहात्त करते हैं। भास मे दर्शक या पाठक को तुरुस प्रभावित करने के छिए बहा कई बार विश्रपट शब्द का 
प्रयोग किया है । 


भास ने चित्रएट का अवलोकन करते हुए दुर्योधन के मुझे से विश्रकछा क्री जितती सुल्दर प्रशता करायी है 


१. इस प्रकार का 'पठास्तर' था शोकपट' मथुरा से परम चुद्ध के मिर्वाण दृश्य में विधान ऋरते हुए एक सजा के 


मुंह पर दिखाया गया है (सधुरा मंग्रहालम, एच ८ म॒ति) । इसका चित्र हर्वचरित - एक साहकृतिक अध्ययत 
फल्क २२, चित्र ८६ में भी है । 
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विवकला के साहि यिक श्रोतत ७ 


बसी' प्रशंसा किसी भी अन्य भारतोय साहित्य में अतुपलब्ध है। दुर्योधव चित्र की वर्णादथता अर्थात्‌ चित्र में रगों का 
यधोचित समावेज्ञ भावोषपतनता (भाव), मृक्तलेखता क्षर्थात्‌ रेखा तथा बता द्वारा बति कुशलता से किया गया 
चित्रांकन, के युव्यक्त आरेखन की प्रभ्ंता करता है । इन प्रक्षिप्त शब्दों में समीक्षक, कछा विचक्षण दुर्मोधन ने उत्तम 
चित्र की प्राणबता के सब लक्षण गिता दिये है। वस्तुत, वर्ण, रेखा, वर्तेता इन सबका पथविसाव सुर्दर भाव को 
अभिव्यक्ति के लिए है। अतएब सर्वोल्कृष्ट बित्र बही है जो भावोपपसन्न हो । जिस चित्र में रेखा उचित प्रकार से 
लछिची हुई हो, वर्णों का संयोजन सम्यक व्यवस्थित हुआ हो और चित्र के निम्तोन्‍्नत विश्ाग स्छुट रूप से व्यक्त किये 
गये हों, तथा बह सजीव-मा प्रतीत हो, तभी वहु श्रेष्ठ चित्र कहा' जाता है तथा उसकी चाम्ता उत्कृष्ट मानी जाती 
है । चित्रसत्र (४१।११) में भी यही कहा गया है। 


प्रतिभानाटक्‌ - भास प्रणीत्त इस नाटक (तृतीय अंक) मे भरत अपने पितरो की मृतियों का दर्शन करते 
हुए उसके “क्रियामाधुयें” और “घावगतिराकृति” की, जैसे दृतवाक्य मे भाषोपपलता-युत्तलेखता की प्रशंधा करते 
है, बसे ही देवत तथा सानतुष प्रतिमाजी में सादश्य के साथ ही तालूमान आदि द्वारा दोतो मे भेद दिखलाते हैँ । इस 
प्रकार की पितरअतिमाओं को चित्र-वीबी कहुलाती थी । जैसे आदु के विमल॒शाह मन्दिर के मुझ्य द्वार के सामते 
एक अरूग मण्डप में अन्चरी पृथ्वीपाल ने मन्दिर की ओर मुख किये विमलशाहु की घोड़े पर बंढी तथा अपने पूव्वेजी 
की हाथी पर बंठी गूति (वि० संवत्‌ १२०४ मे १२०६ के बीच) एवं उसके पुत्र धतपाल ने संवत्‌ १२३७ में अपने 
परवेत्र्ती जीणद्वारको की हाथी पर बंठी मू्तियाँ सम्भवतः इसी परम्परा मे बनवाई थी। इस मण्डप को हस्तिशाला 
कहते हैं 


इन पितर ग्रतिमाओं भें-अहो क्ियासाधु्य पाषाणानां' - में प्राषाण प्रतिमा के क्रिया की प्रशंसा की गई है 
और उसके कला-कौगाल को देखकर मन मे माधुरय और सुखद प्रतिक्रिया होती हैं। अहो भावगतिराक्तोनाम्‌ - भर्षात्‌ 
भाव और गति होने से चित्र या मूर्ति की आक्ृति में सबीवता प्रतीत होती है । भाव को चित्र के पड़ंग मे महत्वपूर्ण 
माना यया है । इसमें एक प्रतीकात्मक शब्द “प्रतिमानामस्पाग्तराकृति: भी आया है बर्यात्‌ जो आकृति वास्तविकता 
से मिलती-जुलती हो और वास्तविक रूप-स्वरूप का आभास देती हो। इसमें 'दत्तचन्दनपञ्चांगुलाभित्तय: भी कहा 
गया है अर्थात्‌ दीवारों पर हाथ की छाप (थापा) कमाना ! यह लोक-कला में शुभसूचक होती हैं । 


कालिदासकृत नाटक एवं काव्य :- महाकति कालिदास (४ थी-५ वी शर्ती) के तीनों लाटकों - अभिनज्ञाव- 
शाकुम्तलमू, भाकविकार्निमिव मर, विक्रमोवंशीयम्‌ तथा मेघदुतम्‌ रघुवंशमु, कुबारसंभवम्‌ क्ादि कार्यों में 
चित्रकला के प्रचुर उत्छेज़ आये हैं। उचका अतीब रम्य नाटक अभिज्ञानशाकुल्तलमु स्वर्य ही एक चित्रपट के 
समात है जिसमे सभी ददय एक-से एक अनुग्!भ चित्र और चित्र-विषय को प्रस्तुत करते हैं। इवके नामक दुष्यन 
स्वयं एक अत्यन्त कुअछ चित्रकार थे और अपनी प्रियतमा शकुत्तेदा का चित्र उन्होंने उस समय अकित किया था 
जिस समय उनकी विरह-कातरता पराकाष्ठा को पहुच गई थी । मांलविकाम्निमित्र की नागिका सारूुबिका का चित्र 
किसी चित्रकार मे अंकित किया था, जिसे देखकर ही नाटक के नायक अग्तिमित्र का भाल्विका की ओर आकर्षण 
हुआ था और धटनाचक्र से वह आकर्षण क्रमश: आसक्ति के रूप में परिणत हो गया था । विक्रसोवेशीय के नायक 
प्रतिष्ठानवुर के राजा विक्रम चित्र बनाने का प्रयास तो करते हैं किन्तु विरह-वैदना से व्याकुल होने के कारण अपनी 
प्रेंगसी उर्वशी का चित्र अंकित करने मे सफल नही हो सके | 


अभिज्ञानशाजुन्तलम्‌ :- इतके द्वितीय अंक में राजा दुष्यन्त विदृषक से दाकुन्तका के अद्वितीय सौदर्य की 
प्रधासा करते हुए कहुत्ते हूँ - 


का शर मे बरक के मूल क्र 


लित्र मिवेश्य परिकस्पितसत्काषोगा रुषोण्डटंस भागा विधिवा कदां यू 78<१४६७ 
ब्रह्मा ने जब बढ तशा को बताया होगा तय पहनी उसका चित्र उमाशर या अने में अंभार की उक्ी शुन्दरियों के 
हप़ो को इकट्ठा करके उप्रमें प्राण डाले होंगे ' इसमें रूप का संधाग है, बढ यथारं में भिन्न हापत हैं । 


इसके चठ्ये अंक में सखियां शकुलडा को प्रतिगह में भेजने के लिए शागार कद हहीं भी । दे आशथम 
निवासिनियाँ थीं, अत. आभूषण पहनना नहीं जागनी यीं। तब अवध जरर विपरधशा दासों सखिया कोहुसी हैं कि 
सख्री | हमने तो कभी आभृषण पहले नहीं हैं, परन्तु चिषरों में जेगा बज अर सील है उसा इप के सरहाओेदातीर पर 
आभूषण पहना देती हैं - घित्रकमंपरिचयेनांगेए ते क्षाभर॑णविनिधोग कुईं:॥- इससे पहन होता है कि चित्र को देखकर 
वतवासिया शूगार करती थीं | 


इसके छठे अंक मे तो चित्रकला ही प्रधाव है । हरिससायुर के राजा दृष्यस्त की विपश-शास रखा जब ये शकाश्का 
को पहुच ग्रयी थी तब वे अपनी प्रणयित्ती शकुस्तदा का केवल चित्र अंकित हर्के ही मारते नही हुए बरन उम्र 
वातावरण का भी उन्होंने सफलतापूर्वक विश्रृण किया था, जिसमें पहल-एहल गजुलका गौर प्रदका मिलन इता का । 


गाल्ति प्राप्त करते को आश्षा से राजा ने एक फलक पर शझहस्लेसा का खिड अडशित किया का । एच दिल 
विरह से अत्यता ध्याकुल होकर ने उद्याय के एक माधरी खा सफाप में अपने सिंच पिदधक भाउमप के महल बे हुए 
थे और चतुरिका नाभ की दासी को उत्होंति आग दी थी कि बढ़े उन 7 स्वहस्स लिलितक सकुश्यछा हगे पितिक्ात अंकित 
चित्रफलक लेकर लत्ता-मंण्डप से पहुंचे ७ पत्र में खित्रकतकता आ्हम्यलिसितां बज भवत्या: शलहुस्तकाया: प्रतिकृति- 
सानयेति” । चतुरिका ने स्वामी की इस आशा का पालन किया । छत्तामस्टव में पहुँच कश विजषलक को राजा की 
और बढ़ाते हुए उप्तने कहा कि ये चित्र में अंगित स्वासिनी है - इय खिवशशा सड़ियी । उस बियर का अवशोकम 
करने के उपराग्त राजा की चित्रकला क्ुम ता की अश्ेसा करते हुए विदृधस ने कहा « “सादर वयड्य । भधुरायस्थान- 
वर्शनीयों भावानुप्रवेश: | रखलतीब में दृष्टिविम्मोत्नवप्देशेव ! । - वाहु प्रित्र, यहू सी मापने बहत ही सप्दर चित्र अंकित 
किया है। शरीर के अंग-प्रत्यंग जहां पर शिश्च प्रकार ऊँचे था मौजे होते हैं बहाँ यश आपने बसी ही ऊँपाई था 
निम्तता दशामी है। भावों का भी अपने इस प्रकार समावेदा किया है मारों ककुखका के हुदश के भाद प्रश्फुर्टित हो 
रहे है । उनके कारण चित्र के निम्तोन्नत प्रदेशों पर मेरी दृष्टि जम ही नहीं पाली, बिक रखदित हो जाती है 


चित्र के दर्शनीय स्थलों में मावसिक भावों के अदेण को ही विशषक ने “भावासप्रवेक्ष कहा है । वह मित्र 
केवल ऊपरी स्तर के ग्रशार्य के अनुरूप ही नहीं था, चरत्‌ उसमे अम्तस्तत् के भाव भी उभर आये थे जिससे वह कैब 
त्रित्र मात्र नहीं रह गया था बरन्‌ जीवन्त प्रतिमा बन गया था। प्रत्येक अंग में विव्विनस्य की भायक्षारा सच्छवसित 
हो रही थी। झ्कुन्तहा की माता मेनका द्वार भेजी गयी सामूमती नामक अधप्चरा राया की शादीरिक सा मानधिक 
अवस्था का जात प्राप्त करने के लिए उतके पास आई थी और विरस्करिणी विद्या के अधाव से अेश्शय मानुमप्ी ने 
उत्त चित्र को देखकर कहा था - इस राजधि की निपुणता अवूभत्‌ है, ऐसा जाने पड़ता है कि भेरों सखी शकुतका 
मेरे सामने खड़ी है, ''अहो एचा राजपीनिपुणता । जाने सब्यक्षता मे वर्तेत इतलि । खिमरितत्य ये भी को रेखा और 
रगों में फिर मे ब्रवेश करा देना ही भाजानुप्रवेश हैं। परत्तु इतने में ही राजा को उच्च बिप ते पंतीच नहीं था 
उसमें चित्रकार के आत्मदात की आवश्यकता थी । बहु चित्र अधिक-से-अधिक प्राणवंत ही चिचित द्वी सका था -- 
उसमें दृष्यन्त का अपना हुदय नही उत्तर पागा था, इसीलिए वह चित्र उसे अधूरा खम रहा था । बहु कहता है + 


यहात्साधूु भा विन स्याध्कियते॑ं. तसपमभ्यवा 
तथापि तेह्या काकयं रेखमर किलिवण्थितस !। ६ पृडा। 


चित्रकला के ताहित्यिक सोते २९ 


यद्यपि मैंने इस वित्र के सब दोष ठीक कर दिये है, फिर भी इन रेखाओं में देवी की सुन्दरता बहुत थीड़ी-सी 
ही अंकित हो बको है | 


जो-जो याधु अर्थात्‌ उपयुक्त गहीं था उसे साधु (ठीक, संज्योधित) किया । इससे ज्ञात होता है कि चित्रकार 
स्वयं चित्र को जांचते थे। चित्रकार अपने कौश्नल से बिन पूर्ण कर लेता हैं, परन्तु फिर भी उसे कुछ कभी लगती 
हैं और वह उसे बार-बार ठीक करता है। इस वलोक (६१४) में चित्र के विषय में कालिदास ने थोड़े शब्दों मे 
बहुत कुछ कह दिया है, “भितब्च सारण्च वचीहि वाश्मिता? - कहा ही गया है । उन्होंने यह भी इंगित किया हैँ कि 
चित्रकार को ठीक-ठीक चित्र बनाने के लिए वाह्य जगव्‌ से ग्रहीत सामग्री का अन्यथाकरण करना पड़ता हैं। कई 
जगह चित्रकार को तथा अन्य कलाकारों को भी ज्यो-कान्त्यों चित्रण करने के लिए कुछ छोड़ना पड़ता है, कुछ 
जोड़ना पड़ता हूँ और कुछ बदलना पडता हैँ । उसे कई बार झूड़ियों का आश्रय लेना पड़ता हैं। चिंत्रकार को तीन 
आयामों के जयत्‌ को दो आंयामी में बदलसा पड़ता हैं | इस कौशल को “अन्यथाकरण'” कह सकते हैं । अन्यधाक रण 
अर्थात्‌ जो जैसा है उसे वेता ही ने रहने देना । वह वस्तु को रेखा और रंग से यथार्थ रूप में चित्रित करके उसमें 
अपनी ओर से भाव के संभावेश् का भ्रयास करता है। उत्तम चितरकार उसमें कुछ और भी जोड़ देता हैं - 
“किलिचित्‌ अन्वितभ्। दृष्यंव ने कहा था कि उम्र चिन्न में जो कुछ साधु (समुचित) नहीं होता भर्थात्‌ 
जैसा है वैत्ता नहीं बन पाता तो उसे अन्यथा (सशोधित) कर दिया जाता हैँ। फिर भी उस शक्रुत्तला का लावण्य 
रेखाओं से कुछ निल्लर ही गया है, उसमें रगातार प्रभावित करते रहुने की क्षमता आ गई हैं। कालिदास इस प्रकार 
का वेधम्य कई स्थानों पर दिखाते हैं - राजा चित्र का दोष दिखला रहे हैं तो विदृूषक, सानुमती और चतुरिका 
उसके चित की भ्रशंसा कर रहें हैं । 


“रेखथा किचिदस्वितम्‌  - रेखा ही चिंत्रकार की रचनात्मक शक्ति का बंगिष्टूय है। चित्रसूत आर 
मानसोल्लास आदि प्राचीन ग्रन्थों मे कई प्रकार के घचित्रो की चर्चा है, यथा - सत्यचित्र या विद्धचित्र अर्थात्‌ तदवत्‌ 
बित्र, प्राय: व्यक्ति-चित्र अविद्ध कात्पनिक चित्र; भॉवचित्र तथा रसचित्र आदि। इनमे कलाकार तदवत से परे 
कुछ विदिष्टता का समावेश करता है। भारतीय करा के आचायों ने रेखा को बहुत महत्व दिया है, चित्रसृत्र 
(४१॥११) में कहा है - "रेखा प्रशंसन्त्थाचार्या वर्तेतां च विचक्षणा: । चित्रकार रेखा के माध्यम से ही चित्र को 
जीवन्त और रप्त-युक्त बनाता है। चित्र के मध्य “भूकम्भ या “ब्रह्मरेला” होती है, उसे ही इधर-उधर झुकाकर 
विभिन्न भाव या रस के थौग्य चित्रण करते हैं। उम्तमें निम्तोन्नत भाव को दिखलाने के लिए आजकल छाया- 
प्रकाश का प्रयोग करते हैं, किल्तु आचीत विव्रकार रेखा के माध्यम से ही यह कार्य करते थे, जिसे “बर्तना” कहा 
जाता था। नतोब्नत था उच्चावच भाव दिखाने के छिए चित्रकार को बड़ी सावधानी से रेखा में छघुता या प्रुधुछूता 
की योजना करनी पड़ती है | रेखा और बरततेता बित्रकारों के कौशल की कसौटी का द्योतक है ! 


बित्र में वायक-तायिका अथवा प्रधान वस्तु को कुछ अधिक विशिष्ठता के साथ दिखछाते हैं, तभी विद्वृषक 
दुष्यन्त के बनाये शकुन्तला के चित्र में, तीनो देवियों परे से क्षकुल्तछा को सहज ही पहुचान लेता है। इससे प्रसन्न 
होकर राजा उसकी निषुणता की प्रश्नंधा करते है और चित्र मे अपने भाव-चित्तु (अैम-चिक्न) दिखलाते हैं कि दित्र 
के कोरों पर जो मक्िन धब्बा दिखाई दे रहा है, यह स्वेद से पश्तीजों मेरी अँगुलियों के स्पर्श से हो गया है । फिर 
मेरी आँखों से जो आँसू टपका था, वह दाकुन्तला के कपोलो पर गिर गया है जिससे तूलिका से भरे हुए रंग कुछ 
उभरे (फैले) हुए दिखाई दे रहे हूँ - 


तब कजब .| के भूल मरांठ॑ 


अस्त्यत्र में भावव्ितम 
स्विल्ताद़ मलिधिनिवेशों रेखाइालेश बृश्यसे सेलिन: । 
प्रश्न रू कपरोलपतित दब्यलिद बमिकोीशतातामाम 85)१5५१ 


शकुत्तल्ा का चित्र बताते-बनाते रामात्मक सम्बन्ध के कारण उसके खिल में जो एम-नाव प्रमह सबके कारण जो 
ऑसू और पसीता गिरा, उनसे चित्र मलित ही गया भौर जिम के कर आउना सिंतदु कछीए गया। परत विह में 
कुछ सुधार करने के विचार से राजा ने चतुरिका को रंग और नाटक खाब का आारिसे विधा + चलुरिक्ले अर्ध- 
लिखितमेतद्विनोदस्थानम । गरुछ, बॉतिका तावदइनय 


कालिदास ने रपुर्वंश (१९१९) में भी वर्णन किया है कि रागात्म करा के काशग राजा अपितदर्ण में एकाग्र- 
चित्त न होते एवं उत्तकी अंगुलियों भे प्तीता आ जाने से उसके दाग से लित बसाले यो बविक शेड जागी थी और 
वह बड़ी कठिनाई से उन [वेश्याओं) का चित्र बना पाता था - कं चित्र लखन गलीज्षरणकबर्यात का 


कालिदास ते वातावरण और अलंकार को भी बहुव मसहत्य दिया है। बाताथरण के बिना भाइखिब्र और 
रफचित्र अधूरे रह जाते हैं । राजा दृष्पन्त विफल कफ विकर स्यान में देखने है. और विषावजिय शकस्तला घर अमेक 
प्रकार से प्रेम विलललाति है तथा प्रष्ठभमि में शद/लछां की अत्यख अिय मृंगी, हसे, चंदी, आध्यम रथानों की 
(अभि० शा० ६१७) अंकित करके, शिरीष का कणविरंस एव की, में मुणार सुर (६१८) इसबादि आनृधण पड़ने 
उसको त्रताकर, चिंत्र सरस, सुन्दर कर देते हैं। यह सब बनाने-सगाते ततन्‍्मयता में बिए्र को मारतनिक क्षदुन्वला 
समझकर भाव-विह्वुल हो जाते हैं। चिभ्र में एक ध्रमर और श्मरी का भी खिद अकिंत था । शखमर मानों पुतला 
के अधर-पत्लव पर बेठने के विचार से तीड गति से उस और बढ़ता जा रहा है। उस हटाने का प्रभम्न करने पर 
भो जब वह भ्रमर नहीं हटा तो राजा ने उस्त प्रतिदली की कमलोडर मे अन्य ऋर देते में बंप की बोयणा की 
(६।२०) | विदृषक ने तो उच्े उन्‍्मत्त ही मानव लिया और मन-ही-मन कहने छगे कि बहु तो परावसल हो हो गया 
है, इसके साथ रहकर में भी पागरू हो जाऊंगा। बदुइय सानुमती ने भी राजा को “ग्रधाछिखितानुआाओी” अर्थात्‌ 
जसा लिखा है वेसा ही भाव-प्रधात चित्र का अनुभव करने बाला कहा । विवलिखित बाझुखला नया अमर की 
संजीवता का अनुभव करके उत्तेजना में आये हुए राजा को देखकर उन्हें बह्तु-स्थित्रि का आत कराने के विचार मे 
माढव्य ने कहा - भोः चित्र खत्वेतत्‌ - अतगी, यह चित्र है। राजा मे कहा कि यहू तुमने वद्मा धुष्कर्म कर हाछा। 
में ती बडा तन्‍्म्य होकर सामने खड़ी हुई शकुत्तला के दर्शन का आमस्द के रहांथा, पर तुमने स्मरण दिक्काकर 
मेरी प्रिया को चित्र ही बना डाला । 


इस प्रकार प्रेमी चिवकार की दो अगस्थाओं को काछिदास ने बताया है। प्रथम अबरथा में बड़ अपने को 
भूल जाता है और प्रेमिका के भावों में अनुप्रवेश करता है | दूसरी अवस्था में यहू चित्र को वाह्तबिक समझना है 
ओर उसे देखकर उत्तके चित्त में बसे हो अनुभाव उत्पन्न होते हैं जैसे वास्तविक प्रेमिका को देखने से होते । इस 
दोतो अवस्थाओ के लिए कालिवास ने दो पारिभाषिक जैसे शब्दों का अयोग किया है। प्रथम अवहबा का नाम 
भावानुप्रवेश है और दूतरी का यथालिखितानुभाविता । 


“मेबडुत/ के पक्ष की भाँति यहाँ दुष्पस भी कहते हैं « 


ध्रजागरात्‌ खिलोभूतस्तस्था: स्वप्ते सागर: । 
सध्यश्तु त्त बेबास्येनर बच्ट वित्रधताऋपि ६२९॥ 


चित्रकला के साहिन्यिक स्तोत ४१ 


दुष्पन्त कहते हैं कि सीद ने ने के कोरण मैं उससे स्वप्त में भी नेहीं मिंछ पाता और सदा बहते रहने वाके ये 
भाँसू उसे चिन में भी नहीं देखने देते । - | 


सालविकार्लिमिनत्र :- कालिदास के इस ताटदक की नायिका मालविका विदिशा नरेश अम्तिमित्र की राज 
महिषी घारिणी की सेविका के रूप में रहा करती थी और बहु राजमहिषी को अधि प्रिय थी। इसके प्रथम अंक में 
वर्णत है कि रानी ने किसी कुशछ चित्रकार से अपना एक नवीन चित्र अंकित करवाया था । उनके चित्र के साथ 
उसी फलक पर उनझी कूछ चुनी हुई सखियों और सेविकाओं के भी चित्र अंकित थे। मालविका का चित्र रानी के 
चित्र के बिल्कुल समीप था। एक दिन रानी चित्रशाछा में बैठी हुई चित्रकार द्वारा बनाये गये अपने उसी (प्रत्यग्र- 
बर्णरागां) नवीन रंग लगे चित्र को ध्यान से देख रही थी, इतने में राजा वहां पहुंच गये । “चित्रशालां गता देवी 
यदा ग्रध्यग्रवर्ण रागों चित्ऱेखामाचारयस्थावलोकयन्ती तिष्ठति। भर्ता चौपस्थित: |” यह राजभवन की राजसी चित्र- 
बाला थी । स्वागत-संत्कार के अनन्तर देदी के साथ एक ही आसन पर बैठकर महाराज ने रानी के चित्र में दासियों 
के बीच मे उन्ही के पास खड़ी हुई एक बालिका को चित्रित देखकर रानी से उप्तका नाम पूछा - “उप बारानस्तर- 
प्रेकासतोपतिष्टेस भर्त्रा विज्रयताया देच्या: परिजनसध्यगतामासन्तदारिका दुष्ट्वा देवी पृष्ठा ।/ - सुन्दर आकृति अथवा 
आकृतिविशेष के ग्रति आकर्षण तो होता ही है। महारानी ने उसका नाम बतलाने में ठाल-मठोढ करने की चेथ्टा 
की, किल्‍्तु बसुमती ते उसका नाम भारूविका वतरा दिया ! इस प्रकार माछूविका के चित्र का अवलोकन करने के 
उपरांत राजा के मन में उसे प्रत्यक्ष देखने की आकाक्षा हुई । इधर मालविका जैसी एक अनुपम सुन्दर नवयुवती को 
राजा के दृष्दियय तक पहुंचते देना रानी की दृष्टि में अवाछनीय था। मालविका संगीत और तृत्यकला में अति 
कुशाछ थी । अत: जृत्यात्ा्य गणदास के आचारयंत्व की परख के लिए राजा ने उतकी कुशल शिष्या मालविका का 
तृत्य कराया । इस प्रकार मारूतिका को देखते की राजा की मनोकामना पूर्ण हुईं। सालविका की रूपभाधुरी का 
अपने तेनों मे पान करने का अवसर उन्हें मिल गया। तब उसके सौंदयय की प्रशंसा करते हुए उन्हों ने विदूषक से 
कहा :- 


खित्रगतायाप्रस्थां कारच्तिबिसंदाइशाडिः से हृदयम्‌ । 
सम्प्रति शिथिक्समाधि मन्ये येनेयमालिखिता | -(माल० २।२) । 


खित्र में अंकित इस मारलबिका की सुन्दरता देखकर मैं अपने मत में यह समझ रहा था कि यह सचएुच 
इतनी सुन्दर नही होगी । १२ इसे प्रत्यक्ष देखकर तो मैं यही सोचने लगा हूँ कि चित्रकार ने ही शिथिरूसमाधि होने 
के कारण ठीक ध्यात से इसका चित्र नहीं बनाया । ह 


मनुष्य शित रूछित रूपों की रचना करने का प्रयात्त करता है, वे सब अच्छे ही नहीं होते क्योंकि सब समय 
वह पूर्णतः समाहित चित्त से उतका निर्माण नही करता । पूर्ण समाधि के बिना सुन्दर चित्र की रचना नहीं हो सकती, 
बह क्षिघिल हो जाती है। राजा अग्निमिश्र ने भी यही अनुभव किमा । पहले मालविका के चित्र-दर्शान से ही बह 
मोहित हो गया था। उस समय उसके मन में आशंका थी कि कही चिन्नकार ने अधिक कान्ति चित्रित न कर दी 
हो । परन्तु जय उसमे साक्षात्‌ माऊ॒विका को देखा तो वह चित्र की तुखना में अधिक कान्तिमयी दिखाई दी । तब 
राजा ने समझा कि जिस विजकार ने यह चित्र बनाया था उसकी समाधि शझिथिलत हो ग ई थी । किसी कारणवश वह 
समाध्िस्थ तहीं रह सका | कदाचित्‌ रजोगुण के घूम्र से उम्तकी दृष्टि धूमिल हो गई हो अथवा तमोगुण के झोंके से 
उसे स्पष्ट दिखाई ही ते दिया हो, कहीन्‍त-क्टी उसकी समाधि अवश्य शिथिल हो गई थी । 


३२ सार ॥', , ४ ॥ ० मुख सोत 


यह प्रसग विद्धचित्र का है जिसमें वास्‍्ठजिक का तदबत्‌ जित्रेण होता है। जन दिलों राजपरिवारों में इस 
प्रकार के व्यक्ति चित्र बहुत बनाये जाते थे। माछयिका का लिज भी एसा ही था। पश्मु राआ मे सब भगुकाये को 
देखा तो अनुकरण की नुटि उनकी समझ में आई । दिश्विलन्‍्यमातरि होते के कारण ही सितद्ार विज्दित्र दोक-टीक 
नही बना सका । 


इस नाठक के चतुर्थ अंक में राजा फे प्रतिकृति-चित्र (व्यक्ति) का बर्चम है । राह - इक मे प्रतिकृति 
निर्दिशति ।” - जाते पड़ता है कि यह मेरा चित्र दिखछा रही है । खिभ को देखकर सालचिका राजा फो प्रगाम करता 
है । बकलावलिका मारूंविका को चित्र मे विद्यपान महाराज को दिबलाती है + ' सावेध चि8त्रवती अर्तो । मारधिका 
कहती है - 'सख्धि ! तदा संघ्रमदृष्टे भर्तें रूपे यथा न वितृष्यार्मि तथाहायि मथा। शावितों:बितण्णदर्शानों भर्ता ४ 
है सखी, उस दिन घबराहट में मैं महाराज के तुन्दर रूप को जच्छी गरहु नहीं देंस सकी थी, आम इस जिन्र में उन्हें 
अच्छी तरह देखकर भी मेरा चित्त भरा नहीं है। फिर, शित में महाराज इराकसी की ओर श्रेम-परिषुर्णे दृष्टि से 
देखते हुए अंकित हैं। उसे देखकर माहबिका ईच्या करती # - 'जित्रफर्द भर्तार परमार्जत: सुकरत्प्याशपति 7 और 
छठ जाती है । तभी राजा समीप आकर कहते हैं कि है कमझनयमी, मृझ इस थित्र में अते हुआ सेरे भावों को देखकर 
बयो कृपित हो रही हो “'कुप्पसि कुबलयनंगने खित्रापिसब्रेहटया किमेतस्फे | तुम्शारे धामने असाधारण वात के रूप में 
तो में प्रत्यक्ष उपस्थित हैं | इस प्रकार विश्दर्ेत से अनेक प्रकार के अंपारिक भाव, विभाग, संबारी शव, क्रोध, 
ईए्पा आदि उत्पन्न होने के उस्लेख हैं | 


विक्रमोबंशीय :-- काफिदास विरिधित इस नाटक में विज्रक्कला का आअत्यक्त पहुेओ है। इसके लायक ग्रति- 
प्ठानपुर के राजा महाराज विक्रमादित्य (पकरवा) ने इ्द्रससा की श्रमुद्ध बच्चसा उ्वेधी की क्रेज्षी मामक दानव से 
जिस दित रक्षा की थी उस्ती दिन उनके मन में उसके प्रति श्राश्वक्ति का भाव उल्पत्य हुआ था और जे प्राप्त करने 
के लिए वे अधीर हो उठे । एक विन अपने प्रासाद के प्रमदइत में बैंडे हुए सस्होंने विदषक दे, उर्वशी के विरह में 
मनबहूछाव का उपाय सोचते के लिए कहा । इस पर विदृपक्ष ने सोचकर कहां कि शाव घिबफछक चर सर्वक्षी का 
चित्र अंकित कर उसका अवलोकन करते रहिये, - 'सत्रमबर्पा उर्वध्या: प्रतिकृति चित्रफलक आशिश्यावसोकरा 
स्तिष्ठतु ।” - (अंक २) । इस पर राजा अपनी असमर्थता भ्रयद करते हुए कहते हैं कि उस सुररी का चित्र अंकित 
करता मेरे लिए संभव नही है क्‍योंकि फछक पर सुलिका बढावा आरबू्भ करते हुए नेश् आंसृर्थों से अवरुद्ध ह्रो उठते 
हैं, इससे तूलिका को रख देने के छिए बाध्य होता पढ़ता है -- 





न॑ भर सुकतनामालेस्येदवि प्रियामशमाप्य सा । 
सम सयलपोरदुबाध्यत्व॑ सखे न भविष्यति शप «ता 


इसी अंक २ में चेटी एक स्थान पर माणबक (विदृशक) की आकृति की तुझसा चित्र में बने हुए बानर से 
करती हैं - “अहो आलेख्यवानर पइव किमपि मस्वयम्गिभत आर्य साणवकत्सिव्धलि ६! 


मेधदूत :- कवि शिरोमणि काछिदास के काव्पों में भी शिभोश्लेल तथा जिन्नांकन की पर्याप्स सामडी उपलत्ध 
हैं । मेघदूत में विरही मक्ष अपनी प्रण'-कपिता प्रिया का चित्र शिरा पर बनाता है । यक्ष में अपनी प्रिया के पास 
जो संदेश भेजा था उसमें एक स्थान पर उसने कहा है कि - "हे जरिये | जब मैं शिल्ापट पर मेक से शुम्हारी छठो 
हुईं अश्कृति का चित्र अंकित करके अपने आपको तुम्हारे चरणों पर गिरा चित्रित ऋरमा चाहता हैं तब तक समड़ते 


हुए आंसुओं की धांरा मेरी दृष्टि को आच्छादित कर छेती है। क्र विधाता उस विनर में भी हमारा काल्पनिक 
सयोग नहीं सहन कर सकता 


चित्रकला के साहित्यिक स्रोत बे 


व्यामालिएय प्रणयकुपितां घातुराग: शिलायां । 
आत्माने ते चरणपतित यावदिच्छामि कतुम ॥ 
अस्स्तावन्मुहुरुपचितंद्‌ प्टिरालप्यते मे। 
ऋरस्तस्मिश्नपि न सहते सगे नो कृतान्तः ॥|उत्त रमेघ, ४२॥ 


सेघदूत के हम्त प्रसंग में विशन्रकला के सात्विक और राजसिक भाव का अति कमनीय चित्र काहलिदास ने 
प्रस्तुत किया है ९ खित्र बसाले की स्थिति में उसका चित्त पूर्ण सत्वस्थ रहता है परन्तु चित्र देखकर वह राजस भाव 
से अभिभूत हो जाता है और उसके नेत्री से अश्वुधारा प्रवाहित होने लगती है। उपयुक्त इलोक से सर्वथा मिलता- 
जुलता इक योगवासिष्ठ “महारामायण ” के मेघदुत-वर्णन में भी है, यथा - 
चित्ततूलिक्षया व्योम्लि लिखित्वा5लिज्िता सती । 
थे जाने कोथुनेवेतः पयोद दगिता गता॥।६३०॥११९।६।। 


मैंने अपनी प्रिया को हृदयाकाजझ् में चित्तत॒पी लेखनी से लिखकर जो आर्दिगन किया तो है मेंघ ! वह वह तत्क्षण 
में जाते कहाँ खली मई । 


कालिदास के मेघदुत में मक्ष अपना संदेश मेंघ से कहता है कि उसकी प्रियतमा विरह में क्षीण मेंरी आइति 
का अपने अमुमानों के आधार पर भाव-प्ित्र बनाती होगी - 


महसादृश्यें विश्वुतनु या सावगस्यं लिखस्ती ॥२।२२॥ 


हप दुष्टात पर आधारित एक चित्र अजंता, गुफा २ (याजदानी, भाग २, फलक ४७ (६)) मे भी है जो वहाँ 

छत के पैनेज़ में बना है | इसमें यक्ष द्वारा मेघ को संदेश कहते हुए भावपूर्ण मुंद्रा मे अंकित किया गया है (चित्र--४) । 
यहाँ भावगस्य का तात्यर्य यह है कि यक्षिणी अपने बिछुड़े हुए पति का स्थृति-चित्र ही नही बना रही थी वरन्‌ उसकी 
अन्त ति की पहुँच “बुःक्ल,” उसके अन्तर्नपत्त की दृष्टि, कल्पना की उड़ान यक्ष की वियोगजनित मानसिक और 
झारीरिक दशा तक थीं और उसे भी बह अंकित कर रही थी | यहाँ पर स्मृति-चित्र और भाव-चित्र के भेद की 
भली-भाति समझ छैता चाहिये । भाव-चित्र में चित्रकार अपनी कृति मे अपनी भादुकता का समावेश करने के लिए 
प्रयत्नश्ील होगा है और स्मृति-चित्र में चित्रकार अपनी स्मृति को अपनी रचना द्वारा प्रस्तुत करने का प्रधास करता 
है। मानसील्कास में भी भावधित्र के लिए कहा है “- 

ेंगारादिश्सो यत्र दर्शनादेव गम्यते ॥९४१॥ 

प्रहवसिय्न॑ तदारुयात खित्रक्तोतृककारकम । 


उसरतेष में कालिदास अछकापुरी के महुह में बने चित्रों की तुलना इन्द्रधनुष से करते हैं - विद्युस्वन्त 
सलितबनिसा: सेखलबाप सचित्रा: ॥२।१॥ प्रासाद का अन्तःपुर चित्र से विभूषित था। इसमें इन्द्रधनुष को भाति 
विविध संग स्पष्ट दिखछाई देते थे । चित्रों में विभक्त रंगों की परम्परा अकबरकालीन चित्रों तथा आरंभिक 
राजस्थासी जित्रों तक बहुत पाई जातो है । इन्ही की अनुकति पर बनाये जाते वाले बनारस के भित्तिचित्रों मे भी 
यही परंपरा प्रचलित है । 
उसरमेष्र में वर्जन है 
सेषा भीता: सततरगतिता यढ़िसानाप्रभूमी- 
रा्तेशथामों संवजलकरणदोषमुत्पाथ सद्य: ॥२१६॥ 


श्ड हारगीय वेश चकछा के मूछ योत 


अलकापुरी के सतलण्ड महतों की ऊंची अदारी में मेष पुृरकर जछ-रंतीं ते के शभिलिखचियों को खराब कर 
देते हैं! जल-रंगों से बने चित्रों पर जल-कण प४ जाने से ने मलिल हों जाते हैं | गह इसमें बचा दोष है | 


इसी में आगे वर्णन है- द्वारोपान्तेलिसितदपुपी संलपदमोी सबूष्टवआा « (५:१०)। अकका में यक्षिणी के शृह- 
द्वार के शाखा-स्तम्भों पर शंख और पदूम निधियों को आकृतियां अंकित थी । शंल और पदम प्रदीकों का गृह में 
अकन शुभ माना जाता था। जअज॑ंता, ग्रफ़ा १७ (ग्रिफ़िय फलछक १४३) में हलम्च दर ज्वेस कपछ के अपर शश्ल 
चित्रित हैं जो गुपकाल में बहुत प्रचछित था (सिनत्र-५) | सेवकादीन विष्णु भर्तियों में दतके आयुक्ष शल्मयवम का 
मानवीकरण करके शंश्रपुरष और पद्म पुएष के रूपए में विशेषतः उत्कीर्ण किया बया है ! 


अजंता, गुफा १ (याजदानी, भाग २, फक ४८) में छत पर एक आक्रेश्नन अवठकोश में हैं। इसमें उड़ने क्ने 
उच्च दी हुस ऊपर गर्दत उठाये अलकृत कमलनाछ के ध्रध्ाव को पकड़े हा हैं। बहु चित्रण मेघदृत के मिम्त वर्णन 
से सर्वधा मिल रहा है - 
आकलासाहि प्रकिसलयडडेशपाथंत बन्‍्त: ) 
सस्पत्थन्ते नभसति भयतों राजहुँसा: यहाथा: ॥१४११। 


पूर्व मेंघ में उल्लिलित »- 'रेवां द्रत्यस्युपलधिषसे विश्यपायरे विशीर्णा, भक्तिकोरिरिय विरखिता भतिमहगेगजस्य 
॥0१॥१९१ - इलोक में विश्यपर्दत के इलानो मे ऊने-्सोने होंकों पर दिखरी हुई मर्मदा! गदी की उपसा हाथी के भरीर 
पर किये गये भाँति-भांति के भक्तिच्छेदों (पत्राज़ेख़न) से दी गई है। बह समारिलवन हाथियों (पशुओं), मनुष्ययों के 
शर्सर पर रताओं आदि के अंकन से किया जाता था । इस प्रद्र संपूर्ण मेबट्त का अपयन एवं मवलोकन करने पे 
तरह एक चित्रपट के समान प्रतीत होता है । 


रघुवंश ;- कालिदास ने वर्णन किया है कि सत्य तथा प्रियकक्ता अज ने अपनी प्रियतमा इन्दमसी के चित्रादि 
को देखकर और स्वप्न में उसके क्षणिक समागम का सुक्ष उठाते हुए किसी प्रकार आठ बर्य का समय 
व्यतीत किया «- 


सादइयप्रतिकृतिद्शने: प्रियाया स्वप्नेष क्षणकत्रमायमोस्सबेश्च ॥2९:2। 
इसमें “सादृश्यप्रतिकृृति” कहा गया है, जिसका अर्थ मल्छिदाथ ने इस प्रकार किया है - “वर्त्वन्तरगतसाफार- 
साम्य - अर्थात्‌ वस्तु के अन्तर्गत आकार का साम्य, तथा प्रतिकृति अर्थात्‌ ब्यक्तिचित्र अथवा अमुकृति। 


सादुश्यप्रतिकृति अर्थात्‌ सावृश्ययुक्त व्यक्ति-चित्र [प्रोटरेट) स्कम्दगुप्त (४प४ ई०) के जुनागढ़ तिछालेसछ में भी प्रतिकृति 
राब्द आया है - 


नरपति भुजगासास सामदर्पोस्फमानास ३ 
प्रतिकृति गरुदाज्ञा विविशी जावकर्ता श॥ 
“रघुवंश (१४१५) में वर्णन है कि बतवास से अयोध्या लौटते पर सोहाद मिधि राम ने अचुपूरित नेत्रो 
से, अपने चित्र-मात्र शेष पिता के पूजा-गृह में प्रवेश किया - 
“'वाष्पायमाणों बलिमन्तिकेतमालेण्यशेचषस्प वितुविशेश 


“आलेख्यशेष:” - जिसमें सनके पिता महाराज दक्षरथ का आरेश्य ही अवश्िप्ठ था । इससे घह परम्परा अतीत' 
होती है कि छोए ज्येष्ठ व्यक्तियाँ के मिधन के उपराध्त उन्हें देवलुल्य शावकर उसके शित्र को अपते पृथराशहु में 


चित्रकला के साहित्यिक स्रोत ३५ 


रखते थे | भास के प्रतिमाताटक (अंक ३) से विदित होता है कि देवकुछ में पितरो की मृतिया भी रखी जाती थी। 
रघुवंश (१६।१६) मे उजडी अयोध्यापुरी के वर्णन में वहाँ के भित्तिचिन्नों का एक दृष्यः कालिदास ने प्रध्तुत किया 
है - चिन्नद्विवा: पदुसवनावतीर्ण करेणुभ्रिर्देत्तमणालभंगाः । - जिसमें पद्मयवन से हथिनियाँ हाथियों को मृणाल तोड 
कर दे रही है। यह दृष्य अजन्ता, गुफा १० (याजदानी, फलक ३०, लेडी हेरिघरभ, फछक २१) के छट्वन्त जातक मे 
जल केछि करते हुए हाथियों से अत्यधिक मिलता है। कालिदाप् इस वर्णन में भित्तिचित्रों की सनीबता और अत्य- 
धिक सादृश्य को दिखछाने के लिए कहते है कि सिह उन पर बखों से प्रहार कर रहे है । सिहो को वह भित्तिचित्र 
सजीव होने का पञ्रम हो गया है| 


राजप्राप्ताद के स्तम्भ आदि पर जो पुतलियाँ बनी रहती थीं वे रंगी भी जाती थीं | रघुवंश में वर्णन है - 


स्तम्भेष योषित्प्रतिय|तनानामुत्कान्तवर्णक्रमधसराणाम्‌ । 
स्तनोत्तरीयाणि भवन्ति सद्भान्तिर्मोकिपटटा: फणिभिविधुक्ता ॥१६॥१७॥ 


स्यक्त, उजड़ी हुई अयोध्यावगरी की स्तम्भपुत्तलिकाओ के स्थान स्थान से रंग छुट गये थे और वे मलिनवर्ण 
की हो गई थी । उन स्तम्भों में लिपदे हुए सर्पो ने जी केंचुल छोड़ा था वही उन मूर्तियों के स्तनों के वस्त्र हो गये 
थे । अजंता मे भी बहुत से स्तम्भो पर ऐसी पुत्तछिकाओ की चित्रकारी की हुई है (चित्र-६) । 


रघवंश (१८।५३) से ज्ञात होता है कि उस समय राजकुमारों का हृदय जीतने के लिए दूतियों द्वारा सुन्द- 
रियो का व्यक्ति-चित्र भेजा जाता था - “प्रतिकृति रचनाभ्यों वृतिसंदर्शिताभ्यः | उस समय वधू को “हुंंत्तचिन्हित- 
दुकल” - हंसाकृति से चित्रित वस्त्र पहनाया जाता था (रघु० १७।२५; कुमार० ५१६७ - वधूदुकुल कलहसलक्षणम्‌ ) ।* 
अजन्ता, गुफा १ (ग्रिफिथ, फलक १३) में भी हंसचिन्हित दुकूल पहने हुए स्त्री का अंकन है। 


कुमा रसमस्भव :- कालिदास की सौदयेत्रियता एवं आननदी प्रकृति का परिचय इसमें अनेक स्थानों पर मिलता 
है । उन्होंने ब्रह्मा को श्रेष्ठ कलाकार के रूप में देखा है और उसकी कलूा-रचना की प्रक्रिया के बहाने उन्होने श्रेष्ठ 
मानव-कलाकार के गुणों का उल्लेख किया है। वे मानव कछाकार के उपकरणों को विधाता के उपकरणों के साथ 
मि.संकोच रखते हैं। वे कहते है - 
उन्मो लिते तुलिकयरेव चित्र सुर्याशु अभिन्‍तभसियार विन्दम ॥ 
बभव तत्याश्यतुरस्रशोभि वपुर्विभव्त नवयौवनेन ॥११३२॥ 


जिप्त प्रकार कुशल कलाकार की तूलिका द्वारा ठीक-टीक रग भरते से चित्र का सौन्दर्य प्रस्फुटित होकर 
निखर जाता है तथा सूर्य की किरणो से कमल रूप-वर्ण और गंध स विकप्तित हो जाता है, वैसे ही पार्वती का चतुरख 
शरीर भी नवयौवन के आगमन से निखर उठा। उनके अंग्र-प्रत्यगों में छोचाई-नीचाई के लक्षण स्पष्ट प्रकट 


हो गए । 


“उन्मीलन”' अर्थात्‌ खुलाई (आउट लाइन), चित्रकला का पारिभाषिक दब्द है। मूर्ति मे जेसे वयनोन्‍्मीलूत 
(दे० मानसार) करते है वैसे ही चित्र मे “चित्रोन्मीलन'? - विभाष करते है । यह तुलिका से बहुत ही सुकोमलता 
एवं सावधानी परे किया जाता है । 


“वपुविभक्तम” में विभक्त अर्थात्‌ बाँटना, जैसे रंग इत्यादि; यह शब्द अभी भी अचलित है। नवयोवन ते 


३६ अषवाभ [जतवकपठा के मूल स्रोत 


चतुरख, समविभक्तांग गरीर को निम्दोन्‍्नत करके विभक्त बना दिया, उत्मीक्षत था उभार छा दिया; बगर चित्र कार 
की कुशल यूलिक्रा का यही कौशल है। वितकला के उपादान झीर दूछिका, रंग जादि उपकरण इस दोनों के लिए 
माध्यम (मीडियम) शब्द का प्रयोग करते है । कलाकृतति के निर्माण में माप्यम शी प्रदृति की जानकारी गौर तदतु- 
कुछ घिधान बहुत आवश्यक है । 


इसके शोक (५५८) में उत्छेख है कि अपने हाथ से बनाये हुए स्िवजी के चित्र फो ही एर्वेती, नोंद में 
वास्तविक शिवजी समझ कर उपाछम्भ देने छमीं - 


“इति स्वहस्तोल्लिखितश्यमुग्धवा रहस्थुपालम्यत' चसशेद्िरः के 


पव॑ती भी चित्रकला जानती थी तभी उन्होंने गिवओी का व्यक्तिच्ििज अपने हाथ से अंकित किया था । संभ्वत्त: 
यह स्मृत्ति-चित्र रहा होगा । 


इसके (८४५) - रक्तपीतकपिशा, ..वर्तिकामिरिव साधुमशिडता: । - में उपसित है कि संध्या ने बादछ रूपी 
सिन्रपट को वतिका से अच्छी तरह लाख, पीछे और भरे रंगी से रंगे दिया। जो बविका, मुदरंग तथा भिक्षितत रंखों 
के प्रचक़तन पर प्रकाश डाछते हैं । 


शिशुपालबंध : - माघ (फ्री श्ती का उत्तरा्) ने इसके तृतीय सर्च मे शितिधथित के विधि-मिश्षान के सबंध 
में एक महत्वपूर्ण बात बतराई है कि अत्यधिक चिकने तझ था भिसि पर भिंत्र नहीं अनाया जा सकता « 


यस्पामसिश्लक्ष्णतया गहेयु विधातुमाजेश्यमराबनुव॒स्त: । 
चकर्युवानः प्रतिविग्बिताडरग: समोवचित्रा इब रहतबिली: ॥१३४६। 


हारकापुरी में महुलो की अत्यन्त चिकती शिक्ति होते के कॉरंस युत्रा चित्रकार उस पर चित्र-रचता करने 
में असमर्थ हो गये, किन्तु दर्पण के समात रत्तेप्ित्ति पर उन चित्रकारों का प्रतिश्िस्थ पहने से छह भित्ति जीव 
चित्रों के समान हो गई । 


आलिख्य कर्म में भित्ति की तैयारी में भित्ति को सक्ष होना चाहिये, यह साध की झात था । इनके परवर्ती 
काल के अधिकांग कवि घित्रकला से अनुभवद्टीन होते गये । इसके अपवाद बाण क्षीर भदभुत्ति थे । बाण ने अनुभूति 
से चित्र, वतिका, रंगादि का ब्णत किया है तथा भतभति के चित्रतीधी-जर्भन से आते होता है कि परकीने चित्र देखे 
होंगे। किन्तु साघ को तो यहाँ चित्र का अर्णेन करना अपेक्षित लड्टीं था, उसका उद्देश्य तो खिकनाई का वर्णन करना 
था। “प्रतिबिग्बित चित्र” (आपध्ास चित्र) - ये दो प्रकार के होते थे + (१) व्यक्ति-चित्र, जिससे “दर्पणे प्रतिध्षिम्बनत 
सादग्य” होता था तथा (२) किसी भी चित्र-विषय्य का संयोजन (सब्जिक्ट पटिय) होता घा। दी 'प्रकीर्णक चित्र 
(अनेक स्फूट वस्तुओं के पंग्रह से बना चिंत्र-प्रेयोजन) भी कहां जा सकता हूँ । 


इसके (३।५०) - /विचिबैरपि था ससित्रेगु है :- में विधित का अर्थ खित्र-विज्लीन है और सन्रित्र का 
अर्थ चित्र-युक्त है। इसमें (३५१) वर्णन है - “खिकंतवा कृतिस पत्रिपड्यले: कपोत्तपाछ्ीण्‌ निकेतबामाम । - द्वारका 
के भवन में कपोतों के रहते के लिए कृचिम कपोतपाली (कयवाक्की) उत्कीर्ण थी । इस प्रकार के क्ान्तियुक्त मागल्य 
विहुग (पक्षियों के) चित्र गुपकाछ के अच्त में विज्ेष रूप से बने, अिम्रका एक उदाहरण अमंत्रा, गका १५ (वाज- 
दानी, फकक ४ [बी)) में बाहरी द्वार पर बने शिल्प में देखा जा हफता है। इसी परम्पशा में बिजित पक्षी समूह 


चित्रकका के साहित्यिक स्नौत - ३७ 


का अंकन मध्यकाल मे अधिक हुआ है। १६वीं शती मे बने दक्षिण भारत के विजयनगर मे स्थित वरदराज 
मदिर ( काचीपुरम ) में सत्य की भ्रांति उत्पन्न करने वाले कबृतर को पकड़ते हुए बिल्ली का अकन छत पर बचने 
दिल्प में किया गया है । 


इसके (४॥३८) -- “तुरडगववत्रश्चम्बन्त मुश्षमिह किन्नर प्रियाया:! --- में अश्वमुखौकिन्नर - मिथुन 
द्वारा प्रिया किन्नरी के मुख - चुम्बन का वर्णन है। अद्यभुखी किन्नरी का चित्रण अजन्ता, शुफा १७ ( प्रिफिथ, 
फलक १४२ ) में है। किन्नर-मिथुन का एक दूसरा रूप भी अजन्ता, गुफा १ (ग्रिफिथ, टेक्स्ट पु० ११, फिगर १९) 
तथा गुफा १७ ( ग्रिफिथ, फलक ६० ) मे चित्रित है, जिसमें उनका ऊध्वेभाग भनुष्य के समान और अधोभाग 
पक्षियों के समान है तथा वे मजीरा एवं सरोद बजाते अंकित हैं ( चित्र ७ )। 


इसके इलोक ( ४।५३ ) में -- “अभित्तिचित्रकर्म कहा गया है। वस्तुतः अभित्षि भर्थात्‌ बिना आधार 
के कोई चित्र नही बनाया जा सकता ! संभवत' यहा हृदय-पटक पर मानस-कह्पना द्वारा स्मृति-चित्र अंकित करने 
के उद्देश्य से मा्र ने ऐसा वर्णन किया है। 


इन्द्रप्रस्थ मे श्रीकृष्ण का आगमन होने पर उनको देखने कौ इच्छा से स्वर्ण - निभित महलों के गयवाक्षों मे 
चन्द्रमुखी रमणियो का मुख शोभने छूगा --- 


अधिरुक्मभन्दिरगवाक्षमुल्लसत्सुवुशो रराज मुरजिद्िदृक्षया । 
वदतारबविन्दसुदया द्विकन्दराविवरोदरस्थितमिबेन्दुसण्डलसू ॥ १३१३५ ॥। 
इस प्रकार गवाक्ष में से झाकते हुए स्थत्री-पुरुषों का अकनः मथुरा की शुग-क्रुषाण काछीन मूर्तियों में तथा अजता 
चित्रों में बहुत सुंदर है ( अजता, गुफा १७, ग्रिफिथ, फलक ५८ ) ! 
मुद्राराक्षत :--- विशाखदत्तकृत ( छबवी शती ) इस नाटक के प्रथम अंक मे तन्दराज के मंत्री राक्षस के 
रात-दिन जागते रहकर मन में बिना भित्ति कै काल्पतिक चित्र बनाने का उल्लेख है --- 


चिन्तावेशसमाकुेन मनसा रात्रिदियवं जाग्रतः । 
सेवेयं सम चित्रकर्मरचना भित्ति ब्रिना बर्तते !। 


इसमें चन्द्रशुप्त के मत्री चाणक्य द्वारा यमराज का चित्र “यमपट्ट” ( चित्र ८) लेकर घर-घर भेजे गये भुप्तचरो का 
उल्लेख है। उस समय जीवन की अस्थिरता और यमराज का त्रास' दिखाने के लिए कृतान्त ( कार्तान्तिक - अर्थशास्त्र 
में ) अर्थात्‌ यमराज की आक्ृति वाले गुप्तनर यम॒पुरी के त्रास के अनेक चित्र अंकित यमपद्ट दिखाकर अपनी जीविका 
चलाते थे और ग्रा-ग्गाकर लोगों को यमराज की भक्ति करने का उपदेश देते थे --- “चरःयावदिदं ग्रहूं प्रविश्य 
यमपठं दर्शयन्‌ गीतानि गायामि । तस्माहेहि मे प्रवेशं यावत्तवोपाध्यायस्य यमपर्ट प्रसार्य धर्ममृपदिशासि । --- संयोगवण 
अजन्ता की १७वीं गुफा में इस प्रसग का एक चित्र भी है। इसमें मोटे तरन क्षपणकों ( बौद्ध या जैन सन्‍्यासी ) का 
एक दल चला जाता अकित है। उनमे से हरे रंग का एक क्षपणक इतना भोटा है कि वह दूसरों के कधे का सहारा 
लेकर सल रहा है | इसी मंडली मे एक व्यक्ति के हाथ मे एक छूंबी लग्घी मे चित्रपट लटक रहा है जिसपर मानवा- 
कृति अकित है ( अजन्ता, गुफा १७, याजदाज़ी, फकुृक ४३ बी ) | इसे विद्वानों ने यमराज का यमपद्ट माना है। 
बाण ने हषचरित मे भी “यमपट्टिक' का वर्णन किया है। मुद्राराक्षस में ऐसे यमपट्चर की नियुक्ति चाणक्य ने छोगो 
गे गतिविधियों को जानने के लिए तथा राक्षस की मुद्रा ( अंगूठी ) प्राप्त करने के लिए की थौ। 


१ -- कुमा रस्वामी ने भी यमपद्ट पर “पिक्चर शो-मैन शीर्षक छेख इण्डियन हिस्टोरिकल क्वार्देली, भाग ५, 
पृ० १८२ से १८७ में लिखा है। 


श्ट्‌ भारतीय जिचरकुला के यूल्ू जोम 


मृषछकटिक :-- झृटक ( इठों, उदीं शती ) किरचित इस साटक के अबम अंक मे सचिंत्रकार के रंग से 
भरे हुए पात्रों का वर्णन है कि विदुषक सेकेड़ो मत्छकोीं ( रगपात, बशिका हा, रबंदाना धिर हुए शिबकार की 
भांति खाद्य पदार्थों से भरे वा्ों को अगर्ियों से छूल्छकर छोड देता था. सैश्रेष: - सल्लकशालपरिकृतशिद्जरकर 
इवांगूलीभिः स्पृष्टता स्पृध्टवापलयामि । भास ते भी चारदस नाटक में अहुमलटक में परिदृत शिवकार का बर्शन 
इसी से मिलता-जुलता किया है। मल्लकशत कहूने मे आत होती है हि उसे समय अहुत प्रकार क रो का अबोग 
होता था । बआाणभट्ट ने भी बहुत से मिश्चित शंगों का वर्शन किया है और उसने लिए 'वर्णसंफकरा  अब्द प्रयोग किया 
है। उस समय छोग वर्ण-मि्रण में बहुत पु ढोते थे। भो चित्रकला जितमी उम्रत होती है उसमें उसमे अधिक 
प्रकार के मिश्चित रंगों का अबोौग होता हैं । 


मच्छकटिक के प्वेम अक्ा में खिन्रकला के विधि-विश्वान ६ तकतीक | पर भी प्रकाश डाला गशा है! 
चारदल कहता है -- एवा व स्कुटितसुधाहइवानुलेपात्स॑क्लिन्ता सलिलभरेण लिश्रभिक्तिः ॥ ५५० । बितर बनाने के 
लिए पलस्तर और सफेदी करने: हो भित्ति तैधार की गई है वह ताजी होने के कारण सभी नम है । 


मसुधादब” :.. चूने में अशललप मिछा डोसा था जिसे भिल्ति मर हवाकार झुछा इत के, सहाहचान उम्ने 
स्गड्कर घुटाई द्वारा चिकमा करने के उपरात उस पर जिभ्रकारी करने मे। आज भी कवाकार हम विधिक 
प्रयोग करते हैं ! 


इसके चतुर्थ अंक में, वतसेमा, मदनिका को चि७्रफदक एर दने बासदल के स्थॉहिश खिल विफ्त का दिखाती 

है । - - बेटी :-- एवार्या चित्रफलक निषष्यादृष्टिमेंदनिकेपा सह किसपिं अन्ययण्ती तिध्ललि । चिरफ्ट पर मिवफ्णदूष्ि 

अर्थात्‌ आंख गडाये हुए से देखते हुए यह क्सस्वसेत्रा सदतिका के साथ कुछ बललिए कर रही है। सेसलसेना कहती 

“7 चेटि मदतिके ! अपि सुसबुझीय चित्रक्तिरश्पेचाशदसस्य | - मदनिका, चिन्न में अनी हुई आर्य साइबस की 

यह आकृति क्या सेरे मासेरिक सौंदर्य के सदुज उपयुक्त है ? वसन्तसेता बेटी से उसे खिबरफलक के अपनी शस्या पर 

रखते को कहती है --- इस तावल्थिज्रफलक सम शयसोये स्थापयित्वा ... !* इससे तथा आात्य्यायन के कामसूत्र 
से ज्ञात होता है कि शयनकक्ष में चित्र-टलभा के लिए चिब्रफलक था कामपट रखा जाता था | 


वर्संतसेता के सतखडे मह॒छ का वर्णन करते हुए. इसमें एक स्थान की भूमि का वर्णन विदृषक करता है - 
वहां की भूमि विविध प्रकार के सूगन्धित पूष्यों के चढ़ाने से वित्रलिखित-सी छत रही थी --- विजिधसुमम्धिकुसुमों- 
पहारचित्रलिखितभूमिभागस्य । - - सहल के प्रथम प्रकोष्ठ [ द्वार ) पर अंदमा, शेख, कमल आदि का आडेखन किन्रा 
जाता था -- अन्रापि अणरे प्रकोष्ठे शशिशक्षमणालसच्छाया विनिहितचर्णमुध्टिवारुरा । महल में विभृधक देखता है कि 
चतुर वैश्यायें तथा वृद्ध विट अनेक रंगो से रगे हुए चित्रफलक हाथों में लिए इधर-उधर मनरोर॑जदार्थ' एवं मिलाप 
कराने के किए घूम रहें हैं --- विविधर्वागफापिल्प्तशित्रफलकाप्रहुत्ता हतस्तलः परिश्रमन्ति भणिका वृष्श्षिदाइच । 


वॉसवद्सा :---सुबन्धुकृत (इंटीं, उ्बीं लेती) इस भाटक में वर्णन है. - “अब तनेद प्रियतशां हृर्पफछके 
सेकर्पतुलिशथा लिखितोसिव अवशस्लोकयप्रिस्पस्दकरणग्राप्त:ः कप्पर्पफेसुर्सफरले विरधिते पहसवद्रायने सुध्याथ 7! --. 
कन्देर्पकेतु हृवयरूपी पका पर संकल्य रूपी तुख्िका से चितित उसे अम्मा को देखते हुए. मक्ृरस्द निर्मित पत्रों की 


शय्या पर' सो गया । हमसे प्रकार ऋऋ वंगेन करने की प्रसाषश अल शई भी जा इसके पाद के ऋषियों में भी 
प्राप्त होती है । 





जितकला के भश्राहित्मिक ज्ोत , ३९ 

बासवदला ने ब्यप्म में ही भावी पति कच्दर्ष केतु का तामे शुंव किया आा। वह् उसके ध्यान मे सभिसर्न 
रहने लगी ५» हुदये बिलिक्षितमित्र उत्कीर्मसिव.. .वश्षसेपधटितमिव.. .रूवख्पंफेतु सत्यमाना । - - हृदय में चित्र- 
सा अंकित, वछलेप लगा हुआ-मा बहू उसे समझ शही थी । सर्वधा इसी से मिलछता-जुलता शेलोक मालती-माधव 
( ५१०७ ) में भी है --- “लोनेव प्रतिब्रिस्बितिण लिखितेव.. ,ऊूपना प्रिया ( शरायवदला कामदेव रूपी चित्रकार द्वारा, 
चिता रूपीतुलिका से अनुराग रूपी वर्ण से चित्राकन कर रही थी, यहू भाव है --- सन्मथचित्रकारेण चिन्तातुलिकया- 
इतुरागवर्णकेन लिपिधिषयीकृता इति भाव: । वज्ललेप मिश्रण करके गचकारी प्रक्रिया की जाती है । तीन प्रकार से 
बजजेप बनाते की विधि “'बरहत्सद्धिता'' में दी गई हैं | बद्यरेप छगी बस्नू भीधन्र नहीं नष्ठ होती । 


वासवदता अपने विरह-सच्ताप के शमन-हेतु सखियों से कन्दर्षफेतु का चित्र लिखने को कहती है --- 
अपके चित्रलेले ! कित्रपे विलिस चितसोर॑जनम्‌ | --- विरह में दो प्रकार के चित्रोल्‍्छेख संस्कृत साहित्य मे मिलते 
हैं -- (१) प्रत्यक्षदर्शत के पूर्त चित्र, (२) प्रत्यक्षदर्शन के पश्चाद चित्र | 


मूर्खा के उपराच्त चैतन्य होने पर कन्दर्पकेतु के सौंदर्य को बारंबार सोचती हुई --- “दिक्षु खिलिखितमिव, 
.-जिन्रपटे पुरो दर्शित्मिब. . .व्यतिष्दत्‌ ! -- दिशाओं में चित्रित, आकाश में उत्कीर्ण, नेत्रों में प्रतिबिध्चित और 
सामने चित्रपट में प्रदर्शित के समान उस कन्दर्पकेतु को इधर-उधर देखती हुई बैठी रही । --- साहित्यदर्पणकार ने कहा 
है कि काम, क्रोध, भय, उन्‍्माद, सर्प आदि के उपद्रव से असत्य भी सत्य के समान विखलाई देता है | 


इसी में एक स्थान पर. हाथी के मस्तक पर प्रहार करते हुए ओजस्बी सिंह के शरीर की गति-विधियों 
के बर्णन मे कहा हैं -- खिक्रे खायि से शाकसतेडईभि (वि) लिलितुं सर्वास्सेकोचरभाक्‌ | --- वस्तुत: कुशल कलाकार 
इसका चित्रण भी सफलता से कर सकता है | 


बामभट्कृत गद्यकाव्य 


काइम्बरी : -- महाकवि बाणभट्ट (७वी जती) की अमर गद्य कृति कादब्वरी सुलछित वर्णों तथा चित्रित 
सशेनो से जित्रकछा की प्रदर्शनी ही बन गई है। उनकी सपूर्ण कृति के स्रौष्ठव को संक्षेप में कहां गया है --- 
“बागोष्छिए्ए जनत्सवंभ्‌!' --- अर्थात्‌ सपूर्ण जगत्‌ बाण का 'उच्छिप्ठ [ जूठम ) है, अथता वर्णोच्िछिषर्ट जगत्सयंस्‌ 
अर्थात्‌ बाण के रगों के विस्तत वर्णत के सामने अन्य कवियों का वर्णन जूठन मात्र है । बाण के कथन “चित्रकर्ससु 
वर्केसंकरा:' ( काद०, पए० १० ) का आश्षय यह है कि चित्र बनाने के लिए रक्त, पीतल, हरित, ब्वेत और नींछ - 
इल पांच यूल रगो को मिलाकर सहस्नों तथे-्वये रंग जैसे बाला तपर्षिजर, शुकहरित, मरकतहरित, घूृमपटल के 
समास नील, गोरोचसाकपिल, हरितालकपिल, मण्जिष्ठारागण इत्यादि तैयार किये जाते है ( परिशिष्ट-च )। अजता 
तथा बाघ के चित्रों को देखने से, बाण के प्रति कहा गया उपयुक्त कथन सत्य सिद्ध होता हे । भुप्त युग में चित्रकला 
का विश्वेष विकास होने से दये-नये रंगों का भी प्रयोग किया गया था । 


राजा झुद्रक के सारो ओर रहने वाले राजपुत्र काव्य, नाटक, आश्याम, चित्रकछा, समीत आदि कलाओ 
में विषुण थे । वे मनोवितोद के लिए कछाओं का अभ्यास करते थे। यहां राजा के जिन कला बिनोदों का उल्लेख 
हुआ है वे भाति-भाति की गोप्ठियों मे होते थे, जैसे ८- चितर-गीघ्री, काब्य-्गोष्ठी, संग्रीत-गोष्ठी आंदि नाना 
प्रकार की गोपिया राजमभाओं की शोभा थी! इन गोीष्ठियो का झल्लेख कामसूत्र में भी है। राजा इन कलावन्तों 
में सच्छी रुचि छेते थे जिमके फलस्वरूप ललितकराओ का पोषण और श्रतिषादत होता था। राजा चन्द्रापीड जैसे 
शुयात्रे ने जित्रकर्भ आदि सर्मंजिश् शिहंयकार्य में तथा समस्त कछा-विधाओं में अत्यत्त निपुणता प्राप्त की भी -+ 


४७ भाजवीय चित्रकला के भूल शोत 
धवस्थापोडो, ..चित्रकर्ताणि, .. सर्वशिस्पेषु. .कलाचिशेषेषु परं कोशछमब्राप) | ० हैर्कलइण॥ अज्ञ म्पायन 
अत्य कलाओं के साथ चित्रकर्म में भी प्रवीण थे । चित्रकला की साधना उस युग में सर्वव्यापक्त थी । ससस्कृत स्त्री - 


पुरुष चिंत्रकर्म सीखते थे 
वाणभट्ट ने कादम्बरी ( [१०१९ ) में राजा की शुध्न प्ीती पर गोशोचना से चित्रित हंस-मिथुनों का 
उल्लेख किया है --- “अमृतफेनशवले गोरोचनाखिलित - हंसमिथुनसनाथ - पर्यन्ते/. तेथा हर्बेचरशित ( पृ १९८ | 
में यृद्धलेत्र में जाते हुए हर्ष को हस-मिथुनों से अलंकृत दुपट्टा पहने विन किया हे... परिधाम राजहुस - मिथ्रुत - 
सक्षणसदशेदुकले” ! इसी प्रकार पालि ग्रथ “अतगडदसाओ”? (पृ० ४६ | में राजकुमार गोसम भी हसचिस्हित 
दुकुछ पहने उल्लिखित है । कालिदास ने रघुवेश ( १ृछारण ) तथा कुमारसभत्र | ४4६७ ) में राजहरमलक्षेण दुकुछ 
को बध को पहनाने का उल्लेख किया है। अजंता, युफा १, में रक्र बामस्ग्राहिणों तिरछी छाई बाला हँस चिस्हित 
दकूछ पहने हुए अंकिव है। इसे उल्लेखों तथा चित्रों से परिछक्षित होता है कि गुमकाल से ही हसाक्रृतियों से अलंकृत 
वस्त्रों को शुभावसरो पर पहनने की प्रथा थी । संभवत: यह अलकरण अत्यन्त घुम माता जाता रहा हासा इसीलिए 
आजकल भी बिहार आदि गरान्‍्तों में हुम था विडिया छपी जाद्वर वध को ओड़ाने को प्रबलन है । 


हंसमिथुन अभिप्राय ( मोट्ििफ ) ठप्पे से छपाई द्वारा तथा गोरीक्रंता आदि से हाथ मे निश्राकम द्वारा भी 
बनाया जाता था, ऐसा उपर्युक्त उद्धरणों से प्रतीत होता हैं। यह परएरा अभी भी घर रही है। भारत कठो भवन 
मे १९वीं बती के उत्तराध मैं केसर से चित्रित हाथ की बनी एक दुलभ मफेद साड़ी है जिसमें हाथी, मोड़, उोट, भाय 
चिड़िया, तोता, मानवादि के अतिरिक्त छठी, नामकरण संस्कार, अहमाति आदि के चित्र भी अंकित है । इस पर एक 
छेल देवकी अधहिवासी का छवि भाग १ ( ५१० ३९५ | से प्रकाशित हुआ है । दक्षिण भारत के मसलीपटुम्‌ [ जान 
प्रदेश ) में ''कलूमकारी ' किये वस्तरी पर छपाई तथा हाथ से चिक्राकत दोनों का एक साथ अवाग करके फूल-पत् 
पशु-पक्षी आदि का अंकन करते हैं। वस्यों पर हाथ से ( फी हैंड ) प्रवाहयुक्त रेखाओं से बनाये पं चित्र छृपे 
वस्‍्त्रों की एक रझूपता की अपेक्षा अधिक सतोहर छूगते है । 


कायम्वरी ( पृ० ८७ ) में वर्णन है कि शिशु बस्द्रापीड़ का अधर-हचक रक्त कमल कफलिका की भाति 
रमणीय था ! गुप्तकालीन सौंदर्यादर्श की यहू एक विशेषता थी जिसमें स्त्री - पुरुषों के अश्वरोत्र को कुछ अधिक सीचे 
लटकता चित्रों में प्रदर्शित किया गया है, संभवतः अधिक अधर-झपास के कारण ये अधर रंत्रे ही जाले होगे । 
अकृकरण में ऐसे निष्काकृति अधर ( अहर्फी झारबा होंठ ) से सौभाग्यसूचकः बेल निकछती चिबों-सूर्ियों में प्राव- 
दिल्लाते है। गुपकालीन “पष्मप्राभूवक' (यु० ९) भाण में थी ओएू रूचक दशाब्द आया हे ओर हरिवक्षपुराण 
( १॥४११४, ३॥३४।४० ) में बराहू का अधर-रूचक कहा है। हर्षचरित में शैरबाबार्य को शिष्य के वर्णन में उत्तका 
सिश्रका अधर घोड़े के निचे होंठ की भांति छटकता हुआ वर्णित है । 


बाण ने उज्जयिनी-वर्णम में चित्रशालाओं से भरे हुए महाभवनों का अति सजीच चित्र प्रस्तुत किया हैं । 
इन सात चोकवाले महाभवनों में धवलूगृह ( धोराहुर था धरहरा ) होता था, जिसके भीतरी' धॉगने में पटावदार 
बरामदे को “बीशी” कहा जाता था। घबरूगह कई तलो ( तल्छों ) का होता था, जिसके कूपरी तहले में सामने 
की ओर बीच में “प्रग्रेषक तथर एक ओर “सौध” (छुली छक्) एवं दूसरी ओर बिशाख कदा (सडप) वस्सभवत 
( बासगृह) होता था, पौध केवल रानियों के अठने-उठने का स्थान था और इसमें वित्रश्ञाला - संगीसशाका आदि 
दीती थी जिसका उल्लेश् हर्षचरित में, हर के महल के वर्णन में है। वासभवत का हो एक भाग शगनकक्ष था 
वासभवन, एवं शयनकक्ष में क्षितस्ति चित्र बनासे जाते थे, इसी से वासभवन-का यह स्थान चित्रशाडिका या जिक्रशारी 


।जतकला के साहात्यक स्रात शपै 


( चित्रमारी, चित्तरसारी ) भी कहलाता था। हिन्दी काव्य “पद्मावत” में भी चित्रसारी का वर्णन है --- जहां सोने 
के चित्तरमारी । बेठिबरात ज़ानु फुलबआरी ॥ २८२।२ ॥ और “पित्रावलि की है चितसारी । आरोी भाँहि विकित 
सेबारो ॥। ८१॥३ ।। -- शाजप्रासाद से हूगी बाटिका में चित्रशाला होती थी जहाँ विशिष्ट अतिथि ठहराये जाते 
थे । विष्णुधर्मोत्तरपुराण ( ४३११२ ) से घर की, राजवेदय की तथा देवालूय की जचित्रशाला का वर्णन है । चित्रशाला 
के लिए अनेक पर्यायवाच्ी शब्द विभिन्न ग्रन्थों में है, जैसे -- चित्रसारी, चित्रवीभी, चित्रवत्सश्य (रघु० १४॥२५), 
चिवशालरिका (तिकक०), अभिलिखितवीधिका (उत्तरराम०) आदि) नारदशिल्प (अ० ७१) में चित्रणाक्ा के लिए 
कहा है--“बास्तुनायस्य वे तुष्टये” -- वास्तु-पुरुष के शमन के लिए चित्रशाला बनाई जाती थीं। चिंत्रशाला - 
निर्माण का अयोजन सौंदर्य वृद्धि, मतोर॑ंजन के अतिरिक्त वास्तु शाति भी है जो अति महत्वपूर्ण है | 


भृह की चित्रशाला पति-पत्नी के एकात मिल्त का स्थक होता था| उसकी भित्तियों पर नाना भाति के चित्र 
बनाये जाते थे । देवता, असुर, सिद्ध, गन्धर्वे, विद्याधर, सहोरग इन देव गोलियों की अनेक केथाये इन चित्रों में 
आलिखित की जाती थी --- 'सुराधुरसिद्धगन्धर्वविद्याधरो रगाध्यासिताभिश्चित्रशालाधि: ( पृ० १५४) । इन सभी 
का चिचण अजंता की ग्रुफाओं मे मिलता है । सिद्ध आकाक्षचारी और वीणाधारी गायक होते है। गंधर्व दिव्यगायक, 
विद्याधर हाथ मे फूल-माला लिए, नागराजों के सिर पर तीन था पांच फण होते हैं और उनका ऊर्ध्वभाग मानव 
का तथा अधोभाग नाग का होता है । पृथ्वी और आकाश के मब्य जितना जगत्‌ है वह सब इस चित्रशाला क्ित्रो का 
विषय था | इस्हे उज्जयिती वर्णन में दर्शितविश्वकूपा कहा गया हैं --- 'बर्शितविश्वरूपेव सिन्रभित्तिभिः ! चित्रों बरे 
विषय में इतने कम शब्दों में शायद ही कही इससे अधिक कहा गया हो । 


कादम्बरी के श्रीमहप की भित्तियों पर भी चित्र लिखे हुए थे कौमारावस्था में कांदम्वरी के लिए 
कुमारी --- अल्त.पुर सामक भवत अछूग बना था। उससें एक श्रीमण्डप और दूसरा गयतकक्ष था। श्रीमण्डप बाहर 
का भाग और शयनकक्ष भीतर का भाग था। उसके श्रीमण्डप में अधोसुख जिद्याधरों का अंकन था -- शसण्डप- 
मध्योत्कीर्ण अधोमुल्नविद्याधरलोक! --- (कादं०, पृ० १८६) । श्रीमण्डप मे संपुजित नाना आकुत्तियों और दृश्यों को 
देखकर विदित होता था मानों तीनो भूवन ही उसे देखते के कृतूहछ से एकत्र ही गये थे ---बित्रकर्मेच्छलेताबलोकन- 
कुतृहलसम्पुब्जितेत धिभूवनेन । --- यह वाक्य गुप्तकाछीन भित्तिचित्रों का संक्षिस सूत्र है। उस युग में चित्रों का 
कितता प्रचार था, अजन्ता के भित्तिचित्र उसके साक्षी हे। वस्तुत. राजाओं या धनिकों के महाभवव और चित्र- 
बालिका शब्द पर्याय बस गये थे । इसलिए बाण ने पहले चित्रशाला शब्द से ही घरो का संकेत किया है--- चिश्र- 
गोला गृहाणि ।' यद्यावि बाद से उन्हे महाभवन भी कहा हैं । 


तारापीड के धवरूगृह की चित्रशआलिकाओं में जो भित्तिचित्र थे उनमे मानों सारी त्रिकोकी ही अकिते कर 
दी गई भी---'चित्रलेखादशितविचित्रसकरृत्रिभुवनाकाराम ।' जैसे उधा-अनिरुद्ध के समासमे मे उसकी मखी 
चित्रकेखा ने समस्त त्रिभुवन के युवकों की आकृलि का चित्राकन करके उषा को दिखाया था । 


बाण ने अच्छोद सरोवर के तढ का वर्णन किया है --- आजेड्यगहैरिव बहुबर्णच्रिज्रपत्रशकुनिशतसंशो- 
भिते : --- उस संरोबर के चारो और मणिल्ताओं की बाड़े रस-बिरंगे प्रो वाले चित्रित-पक्षियों से युक्त थी, वें 
ऐसी प्रतीत होती थीं मानों अनेक वर्णो के चित्र, परछता और सहसरों पक्षियों से सुशोभित चित्रञ्मालायें हो। उस 
समय भी रंग-बिरंगे पक्षियों के चित्र बनाये जाते थे । किन्तु अजता में पशु-पक्षियों का स्वतंत्र चित्रण म करके 
झतका विविध अकृकरणों एवं दुधयों से अंकस किया गया है । 


भारतोग चित्रकला के मुख आज 


वासभवन में राजा सारापीड मे रानी खिकासवती का गोरोचता मे जिलित बलि इजेंब दकुश शब्य बहने 
हुए देखा | उस समय गोरोचता, केसर आदि से अरबों को खिजिंत किया जाया था | वामशवन की भिवलिया नवीन 
रगों से मांगल्य चित्रों के आलेखन से उउज्जल और मनोहर दिखाई हू रही अरे प्रह्थग्रलिखिलसंगल्यालिस्योव्ल्ल- 
लितभिप्तिभागमनीहराणि / -- परछेग के चारो ओर रहा ने लिए अशुत के खुगाश सचना गृके पकखमाओं के 
अलकरण लिखे गये थे... सृतिलिखितपत्रतताकृतरक्षापरिक्षेप्‌ ) इस पं्रलसा अकछक रणों में प्राय कमल कुमुदिनी 
पृष्प-नत्रों से पूरी बेल बताई जाती थी हुमुदरलाबफोमिः पर्बस्तल्िकिसफालमलावन्तुरमुक्ताशिम्यपटुस ।. >फूल- 
पत्तों के लताबल्लरीयुक्त अककरणों के लिए गभुमकाल का पारिभाषिक अन्य परतरदता प्रवाव री, प्रमायुलि, पमश्नंशर- 
चना, पत्रच्छेद्या आदि था | गुप्तकला में यह अलंकरण बहुतायत भे मिलता है; भूमि पर सच लसा की सजाबद के किए 
प्रातु-पत्र या हाथीदात के प्रतके पत्र पर महीने छिद्ठों से चिज्राकन किया जाता था। इस प्रक्रिया मं कज्जल को 
पोटली उत्त पत्र पर थपकने से नीचे आकृति बन जाती थी जिसे बाद में स्थागी कर विगा जाता था । इसके परतकछेश' 
कहा जाता था| बाण ने विभिन्‍न प्रकार की पत्रलताओं के बहुत ये अखकरणों का पंस्लेख भिम्म-शभिन्‍न स्थासोों पर 
किया है | थह मगल्यालेस्य छोककला थी । 


कादम्ब्री में सुतिकायृह के हार के ऊपर बहुपुत्रों से घिरी हुई बहपूलिका वामकछ देजी की आऑफहलि बनाने 
का उल्केख है| इस देती को हरपेन्नरित में. जातमातृवेगता जीर विदेकमंतरी मे... आडिखितन जातमादुएटलम - 
कहा गया हैं। वहा पर नए चित्रित मातृपट (छठी) को पूजा में धाविया ब्यम्सश थीं. अधभिनवलिलित - मातुपट- 
पुजाव्यग्रधातीजनस्‌ । मातृपट से तात्वर्य कपनडें पर रंयो द्वारा मातुका देवी चित्रित पद में है । 


बासभवन्र के शिरोभाग में कामदेव की मुति से अफिल कामदेसप रखा जाता था काखभवने मे 
शिरोभागनिहितः कामदेवप्ट: पाटलीयः । यह एक परम्परा थी । कामसूत्र मचा सस्तावछी नाटिका मे भी वासभवत मे 
कामदेव पट रखने का उल्लेख है। इसी प्रकार 'उसयतएत्र द्वारयक्षकयों : ... पुरंपशिवर्गण समधिब्ठितम्‌ | - में द्वार 
के दोनो ओर सूर्य, चद्ध, स्वस्तिक, पष्छोदेश्ी इत्मदि शुभ प्रतीकों तथा कोक कलाओं को बनाने का उल्लेख है । 


हिसमूहू में कुप को जगतीपीक्ष पर सुनहल्मी गच्चकारी से बने कामपीठ, जिन पर कामक्रीज्ाओं के दृश्म 
सुध्ापक (स्टको, गचकारी) में बने होते मे । जटानरिि ( उवी वाती ) क्रत वरांगवरिति ( ४२६० ) में कामछता 
अछकरण' का उल्लेख है, जिसका अभिशव कामासक्त मिथुन मृत्तित्रो से युक्त लता के जलकरण में था। गुसकाछीन 
मंदिरों के द्वार के अंक र णो में इस प्रकार की कामतानओ का अकन प्राय, मिलता है | 


कादम्बरी में चक्रताकमियुन को भित्तिचित्र में बताते का उल्लेख है >जिवर्भसिशि विलिक्षितालि अक्रताक- 
सिथुनानि ।-- किन्तु यह चेक्रवाक-मिश्रुत न तो भित्ति चित्रों मे मिछा है और नगों मंतियों में ही । १८ वी छाती 
में पहाड़ी शैली के कुछ चित्रों में प्रेमीयुगल मातवों के निकट चक्रवाक-सिथुनों का अंकन मिल्ला है। कार्दंदरी में 
वर्णन हैं कि अच्छोद सरोवर में स्नान करने के लिए आई हुई पावेती ने तटवर्ती शिकातर पर भ्रंगरिटी ( लित के 
द्रारपाछ) को अंकित किया था | >> तटशिलातलेदु विलिखितानि सभगरिंटीति ” आज भी गंदियों के बाहा द्वार के 
दोनों भोर द्वारपालों का अकन करने की प्रथा है | 


बाण ने असलिल्य के उपकरणों का भी उल्लेंख किया' है --- बर्णसधाकर्चकरिय करन लितवशालासयो 
धममसि। इन्दुकरक्चंकेरियाज़ासिताम -- कुंचेक अर्थात्‌ फूची, मो कुंच कर बसाथी जाएं। मातसौस्खास तथा 
शिल्प्टले से कुर्चक से सुधालेप लगाने क्रा वर्णत है! चुने से दीआर की पूताई के सिए आज भी ऐसी' ही कसी का 
प्रयोग होता है। #द्वापीड के योवनारम्भ का वर्णन करते हुए राजा तासपीड कहते है -- जिक्तत्थ बीशंगा रन 


अडफ 


चित्रकज़ा के जादित्विक जीत ४३ 


मृतरपातरेखा -- युत्र चन्द्रापीड की यौवन रोभराजि ( नाभि प्रदेश से ऊपर तथा नीचे उठी रसेमों को खड़ी रेंखा ) 
सूत्रपात रेखा के समात थी। मूत्रपात रेखा सृत फटकार कर भिक्तिया भूमि पर डाछी गई रेखा, जैसे ब्रह्मसुन्र, 
पक्षमूत्र और बहि सूत्र रेखा। महाइवेता ने पुण्डरीक का प्रथम दर्शन जब किया था उस प्रसंग में उसकी उदर की 
सूदम रोमावलछी का वर्णन किया है -- अंजनरजोलेखाइयामलातंनी पसी रोभराणिम्‌ -- अर्थात्‌ रोमावछी अजनरज 
या काजल को पतली रेखा की तरह व्यामल थी। “रूपालेक्योस्मीकनकालाजनवर्तिका! रूप-चित्र का उन्मीलूत करते 
बाछी काले काजल की वतिका। यहां रूपालेख्य का तात्पये प्रतिकृतिचित्र था सादृदयचित्र से है। प्रतिकृतिचित्र की 
आकारजनिका रेखा था आकार निर्धारिणी रेखा ही उस चित्र का उत्मीलन करती है। यह रेखा धातुराग अर्थात्‌ 
गेरू अथवा काले रंग की बची (/ चारकोऊू, क्रेआन ) में बनाई जाती थी. जिसे यहा काछाजनवर्तिका कहा है ! यह 
बतिका इसली की छकडी को जलाकर बनाये गये कोयले की होती है। वरतिका के लिए नलिका शब्द भी रूढ़ हो 
गया था। उन्मीलन अर्थात्‌ चित्र की खुडछाई अथवा आकारजमिका रेखा ( आउट लाइन ) द्वारा खुलाई । “प्रातश्च 
तडुन्भीक्तितं चित्रमिव चन्रापीडशरीरमचलोवथ'' --.. यह उक्ति कालिदास के समय से प्रचलित हो गयी थी । 


कादम्बरी की कामदशा में अश्ु, स्वेद, रोमाचादि का बर्णत भी काछिदास की परपरा में ही वाश ते 
किया है। कादम्बरी ने चस्द्राधीड का अपने मन में कल्पना से चित्र बताया, वूछिका से नहीं, क्योकि अगुक्यों के 
के स्वेदजल से उसके भीग जाने का पध्य था। बाण ने चिंत्रकलिखित आदि उत्प्रेक्षाओं का भी प्रथोग किया है--- 
जित्रलिखितसिव, उत्कीर्णंभिव । 


आलिखित चित्रफलके भूमिपासप्रतिबिस्त्रम! --- सभासडप मे मसोत्रिनोद के लिए कोई सामत चित्रफलके 
पर महाराज तारापीड का स्रादृह्य या प्रतिबिस्व चित्र भी अकित कर रहे थे) तारापीड ने चन्द्रापीड़ के लिए बेभव- 
आलोी कुमार-भवंत बनवाया था जो राजकुल का प्रतिबिम्ब ॒( प्रतिच्छंदक या भ्रतिमूर्ति ) कहा गया है --- प्रतिछंद- 
कमिव राजकुलस्थ । बाण ने तीतों प्रकार के चित्राधारों पर" चित्र बनाये जाने का उल्लेख किया है -- चित्रभित्ति, 
चित्रपट और चित्रफलक | 


उत्कृष्ट चित्रकार की हस्तधृत चित्रतूछिका ( बिका ) जिस प्रकार सभी का चित्र अंकित करती है, उसी 
प्रकार युवकों की चित्तबृत्ति भी उत्तेजना-निपुण कामदेव के द्वारा आक़ान्त होकर सब कुछ अंकित करती है --- 
निपुणमन्मथ-ग्रही ता चित्रवर्तिकेव तरुणवितवृत्तिन किल्लिन्नालिखसि । 


विद्याध्ययन करके छौटे हुए चर्द्रापीड़ के यथोंचित सम्मान मे एक राजछत्र कूगाया गया था । उस छत्न 
के ऊपर केमरी सिह का चिन्ह बना था और किनारे पर बड़े मोतियों के जाल लटक रहे थे । हर्षचारित मे भी ऐसे 
हो राजछत्र का वर्णन है । अजता मे ऐसे अलंकृत राजछतो का अंकन अनेक स्थानों पर है । 


चत्द्रापीड के दर्णन की लोरूप कोई स्त्री इन्द्रधसुपष के समान रग - विरगीधारियों का एक ही वस्त्र पहने 
थी। अजंता के चित्रों में ऐसे धारीदार बच्चों के बहुत चित्रण है। इन्हें “इन्द्रायुघाम्बर'” कहा जाता था। कोई 
स्त्री मरकत के गवाख् - जाको से शहर की ओर देख रही थी। पुर-सुन्दरियों के हस प्रकार के वर्णन की साहित्य 
में एक परिपाटी बन गई थी । ये सब अधभिप्राय रूढ ही गये थे। चित्रों में तथा विशेषत. कुषाण मूतिकल्ला मे प्राय. 
स्थियों को गवाक्षी से बाहर देखते अंकित किया गया है) 


हर्षचरित ; --बाणभटद्र की मिज्र-मडली में बीरवर्मा चित्रकार था _. * चित्र क्ट्टी रक्ष्मा । हर्षचरित 
मेराज्यश्री के विवाहोत्सव के अंद्रमर पर दूभरे देशों मे चतुर शिव्पियों के समूह बलाये जाने का उल्लेख है -. 


कल भारतीय चित्रकला के मुछ खोत 


सकलदेशादिश्यमानवि ल्पिसार्थागशतसम । हर पर उनका फूछ चदसे वस्वादि से आादरजत्कार किया गया । यहा 
बहुत ये चतुर चित्रकार मागलिक चित्र अंकित कर रहे थे चतुराखित्रकारचक्रवाललिखशसान मंगत्यालेस्यम्र्‌ 
( पृ० २४४ ) | वैदिक काल से ही मागल्तिक चिन्ह स्वम्तिक, चके, थापा | हलक । आदि बनाने की प्रथा चल 
रही है। बाण ने विभिन्न वस्तुओं पर चित्रकारी करने तथा रगने, पदलता बनाने इस्थादि छोक-कलाओं का भी 
अतिरमणीय वर्णन किया है - जैसे ककझों पर और कह्ची सरहयों पर पतरछला की चितरकारी, बस्छे पर आधनू 
की रंगाई तथा कुटिल क्रम से चित्रकारी इत्यादि « बहुविधवर्णकादि लिश्रयन्तीभिः,..ध्याप्तम ६ पुू० २४४), 
बहुविधभक्तिनिर्माणनिपुण . कुंकुस' ( पृ० १४३ ), कुंकुस ( रोछी ) आदि से विशदिध प्रकार के हस्तेक, पर्ालिथनादि 
किये जा रहे थे । 


भास्करवर्भा द्वारा हर के लिए भेजी गई उपहार-सामगी में जिवफेलकों के जोक, जिनमे भीतर की और 
घित्र रिखे थे और उसके साथ तुलिका एवं रंग रखने के लिए छोटी अल्छबू (कौकी की तूंबी) को कुंम्यिया लटक रही 
थी -- अवलस्बसानतुलिकासाबुकान्‌ लिखितानालेस्यफलकसंपुटान्‌ है पूल रेटट ) 


यणोवती के वासशुह के दोनों पक्षों पर कामद्रेब की दोसो पस्तियों रति और प्रीचि के शिन्ष अतागे गये थे - 

प्रविवेश च द्वारपक्षलिखितरतिप्रीतिदेवाम ( 75 २५०४ )। सब बह बासभवन में सोती थी तब बढ के अिभिसित 
में अंकित चामरप्राहिणिया भी अंदर झुलाती थी. . सुप्तवा बासभवते धिप्रभ्ित्तिसामस्प्राहिप्शें/पि श्रामराणि 
चालयांचक्र: ( पृ० २१६ ) | ये चित्र सजीक्ष एवं गसिभीख होने थे । आहिल्यक्षितिपतिधिरिप्यप्रणमविभः खतेप्यमान- 
चरणों (पृ० २३० ) चित्र में आल्िखित शजा, खिंबर को स्थिरता के बारण, सिर भरी पुका रहे थे, यह 
अनादर देखकर राज्यवर्धन और हम के पैर क्रोध से पर्थराव ऊूगे । ये चित्र इतने अबार्ण बेन थे कि इस राजाओं 
ने उसे सत्य मान लिया । लिखितैरिव निशुचलेगेरप्तिभिनोपसानतकतंदिय ( पु० ४६५ ) टॉजमहल के बाहर आंगन 
में अधीनस्थ राजा दिन-रात चित्रलिखित की भांति निदव होकर इकदट्ठे रहते थे । जिश प्रकार चित्र स्थिर रहेता 
है उसी प्रकार वे छोग भी स्थिर तिइचछ थे। चित्राविशेषाकृतों काव्यक्षेषताश्नि तरनाथें | पृ० ३०८ ) “* प्रभाकर- 
वर्धन की आकृति मरणोपरात प्रतिक्ृति-चित्र भे ही शेष रह गई थी । इसी प्रकार हर्ष की मृत्यु के पहचात्‌ यश्चोमती 
पति के उस चित्रफलक पर बने हुए व्यक्तिचित्र को प्राण के समान दृढता से लिए हुए थी -- संनिद्वितप्राणसर्म मरणाब 
चिसमिव चित्रफलकमविचिर्ल धारशणन्तीम्‌ | पृ० २८६ ) | 


पिता की मृत्यु का समाचार सुवकर हषे॑ स्कम्धाबाद पहुँचे । वर्हँ पर बाजार में धुमते ही उन्होंने एक 
“यमपट्टिक” को देखा । सडक पर छडकों ने तमाशा देखने के लिए उसे बेर रखा था। यमपट्टिक ने बाये हाथ में 
ऊँची लाठी के ऊपर एक चित्रपट फैला रखा था जिममें भयंकर भैगे पर अंडे यमराज का चित्र अंकित था। एलोरा 
की इच्दसभा भुफा में भी भैसे पर चढ़े भमराज का चित्र अंकित है । दाहिने हाथ से सरकंडा लिए हुए बहू यमपट्टिक 
लोगों को चित्र दिखाता और परलोक मे यभराज द्वारा मिलते वाली नरकन्यातनाओं का वर्णन कर रहा था - - 
प्रविशन्‍नेत्र त्त॒ विपणिवर्स्सनि कुतूहुल/कुलबहुलबासकपरिवृतभुध्वयष्टिविष्कम्भ विततेवासहुस्तवतिनि भीषणसहिषाप्रिरद- 
प्रेतनाथसनाथे चित्रवति पढ़ें परिछोकव्यतिकरशितरकरकुखितेत शरकाण्डेत कथयन्त गसपट्टिकांददर्श ( प० २६४ ) । 
ये यमपट्टिक छोग वित्र दिखाने समंय जोर-जोर से गीत गाते आते थे -- यमपद्टिका इचास्मरे चित्रभालिखस्त्यु- 
दगीतकाः ( पृ० १३१५ )। संभवतः उसका वियय स्वर्ग-मरक के सुखदख के लिए धर्मोपदेश देना था। इनरो नें 
धर्मभीरुओं को डराते थे। इन यमपद्ििकों ( कार्तान्तिकों ) का बेन मुद्राराक्षम एवं अर्थशास्त्र में भी है। शिव्यत 
में महाकाल के बहुत से चित्रपट बसे है जो विभिन्न मंदिरों एवं संग्रहालयों में हैँ। थे भी संभवस, इसी उद्देश्य से 
बनाये गये हो । मशाकाल के चिहत्रपर का सर्वोत्तम सम्नह ५८सा सग्रशस्य के भाहुड क्षकृत्य)थ नकल में है । मदर 
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चित्रकला के साहित्यिक स्रोत ४५ 


सम्रहालय में भी एक चित्रपद् भे स्वर्ग-तरक के दृश्यों का अकन है ( चित्र ८ )। दक्षिण भारत के कुछ मदिरो में 
श ) ह 


अभी भी ऐसे यमपट्ट दिल्लकाई पड़ते है। शिवराममू्ति ने अपने लेख, “सस्कृत लिटरेचर ऐन्ड भार्ट', ( पृ० ९६ ) में 
इसका उल्लेख भी किया है । 


मध्य एशिया से बाण के समकालीन वुद्ध के अतेक चित्रप्ट मदिरो से प्राप्त हुए है, जिनमें से कुछ चित्रों को 
लेकॉक ने बरीड ट्रेजस आफ चाइनीज टर््तिस्तान' में प्रकाशित किया है। मध्य एशिया के पुरातत्व अन्वेषण के 
मिलसिले मे एक प्राचीन बौद्ध-विहार की भित्ति पर अकित बुद्ध-जीवनी के चारों दृश्यों के महत्वपूर्ण चित्रपट का 
अकन मिलछा है (चित्र ९) । 


दशकुभारचरित --दण्डी (छवी शती) विरचित इस कथा में चित्रकछा की तकनीक तथा उसके उप- 
करणो का महत्वपूर्ण उल्लेख है--नागदस्तलस्ननिर्यासकल्कर्बागितं फलकसादाय सणिसमुदगकाइं्ण्रतिकामुद्धत्य ता 
तथाशयानां तस्याध्च साम्ाबद्धाउ्जलि चरणलग्तमालिसमाार्यों चेताम्‌ - द्वितीयोच्छत्रास) । यथा-ननिर्याम (गोद), 
कल्क (किट्ट या कीट, लुगदी), फलक [चित्रफलक या काष्ठपट्टिका -- इसे झूँटी पर टागते थे), मणिसमुदगक (रग 
रखने का जड़ाऊ डिब्बा, वणिका-करण्ड-ममुद्गक (अभि० शाकु०), वर्णवर्तिका (तूलिका] आदि उपकरण । वशणित 
अर्थात्‌ रगी हुई, रग में गोद को मिकाकर चिकनी रूगदी जैसा बनाकर, भित्ति आदि पर लित्राकन मे प्रयोग 
करते हैं । 


अपहा रबर्मा ने फलक पर नायिका का चित्र बनाकर उसके नीचे एक भार्या छन्‍्द लिख दिया 'आलिख 
मार्या । इससे ज्ञात होता है कि चित्र से सम्बन्धित ब्लोक था छद भी चित्रफलक पर लिखा जाता था । प्राचीन काल 
से ही विशेषत, १७ वी १८ वी शती के चित्रों मे, चित्र के ऊपर नीचे था हाशिये पर तत्संबधी ह्ठोक, कवित्त अथवा 
दोहा लिखने की प्रथा थी । स्त्री-पुरुष दोनों ही प्रतिकृति चित्र (पोट्रेट) बनाने में प्रवीण होते थे और यह उनका 
आवश्यक गुण माना जाता था। उपहारवर्मा ने अपना चित्र स्वर्य बनाया था -- अभिलिण्यात्मन: प्रतिकृतिस- 
(तृतीयों>) । अपनी स्वयं बनाई प्रतिक्ृति कल्पसुन्दरी को दिखाकर उसके प्रति अपना गभीर प्रेम प्रकट करने के लिए 
ही उसने यह चित्र बताया था --- सादृश्यं च स्वमनेत स्वयमेवाभिलिख्य त्वत्समाधिगाद्त्वदर्शनाय प्रेंषितम ।-- 
समाधि शब्द का तात्पर्य एकाग्रचित होकर किसी कार्य के लिए बैठता है, किन्तु यहा यह प्रगाढ़ प्रेम और छगत के 
लिए है। काछिदास ने “मालविकाग्निमित्र में भी प्रेम के कारण कछाकार की शिथिकू समाध्रि का वर्णन किया है । 


दशकुमारच रित मे चित्रकला का उपयोग अभिनत्रार या तत्रोक्त विशेष प्रयोग जैसे - मारण, मोहन, उच्चा- 
टन, टोना-डोटका, धूर्तता, कपट-कर्म आदि अनुष्ठान के लिए करने का उल्लेख है, ऐसा तांतनिक चित्रों द्वारा 
किया जाता है। ये प्राचीन काल से ही बनाये जाते रहे है। अजंता में १७ वी गुफा के बाहर बरामदे मे वायी ओर 
भित्ति पर बड़ा एक चक्र बना है, इसे कुमारस्वामी ने '“भव-चक्र' कहा है । इसमे कुछ आक्ृतिया भी बनी है ओर 
बाजार का दृष्य दिखाया है । सभवत यह तात्रिक चित्र ही हो। दिव्यावदाव में भी एक द्वारकोीष्ठक की छत में भव- 
चक्र का चित्र लिखे होने का उल्लेख है| ताब्रिक चित्र बताने की परंपरा आज भी बगाल, उद्दीसा, आसाम, तिब्बत 
नेपाल आदि स्थानों पर वर्तमान है । 


'चरणाग्रेण तिरएश्चीननखाचिश्चन्द्रकेण धरणितर्क साच्ोकृताननसरसिज लिखन्तों -- वह राजपत्री 
साचीकृत मुख करके पैर के नाखून से चित्र बना रही थी । गौमूत्रिकारेखा (वक्ररेख्ा) और विद्यल्लना की गति एक 
समान होती है-गोमृत्रिकाप्रचारेषु ..विश्युंल्लतासिव । शेष सभी चित्रोल्लेख परपरागत है । दण्डी ने वर्णन किया है 


८ रब शा जिअकाण की मं शांत 


कि छोग स्व'्त मे दाह-म्तु का यथा चित्रण करत थे, यो सास्लबिक टोला शा। एसी प्रकार जह़ागीर कालीन 
अति कुषछ मुगल चित्रतार विगनदास, बिता प्र बाड़ राबाओ को ससाज प्रविकृलि | साहुश्म चित्र | केवल उनके 
वर्णन को सुनकर अकिते कर देने थे। बह बाज अशोक कुमार दास हे एव भाग 4 प्र८ ८८) मे ' बिशनवास 
गीप॑क लेख मे भी लिखी हे । 
डी की दूसरी रचना “अवब्लिखचइरोबबा' साठी गई है! “मकों प्रामाणित सपरण प्रति अप्राण्ण है । 

किनत जो अश उपलब्ध है उनमें खिबरोलटेख मिलिलिन, खिककदला जन दि सं्भी दराकमार्सॉस्त से संर्वधा शिले-- 
जुलते हैं 

श्री हषकृत मादिका - इनके [ हर्यवर्श्ने .वी रही । डारा रिचिंत तीध नादिकायथ ?₹ - नाग्रानस्ल, 
स्तावली कौर प्रियदशिका । 

नागानन्द :. नागानख के अका & मे म्पाकुलि | सोसरसास्याभभाषश्पाकतिशेय साथः ) गब्द रपदान्‌ 
जर्वाति सुच्दर आकीत बाद गक्ति के दिए कहा गया हैं और “जमिन्ञानशास पद. के (० पफर्कलि भंधाव हुप [चित्र] 
बताने बहा अथवा ढ। क्तिवित् बनाने बाछ िज्कार करा 24 मसदाशदस का उप विनाश्यदस बद्रयुंप्त बा 
दसबारी था। इसके रसे साहक 'डैवीसस्द्रगूमम में भी शष शब्द कर प्रयाग हभा है । उस समप भदेगेंष सी सुबर्ण- 
भुद्रा पर आकृतिया बनी होती थी। बद्गुम के एक खिफके घर किपकातिं शत सी लिखा मिल्‍्त है। संभवत शद्रगुपत 
स्वय भी चित्रदार रहे शो । 


गगानन्द के नायक यक्ष-राजकुमार जीमुलवआाहल का अपनी सेफसी सिर्ध फलि के राजा विश्यात्रम की 

गजकुमारी सल्यवती से थम साक्षात्कार मह्यपर्बत पर सौरीन्मयिर में हुला शा। साजस्लाव दोनों से परस्पर 
आासक्ति हो गई थी। उसके विरज्ञ से जिल्लूद होकर मायक शोमुतवाज़न वे शक झता-"मठप ने शिडय पर बस्‍कर मित्र 
विदृषक से कहा -- तसम्ेबास्था शिलाधामालिश्य तथा चित्रगसयात्मानं बिलोगग्रेमम । तदिस एच गिस्तिटास्मन 
शिलशाकलान्यानय ४ - है मित्र, में वाहता हैं कि रस शिखा पर उसे सुर्दरशी वा चित्र >वित काश और पइगी चित्र 
का देख-देखकर अपना मनोवितोंद बस्ता रहूँ। इसलिए इसी पर्बल का सराई से मेशा हे बाड़ हफई खे आाशो। 
उसकी आज्ञा शिरावार्म करके विद्वपक्ष ने पाय प्रणा7 के मद सम । प्राह्मरी कूषर | हायर पते € ते कि आपने 
एक ही रम छाने को कहा था, मैं वात ६ग ले भागा है. मथा पुनस्ट्िय खुलभा: यधजशगशिणों कर्धा आमीपर।  -- 
मतोष का भाव व्यक्त कस्ते हाए जोयुतवाशद ते कड़ा... सिर बहने झल्टी शित्रा , माली का लिभ जवित व रोे- 
5४ रे जीसूतकों जोमाप | जआागा। परम कषट्टा, इतली + कग्ड्र की पृणी डिभल की काला दारण करने था 4। शिया के मख 
के रेखा भी पहुले-पहुल देखकर में मुख का असुभग कर रहा हू |. दगितामुख्त्य सुख्यति रेखा प्रथसदष्ठेथम 
(२।८) | -- यहा रेसा के महत्व को बतलाया गया है कि मूल की एक रेखा अंकित करते ही सेत्र आनच्दित हो गये । 
वह चित्र देखकर जीमूत की कला-कुणछता की प्रशंसा करने हुए विदृूषक ने कहा -- अग्रत्यक्षे्ति एवं लाख रूप 
लिख्यते, अहो आश्चर्य | -- हे मित्र, नेप्ों से न देखते हुए भी आपने उसका इतना उलभ चित्र ( हुए +इबीह ) 
#ल्‍पना से अक्रित कर लिग्रा है यहू आइचर्य का विषय है । जीमूत ने कहा - - 

प्रिया सापन्निहितवेम सकल्पस्थाविता: पुरः । 

दृष्टा दृष्टा लिखास्पेतां यदि तत्‌ कोइ विस्मय; ॥ १४२९ ॥? 


मैने कल्पना द्वारा ( चिन्ता के काइण ) अपनी प्रिया का प्रतिब्ित्र अपने सम्मुख रखे दिया है और से देख-देख 
कर यह चित्र अंकित कर रहा हु। इसमे कौस-ता आपचर्य है। मलकेकती कहां विश्वमान नहीं थी, फिर भी जीमूत मे 


चित्रकला के साहित्यिक सम्रात दा 


उसका ध्यान करके चित्र बनाथा। विरह-विधुग्जन अपना मनोरंजन स्वप्न, सादब्य, प्रतिक्ृृति और दर्जन से 
करते हे ! 


जीमूतवाहन मछ्यवती को स्वतिरमित उसका सादृष्य चित्र दिखाता है जिसे देखकर मल्यवती कहती ह 
कि यह तो मेरा ही जिन्न है। चेटी चित्राकृति को तथा नाग्रिका मरथवती को ध्यान प्र्बक देखकर कहती है --- 
“भर्तृदारिके ! कि भणसि ? अहमिवालिखिनेति । ईदुअ सोसादुब्यं, येत न झ्ञायते, कि सावदिहैबव शिलातके भतुंदारि- 
कोया: प्रतिब्िम्ब सहक्रान्तभू, उत त्वाभालिखितेति ।” - इस चित्र में और तुम्हारे में इतना सादृच्य है कि यह नहीं 
मालूम होता कि इस जिला पर तुम्हारा प्रतिविम्ब दिखाई दे रहा है अथवा तूम ही इसमें चित्रित की गई हों। 
नायिक्रा इसे देखकर लज्जित होती है । 


रत्नावली --- श्री हर्पक्षत हस माटिका की नाथिका सागटिका ( रत्तावदों ) चित्रकला में अति पढदु थी। 
उसने अपने प्रिय वत्सराज उदयन का अत्युत्कृप्ट चित्र अकित किया था। उसकी सख्ती तथा वत्मराज की राजमहिणी 
वासवदत्ता की परिचारिका सुंसगिता को भी चित्रकला क' अच्छा ज्ञान था। सागरिका ते जिस फ्लक पर कामदेव के 
रूप में राजा को चित्राकित क्रिया था उसी पर सुसगिता ने विनोद के छिए रति के रूप मे सागरिका का भी चित्र 
अकित कर दिया | अत में घटनाचक्र से वह चित्रफक राजा के हाथों तक पहुचा और उस यर अकित इन दानो 
भावधपुर्ण चित्रों को देखकर वे बहुत ही प्रभावित हुए । 


सागरिका ( अंक १ ) कहती है कि हमारे पिता के अत पुर से चित्रित कामदेव पूजा जाता हूं। उसस 
प्रतीत होता हैं कि अत पुर थे कामदेव का चित्र रखा एवं पूजा जाता था। इसके द्वितीय अक में विदृूषक शक 
महत्वपूर्ण बात कहता है - आत्मा किल दुःखमालिस्य इति मस बचने श्रुत्वा प्रियवयस्थेनेतदालेख्यविज्ञान दॉशितस्‌ । - 
अपना चित्र कठिनता से बनाया जा सकता है, क्योंकि दर्पण में देखकर यदि चित्र बनाते है तो उल्टा चित्र बनेगा। 
यह बात उस समय लोगों को ज्ञात थी। साथ ही, बारबार दर्पण मे देखने और चित्राकत करने से चित्र का त्रुटिपूर्ण 
होना स्वाभाविक है । “आलेस्यविज्ञा्न -- अर्थात्‌ चित्रकला में प्रबीणता और बिधि-विधान आदि का विशिष्ट 
ज्ञान । इस साटिका में चित्रकला की सामग्री चित्रफलक, वलिका आदि का भी उल्लेख है --- ग्रहोतसमुदशकचित्र- 
कलकर्वातिका । 


ब्रियदशशिका -- श्री हर्षप्रणीत इस नांटिका के अक २, ह में तित्तसाला ( चित्रशाक्ल ) का बर्णन है ! 
चित्रणाला में भिक्तिचित्र बने होते थे तथा उसमे नृत्य, नाटबादि भी होते थे -- “निभुतेन चित्रशारू प्रविश्य 
मनोरमया सहास्मनन्त पश्यता त्वया स्थीयताम । 


भवभूतिकृत नोटक :--- 


उत्तररामचरित -- भवभूति ( ८वी शती ) विरचित इस नाटक का प्रारभ चित्रवीयी के दर्शन से होता 
है और उसके प्रथम अक में उंसी का विस्तृत विवरण है। इससे चित्र [ आलेख्य ) दर्शन करती हुई सीता की भावना, 
आतरिक प्रभाव, अनुभाव आदि का सुन्दर वर्णन है। राम ने सीता के मनोबिनोद के लिए अपने जीवस की घटनाओं 
को चित्रवीधिका ( चित्रणाठा ) की भित्ति पर ऋक्ष्मण के निरीक्षण में अर्जुन नामक कुणल चित्रकार भे अकित 
कराया था । चित्रकार का नाम मर्बप्रथम यही मिलता है। उस समय भारत में ऐसे चित्रकार थे जो बिना देखे, 
सुनने मात्र से ही ऐसी चित्रावली बनाने की क्षमता रखते थे। इस चित्रवीधी में मिथिला ब्ृत्तान्त में छेकर सीता 
की अश्तिपरीक्षा तक के दृक््य चित्राकित थे । वनवास की उस चित्रावली को एक दित जब छक्ष्मण सीता को दिखला 


्् ॒रतीश बिश्ु्नका के मल सोन 
रह थे ता सानता इतसा हे भावित कि पमशी छा तमसा तदी में फिर मे सताले कश्स कक. 5० अध्दयंती हो उठी 
थी । चि्रावली के अनेक्त प्रभावोत्यादक असंया की उलिकर मी भवन बिकुत हो गे थी कि परे आश्यार सूर्छा आ 
जाती थी, कभी काप उठती (६ कंग्रिताश्मि ). कसी भयमीय हो जाती मी । भावारिय |, आर कभी सवनाहर दस्यों 
को देखकर अत्यन्त सती होती थी । राम की भी अतेक बार एसा अवाफा हा रठी का। वषबटा के घू गला विवाद 
के चित्रित देश्य को देखकर सीता विश्रोग्नभ मे जस्त ही गेंद नंबर राख इज स्मस्ण द्न्शिन 'ञधि, 
खित्रररेलत्‌ कि यह विन्र है सत्य तटही ! सजीव सदुर्श ४ खिबायडोीं का दरशाकर साला को इहद शपन्न ही गया 
और चित्रवीधी का बहुत देर तक अवलोकन करने से बह भ्रांत हो सई थी । बात आय विवमनव साह्मरणीकरण 
के अर्थ में है। इसमें लित्रित तायकादि के दर्शन से उनके मानसिक आवाज के नाब वीइालम्थ ह॒आ ह# | 


किसी जित्र को देखते समय चार बाजे क्याम में जाती हैं « शिन, चिध्रवार, दर्शक और देश के पर उस 
बित्र का प्रभाव। इसकी को ध्यान में रखकर खित्रखना की जाती है। चितरतांदा की बढ़ भाया सर्व विदित होने के 
कारण चित्रकार के मनोभाव को दर्शक चित्र मे सरहतापूर्वक भाप हेखा है। उर््यूस कर्णेस से पढ़ वेध्य स्पष्ट 
प्रगट होता है । 


बोहद “ « गाभिणी की जभिरछापा को "दोहद' कहले है। सह शर्न के किंग मान थे आरमस्ध डोता है । 
गर्भस्थ शिश्रु के सूक्ष्म हृदय और गधिणों के दृदय-तग्गों की वृस्मावस्था के लिए "डाहद सब्द था अमाग “शुथुत 
सहिता” ( अध्याय ३ ) मे किया गया है, वही दोहद अब्छ से थी जाना जाना है। आह्दा्णव के असुगार विधिन्न 
वृक्षों के अनायाम, प्रष्पित होने के लिए विभिन्न विधान हैं जो उप क्यों के दोहद कहडात है। यथा सूदरी के 
छते से प्रियगु, पान की परोक थुकने से भौलश्री, सुद्दधरी के अछक्षत पादब्प्त्यार से अश्ीद, देखने से मिलक, गाने 
से आम, ताथने से कन्ननारादि पुष्पित होते है । दीहद का अकन भरहुत तथा संबोल भादि को कुछ यक्षिणों भु्तियो 
भे भी मिलता है (चित्र १०) । दोहद का उल्लेख माल विकारिमित्र, रघुवश, हमेंत्रश्लि, ह्र्समंचरित, स्नावली 
विद्धजालभजिका आदि मस्कृत प्रंथों में मिकता है । वामुदेवशरण अग्रवाल, भिवरामगति आदि विद्रानी से अपने लेखों 
मे बोहद का वर्णन किया है। प्रायः यही अधिप्राय म्ञालभथिका, कदलीवरिसम्ध जाधि के कूप में मध्यकालोन चित्रों 
में भी प्राम होता है । 


मालती-भाधव .-- भवभूति के इस नाटक के प्रथम अंक में नायक माधव कर मागिका माछती द्वारा 
चित्रफलक पर एक दुसरे का चिंत्र अंकित करने का उत्डेख है । समाप्त ने विक्षफलक पर मालती का चित्र बताकर, 
नीचे की ओर एक इलोक लिख दिया धा। मक़रन्द कहता है - - कथमबिरेणैत निर्माय लिशखिल: इलोक: --« आपने 
कितनी जल्दी चित्र निर्माण करके तत्संबंधी इछोक लिख दिया !--- दण्डी की भाँति भवधूति से शी दित्र के सीने इलोक 
लिखने का वर्णन किया है। इससे ज्ञात होता है कि उस समग चित्र में तम्मंदधी श्लोक लिखने की परुपरा बहुत 
प्रचलित थी । 


सालती से अवलोकिता कहती है -- ततस्तयोदे यंविनोश्य माधयप्रतिषच्छलकममिशिखितं,. .! विरहजन्थ 
दुं ख को हटाते के छिए और मनोविनोंदार्थ दर्वन-हेतु चित्रित माधव की अतिकृति को सर्घग्रिका ने मन्‍्कारिका को 
दिया । यहाँ पर प्रतिच्छन्दक दाब्द व्यक्ति-चित्र [ पीर्दृड ) के लिए प्रयुक्त जुआ है । विशहब्दिनीदन के लिए नायक, 
तासिका एक दुसरे का चित्र बताते थे। ध्यात् देने योग्य यहु है कि बाहमीकि, काडिदास, बाण आदि सातथी शती 
तक के कवियों की रचनाओं में चित्रकला का वर्णन स्थानुभूति से किया आया है, बिरहू आदि का बर्शन सैगिक, 
प्राकृतिक है। यही वर्णन आरी ' चलकर भवभूति, घनपाल आदि की रखनाओं में परस्पता बनकर रूढ़ ही गया हैं | 


चजिवकला के साहित्मिक खाते ८९ 


दुष्प्द की भांति माधत्र भी स्तस्भ, स्वेद, रोमाच, अश्वु आदि सात्विक भाव के कारण चचछ अंगमुलियों से बहुत देर 
में चित्र-लिखने भे समर्थ होने है --- वारवार तिरयति...कि करोमि। किन्तु मकरन्द उम्र चित्र को देखकर कहता 
है कि आपने अति शीघ्र चित्र बना लछिया। अतः एक व्यक्ति हीनता बतछाला है दूसरा उत्कृष्ठता, बह 
विरोधाभान है । 


#&.] 


राघवत्‌ ने सिम संह्कृत टेक्‍ह्ट आन पेंटिंग! ( पृ० 2९९ | में 'प्रतिच्छ॑दक का अथे वर्णक, हस्तलेख 
था रफ स्केच माना है, जो उचित नहीं प्रतीत होता। वस्थृत चित्र में भ्रकित भाव बारंबार मन मे छंदित या 
झक्कत होने के ऋरण इसे प्रतिच्छदक कहुने है, यह अर्थ समीचीन होगा । 


कुट्ठनीमत काव्यम्‌ ---कर्मीर के क्षि दामोदरगुप ( ट८वी शी ) हारा छिखा गया यहे वेव्याओं का 
शिक्षा-ग्रथ है। इसमें आलछेख्य को बहुत प्रमुखता दी गई है और कहा गया है --- आलेण्यादों व्यसन बैदरधयस्यातये 
नतु बिनोदाय ॥| ३०६ || --- विदुषी कहे जाने की अभिलाया से वार-वनिताये भले ही चित्रकर्म में प्रवृत्त हो 
सकती है किन्तु यदि वे किसी के प्रेम में विरह-विनोदन था मतोरजन के छिए चित्र बनाये तो उसके लिए यह 
वर्जित है | दामोदरगुप्त का यह भाव, चित्रकला के प्रति तत्काीत लोकविदवासो की पर्ित्रता का द्योतक है । 


अच्छे व्यक्ति मे क्या-क्या गण होता चाहिये यहू सब लोगो को विंदित था। इसमे चित्रण, सगीतादि 
कलाये प्रमुख थी, ( ब्लोक १२३ ), जिनके ज्ञाता ग्रंगी समझे जाते थे । बव जाति के लोग व्यावहारिक कार्य-कलापों 
में कुगल होने के साथ ही चित्रकछा आदि मे भी निपुण होते थे “- चित्रादिकलाकुझआर: स्मरश्ञास्त्रविष्क्षणो 
बृषप्रकृति: ॥ ५१४ ॥ इसमे वत्सराज का चित्र अकित करती हुई मजरी नामक वाशिका की काम दा से कर्प, 
रोमाख, स्वेद आदि का ब्णेन रूडिंगत है --- 


वत्सपतिमालिखन्ती काभावस्थां क्रेण भजमाता ॥ 
वेपथुपुल्लकस्वेदेराबहुति बिसंब्डुल॑ हस्तम ॥| ८०७ ॥॥ 
इसमें कहा है -- बर्शायितुं मिजशित्पं बर्णकमिव विश्वकप्ेणा विहिलल्‌ | १७६ ।। अतिनिशि बर्णक ( चित्रकार ) सदृश 
विश्वकर्मा ने अपना शिव्प कौधछ नगरादि शिल्पकछा का निर्माण करके ब्रह्मा को दिखलाया था, यह सर्वविदित है ! 
इसमे शिल्पजीवियों (कलाकार) के ढीठ होने का उल्लेख है -- अभ्यधिकी धुष्टत्वं प्रायेण हि शिल्पजीबिनों 
भवति ॥ ८2७७ ॥ - तथा समरभट के पास नाना प्रकार की चित्रित ढाल होने का वर्णव है --- विविधविलेषनखरदित- 


चक्रकवरखंगधारिणाशन्य: ।। 3५७ ।। अजता ( याजदानी, फलछक ३८ | के चित्रों में चित्रित दाल किए हुए व्यक्तियों 
का अकन अनेक चित्रों में है। इत ढाछो पर प्राय दानव चेहरे अंकित है । 


सूनास में सचिन मण्मसी पात्रों पर बने योद्धाओं के हाथ में भी चित्रित ढालों को लिए दिखाया है। भारत 
और यूनान का घत्रिष्ठ संबंध माच्चीन काछ से ही था। सभवतः यह प्रभाव वहाँ से भारत आया हो | 


विद्धद्ञालभ जिका --- राजशेखर ( १०वीं शती ) इृत इस ताटिका के प्रथम अंक में राजा कहता है -- 


आलिक्षितामिव बेतः फलकतले:स्मिन विकल्पर्बातकया । 
बाला स्मरचित्रततां बविलोक्य ,..... .. - !! १११६ ९ 


कामदेव झूपी चित्रकार ते खित्ररकेखित सी मनवाल्ी उस बाला को देखकर उसके छुदंयरूपी चित्रपट पर संकल्प 
विकल्प रूपी तूलिका से ( राजा का ) चित्र अकित कर दिया | यह कथन भी रूढ़ हो गया है । 


| जा वनशक्ष शा का मूतक आपने 


हमे नाटिका से ज्ञान होना हे कि अलग | पयनगट | भी विविलिय चर आाजाअरानी पस्वद्-ब रह 
धारिणी [ ताम्बूछ की विटारी छिए हुए । चबर दुखात बांदा प्रवकनिका, हउल्‍्क्मशटउक बाॉसन कैट | बंदर 
पा रतिबंध युगल ) आदि चित्रित किये जाने थे स्नासागार में भी विन कर हज थे। खिक निए 'जशिकन्िवत- 
शालिका कह्ना गया है ; 


स्तानागार एव गयनकक्ष से भिशिल्‍्त्रि आाजकछ थी पूरानी स्ासती और शाबाड़ा मे बने मिलते है 
जैसे -- भूतपूर्व काशी मरेश अभनारायण सिह्ठ तथा खाडियर की झहारानी के ब्वानखत मे थी गन ने देखे 
जा सकते है । स्वानशह में जल-क्रीश सम्बन्धी तथा सम्न जाउानियाँ भी प्रग, बना: जाती ये |» भूत पूरब 


महारानी के शयनकक्ष में भित्तिचित्र बनें थे। गयनगूह में पति-पत्नी के युगरू लिन अधिक होने थे। चखितसत्र भे 
भी कहा है कि घर में श्गार, हास्य और थात नस के चित्र मान चाहिये, विसकी प्रधश! अभों थी चली प्रा 
रही है| 

विद्धणआालभजिका नाटिका में बिदुपक कहता #. इसों देखी सज्जनदंधलिकर गहने सपरिवारशालिखिलां | - 
यहा स्वानागार मे देवी परिजन सहित चित्रित की गई है । बडा घिवेशाला के छिए चित्रा फि सशब्य आधा 8 
तदेहि चित्रश्ालिकासधितिष्ठाव:। राजा किसी रती को विखापाड़ा शी आधयानजिपशवा वो एआमय पर २, 5 जहीं 
बपु: श्रीलिखितुर्जनस्य. ..चिंत्र,. प्रोरंश्रसबसि कर्म शेखानिवेशोउज परदेधकार ॥। कूद व व न थे सन 
को किसी सुग्हिणी ने अभ्िक अभ्यास के कारण रंसाजा का छा ही और मे निरक , डवान्कूके वात ३7 ला | | 


करू 


कर्पुर्मजरी ( १॥३६ ) साटिका में राजशिखर ते ' बियमिखिनिव,  अर्मोत निकित हमर ही दोआार कहा 
है जिसे देखकर वामुदेव चित्त-मभा के अर्थ में '' नित्त--जाज़ काल 2]। काश्य- साशामे | ललडा> साध्य |) मे राज- 
शेखर “चित्र-लेप्यकृत' की तूछता अपब्रश भाषा के कवियों से की हैं और बब्नारबंस ॥ मशाभारत कया ) 
पे “निर्यद्वासर “ में मिश्रण का वर्णन किया है 


तिलकमंजली.. धनपाकल ( ११वी णती । कृत इस भ्रन्थ मे चित्रकला की प्रभशुत सामग्री उ््रूब्ध होती 
है । इसमें चित्रकला सम्बन्धी कई प्रारिभाषिक शब्द मिलने है. जैसे - (१) नियषण जिल्छार ६ खजिताबार्ग-माल- 
विका०), ( २ ) चित्रपट, ( ३ ) प्रतिबिम्ब चित्र ( बिद्धचिक, प्रतिकृतिचित्र, सादृष्यचित्र, प्रतिच्छादक), ( ४) 
चित्रणालिका, [ चित्रशाली; चित्र प्ित्तियों से युक्त शयनगृह ), (५) णबलित [ खिशित), | 5) शारीकुत 
( चित्रीकृत ) (७ ) चित्रकर और ( ८ ) चित्र विद्योपाध्याय ( चित्रकका के शिक्षक ) आदि। निलकम मरी मे 
ग़धर्बक' नामक एक युवक चित्रकार द्वारा निर्मित लम्बे चित्रप्ट का वर्णन है. प्रकृष्ठ चीसम कर्षट्यसेधिकामा सयस्न- 
माकृष्य चित्रपटस -- ( पृ० १६५ )। हूस्बे खित्रमदी या कुण्डलित पटों को सुरक्षा के लिए चीन देश के बने रेशर्भी 
बस्त्र [ चीनाशुक ) के आवरण में ऊछपेटकर रखा जाता था और उसमें से बहुत सभाखकर निकारझा जाता धा। इस 
चित्रपट पर चित्रित किसी राजकुमारी की आकृति को सुन्दर हग, रगो का यधोचित प्रयोग, शरीर के निम्नोश्वत 
भागों का आकर्षक अकन और सजीब से दिलाई देने बाऊे पक्षी सथा मृंग आदि, सभी कुछ सुन्दर समोजन बने पढ़े 
हैं। इस सरस, सुन्दर लित्र का रसास्वादन नागरिक करते थ्रे - पीतमसिचिर रथमरतम, ईक्षणामूर्त... आस्वाक्- 
ताम्‌। चित्रकलाभिज्ञ कुशछ नागरिक चित्र को देखकर 'उसमे अकित नारी-सौंदर्य पर विश्वार-विमर्यों करते ये 
और उसमे चित्रकला के झपभेद, प्रमाण, भाव, छावष्यादि 'घेडंग' में स्थापित सिद्धान्तों के जाधार यश चित्र के गुण- 
दोपो की आलोचना करते थे। घरतपाल ते इसमें चित्र के छात्रा-प्रकाश [ बलेना ) का खुख्र ब्र्शन करके अपनी 
कंठा धिचक्षणता दिलाई हैं रामन्तेलिरिय.... प्र 


चित्रकला के मांहित्यर्क स्रोत ५१ 


निम्तोभ्नतनविभागा । 'रूपातिशय' के समान कई शब्दों का प्रयोग यहा किया है--रझूपालिशयशालिनी, भिर्यत्नचार्शाण 
रूपलब, चारत्वतत्व ( मौदयं-तत्व) आदि। रूपलव मे छंव अर्थात्‌ लपट था घतन्िष्ठता। रूपलब आर्थात्‌ चित्रित 
रूप में लावण्प की घनिष्ठनदा | चित्र मे लावण्य दिखाना अति कठित है। घेनपाल ने इसमें वर्णन किया है, कि बारा- 
गताये ( वेश्याये ) चित्र-प्रतियोगिताओं में अपना कौणल दिखलछाती थी - उपदर्शितबहुविकल्पचित्रशिल्पेन --- 
( छू० भा० १० १६ ), इसमें दुप्पत की भाति एकाग्र हीकर बार-बार दोपपूर्ण रखाकल' को मिटा कर ठीक करने 
का भी उल्लेख है । 


नैब्धचारित :---इस महाकाव्य में श्रीहर्प ( १२वी गती ) ने ( ७७७२, २१॥६६ में ) हस्तलूख' (सभवत 
भासचित्र ) का वर्णन किया है। इसमें नल तथा दमयती के भवनों में भित्तिचिन्न बने होने का उल्लेख हैं ( १३८, 
१८१९, २९८ ) जिसमें अनेक स्थायी रंगों के प्रयोगों का वर्णन हैं -- स्थितिशालिससत्तवर्णताँ । कल्पवहली या 
प्रतलता का भी चित्रण इनमे है। भित्ति पर अनेक ऐनिहासिक आख्यान चित्रित है जैसे मेनका आदि अनेक अप्सराभों 
पर क्रामासक्त ऋषि-मुनिों को दर्शाया गया है ( १८।२७ ) । चित्रपट पर प्रतिकृति-चित्रों का भी वर्णन हैं । 


प्रसन्नराघव जयदेवक्ूत ( १३ वी शती ) इस नाटक में चित्रकला का उल्लेख भास तथा क्रालिदास की 
परंपरा मे ही मिलता है! चित्र से चित्त ( हृदय, मन ) का विनोद, मन-रजन किया जाता था -- चित्तविनोदन 
सखित्रम्‌ । --- इसके प्रथम अक में नूपुरक तथा मंजीरक नामक बदीजन वातलिाप में कहते हैं कि अन्त पुर के छोग 
किसी स्त्री के हाथ से लेकर कुछ देख रहे है। अनुमान से नूपुरक कहता है कि वे छोग चित्रपट देख रहे है। उस 
चिजपट में सीता और शिवधनु पर प्रत्यत्ना चढाये हुए राम अकित है | तुपरक कहता है कि यह चित्र ऋषि याज्न- 
बल्क्य की द्वितीय धर्मपत्नी द्वारा बनाया गया है। देवी मैत्रेयमी जिकालदशिनी और सिद्धयोगिनी है । उन्होने जो कुछ 
अकित किया है बह भिशथ्या नही हों मकता । इस वर्णव से ज्ञान होता हैं कि उस समय ऋषिपत्तिया भी चित्रकछा 
मे प्रवीण होती थी । 


इसके सप्तम अक में वर्णन है कि सीता के विरह से विह्लल्ह्ददय राबण के सनोदिनोंद के छिए केराल्‍क 
किसी चित्रक्रार द्वारा बनाये गये चित्र को दिखलछाता है। उस चित्रपटट में भविष्य की सभी घटनाये चित्रित है। लक। 
सम्बन्धी घटनाओं की देखकर रावण कहता है कि चित्रकार ने चातुरी से मिथ्या को भी सत्य के समान प्रदर्शित 


फिया है । 


गीतगोविन्द '---जयदेवकृत गीतगोविन्द काव्य में चित्रकछा के उल्लेख स्पष्टत नहीं है, किन्तु इसमे वसन्त 
ऋतु में राधा-क्ृण्ण प्रेम की निर्मरणी इस प्रक्रार अ्रवाहित की गई है कि वह वर्णन सबित्र-सा प्रतीत होता है, 
जिस पर अट्टारहवी शती के पहाड़ी बित्रकारों ने अनेक चित्रावली तैयार की है। वस्तुत श्गार रस की स्रोतस्विनी 
कालिदास के मेघदूत के पश्चात्‌ - जयदेव के गीतगोचिन्द में ही देखने को भिलती है । 


जयदेव ने इसमे श्रृंगार - वर्णन में कस्त्री से राधा के स्तनों पर पत्रचित्र रचना करने का वर्णन कई 
स्थानों पर किया है, यथा -- “कुचयों कस्तुरिकापत्रकम्‌” ( ११।३ ), सृगमदपत्रक ( १२॥१ )। राधा प्रगाढ प्रेम 
से बीभूत होकर कृष्ण मे अपने स्तनों एवं कपोलों पर पत्रकता चित्राकत करने को कहती है --- 'रचय कुचथों: पत्र 
खिन्न कुरूष्व कपोलयो ' ( १९१ ) । शरीर पर पत्रचित्र बनाने की प्रथा प्राचीन कार से चली आ रही है । 


सूर्यशतक में मयू र ने अस्त होते सुर्थ की किरणो की उपमा एक चित्रकार की तूलिका से दी है जो जगत- 
जित्र को उत्मीकित कर रहा है -- जगचित्रम उत्मीलयन्ती । इसमे चित्रकार द्वारा निर्मित रगो की अपेक्षा प्रकृति के 


है भारतीय शिज्रकरटा के मुख स्रोन 


चार ५५ रंगों का वर्षन है ७ पाएहु, लिमिर ( काझछा ), विंग ६ बीडा | हर शाण | छा |। पफ्र्णमिश्र कृत 
प्रतोधचर्रोदय मे मोह कहना हैं कि तुम्हारा जिए मेरे हृदय विनि बश सििल हो गया औ) किल्रणरुत कर्यसबस्दरी 
वाटिका में कर्णाट की शजकुमारी को अदोक्यमहद के प्रति, उसको चित्र देखते ही प्रमामुराण होने का इहलेस है। 
अमरचन्द्रसुरि कृत घारूभावत्म में मपीयू चेक “ अनाले कादा श्गे इनसे की कोच मा बता आपत है औौप इसके 
तृतीय सर्गे में अध्च के वेग की उपसा चित्रकाश मे देते है -« - जिसे प्रकार खिवकार अपनी बिचकरृसि का क्षण भर में 
ही तूलिका से चमत्कृत कर देता है उसी प्रकार बह अहय आपले हेग मे सबकी अमान आर शला |... ज्ित्रकारि- 
णामपि क्षण चित्रकृतों चमत्कृति: । 


पशस्तिलकचस्पु | मृ० २८७ ) भें मोमेष्बत ने कुछ तत्ीन पारिभाविक गंदी का भी लिखा है, जैसे- 
रेखामयीमूति ( रेखांकित लित्र ), सरेखमपु ( सुर्दर सेखाकम, फाइन खाइम रफ्ेस ), प्रश्भाग ई हुह का भाग या 
पृष्ठभूमि ), शिति ( काला, बयाम ), निपक्षा (भाला)। उन्होंने मावथ सखा पथु के शरीर पर अल स्वस्तिक चक 
आदि से युक्त पत्रछता-फेखन भूति अधि भरम था लुर्ण रग में ऋश्न का उतदेश किय्रा है । 


पेंखबम्पू मे महाकलि विविक्रमभड्ट ( पज्वी बसी | ने फजविपदधरामह कहां है अधाद प्राशगृषह 
( फब्वादा ऊंगे स्तानागार ) में बिन्र का बस किया है। मिलिखिक पर कणजल मे विबाकम । रेखाकत । करते 
थे--“कज्जलालेल्यसित्र.... धवनशिसिय ।” 


तह चस्पु में राज नल के गुणों की प्रशमा जलाका हारा विजित चिलि से करने हुए वे कहते है - थे: 
सर्वेत्र झहाकपेब लिखितेदिग्भित्यश्चितत्रिता: ( ११३५ ) > नह दे गुणणी से दिगार हुपी जितिया इस तरह लिल उठी 
जैसे शकाका ( क्रेआन पेसिल ) से चित्रकार ने किसी सिसि पर दखित्र खीलाहों। -- उस समय ग्रामीण स्थ्रिया 
भी चित्रकला में निषुण होती थी । "अषण्ड्यन्ता मसुथसुक्ताफलक्षोबरवावशीसि: ऋशिणानि (पृ० ११७) - अर्थात्‌ - 
मोती के महीत चूर्ण से रमावछी द्वारा प्रागण को सजा दो । यह रंगावली ( प्रद्विव्ित्र ) स्त्रिया बना रही थी । 


गृणाइय की 'बृहन्कथा पर आधारित क्षेमेद्ध की ' बृक्लल्कथा म जब तथा सोमदेव के कथासत्मागर 
की अनेक कथाओं मे चित्रकला की चर्चा आईं है । उदयन «- फूमार मस्वाहनरश, खिबरकार कुमारदेल, परित्राजिका 
कात्यायनी चित्रका में निपुण थी । लित्रकारों का आवर होता था, बातों के समान जऔीविकोवार्जन के लिए उन्हें 
जागीर मिलती थी । प्रतिकृति चित्र बनाये जाने थे | जैन क्षेमकर मुनि | 4:4ी छाती ) रवित 'विह्वमचरित' मे 
चण्डिका के मंदिर में सैकड़ों चिद्रपट बने होने का उस्सेस्त है। प्र्वीवस्द्डारिता ( १०जी वाती | में महू में 
चित्रशाला [ चित्रसाछी) का उत्छेख है । 


काव्य-प्रकाश -- इसके प्रथम उल्हास में प्रस्मट ( बयेवीं बाली ) ने वाबद-वित्र, वाज्य-वित्र में 
इंगित, व्यत्थ को महत्व दिया है । बुहत्संहिता में वराहुमिहिर ने ( अध्याय ५६ | अिश्रकर पर भी प्रकाश हाला है। 
“शुक्रनीति/ में बुक्राचार्य ते ( ४४८४, ४७५) में जित्र का उल्लेख किया है और ( ४१९५३ से ) कहा हैं कि क्षशिक 


द्वित्ों में आकृति ( यथारूचि ) अर्थात्‌ स्वेच्छा से बनाई जा सकती है । उसमे शास्त्रीक्त लक्षण का अभाव शीत पर भी 
दोष नही होता ! 


भावबीन कोझी में भी चित्रकका-सम्बन्धी सामग्री बणित है। साम्ाधविवश्नलीप कोश में जित्रकार की 


तूछिका को वर्तिका कहा हैं। सेदिसी कोश में चिश्रकार को वर्णाद कहा है| वर्भाद भर्वात्‌ शो अनेक रंगों के विश्लेषण 
भें मिंपृण हो । ' 


बे 


चिन्रकला के साहियिक खत ५३ 


काव्यालंकारसूचबृत्ति --- इसके ( २।१॥१३ ) में बामन ( ८वी झती ) ने चित्र के रेखा की. प्रशंसा में 
कहा है कि वैदर्भी, गौडी, पाचाली काव्य-रीति उसी तरह प्रतिष्ठित है जिस प्रकार रेखाओं के बीच चित्र अतिष्ठित 
होता है । इसमे [ ३।१॥२५ ) चित्रकला के मुख्य तत्व रेखा की प्रशसा में कहा है --- 'थथा हि ( वि ) ॒िछिद्यते रेखा 
चंतुरं चित्र पण्डिते: । --- चतुर और निपुण चित्रकारों के द्वारा कुशल्तापूर्वक रेखा खीची जाती है। कान्तिहीन 
रचना पुराने चित्र के समान होती है --- औज्ज्चलं कान्तिरित्याहुपृणं...पुराणचित्र॒स्थानीयं . [8१॥२५॥। । 


उज्ज्वलनीकमणि .--- इसमें रूपगोस्वामी ( १५वीं शी ) में श्यामाराग, रक्तिमा, कुशुम्भराय, सेजिष्ठा- 
राग इस्पादि रंगों का वर्णन किया है। 


सरस्वतीकंदाभरण “-- इसमे भोज ने चित्र की रेखा को तुरूना काव्य के रीति गुण से की है -- यथा 
चित्रस्थ लेखा उतुगप्रत्यंगलावण्यौन्सीलनक्षमा, तथा रीतिरिति द्वितीये विस्तर.। एक अन्य आऊकारिक राजानक 
कुम्तक 'बक्रोक्तिजीवितम ( अध्याय ३ ) में कवि के वाक-कौशल की उपमा मनोहर चित्र से देते है -- भनोशफल- 
कोल्लेखवर्णब्छायाशिय पृथक । चित्नस्पेव मनोहारि कर्त किमपि कौशलूम ॥ कुत्तक ने चित्रणास्त्रों मे बवणित सिद्धातों 
की एक साथ अवतारणा करते हुए चित्राधार, फलछक, भित्ति, वर्तता-सिद्धात रेखादि तथा वर्ण विस्यास के छाया, 
कांति औज्ज्यल्य आदि शुणों का भी छत्छेख किया है, यथा -+- 


+फलकमालेस्याधारभूता भित्तिः, उल्लेख: ख्िश्नशृश्नत्रमाणोपपन्‍्न रेखाविन्याससात्र चर्णा रझजकल्नव्यधिरीषा:, 
छाथबा कान्ति:) तविदमत्र तात्परयं: - यथा चित्रस्य किमपि फल काझपकरणकलापव्यतिरेकि सकल प्रकृतपदार्थजी वितायमान 
चित्रकारकोशल प्थकत्वेन मुख्यलयोद्भासते” ( पृ० १५४ ) ! 


संस्कृत - साहित्य भें इस प्रकार चित्रकला के अत्यश्विक उल्लेख हैं। इनके अत्तिरिक्त पालि एवं ग्राइत 
भाषा के बौद्ध तथा जैन साहित्य में भी चित्रकला की बहुश. चर्चा पाई जाती है जो स्वतंत्र ग्रथ मे वणित किये 
जायेंगे । यहाँ उसका स्वल्प वर्णन है। कुमार स्थामी ने “वन हुण्डेड रेफरेसेस टु पेंटिंग” तथा “फर्दर रेफरेसेस दु 
पटिंग इस इंडिया में पाछि-प्राकृत ग्रंथों मे वणित चित्रकरा के उल्लेखों का वर्णन किया है । 


पालि-प्राकृत ग्रभ्यों में चित्रकला .--- इन ग्रन्थों से भी विदित होला है कि चित्रकला समाज के प्राय सभी 
बर्गों के ममोर॑जन का प्रब्ल माध्यम थी | जातक कथाओं में चित्रकका के उल्लेखों के साथ ही, उन कथाओं पर अज॑त्ता 
के मित्तिचित्र भी घने है। पालि में ५४७ जातक कथाये है जिनसे बुद्ध के पूर्व-जन्मों को कथाये हैं । “'थेर-थेरीगाथा 
में लिखा है कि राजा बिम्बिसार ने राजा तिसस को बुद्ध की जीवनी का एक चित्रफलक्क भेटस्वरूप दिया था | 
“महावश'' में है कि राजा ज्येप्ठतिष्य स्वयं अच्छे चित्रकार थे, इसलिए उन्होने अपने राज्य भें चित्रविद्या (सिप्प) 
की शिक्षा के छिए विशेष प्रबंध किया था। 'वितवफ्टिक (५६।३६) के संदर्भ में कोसल-नरेश राजा प्रसेनजित को 
चित्रशाला (चित्तागार) का इतिहास सर्वविदित है। चिवयपिटक (पए०५५) तथा “आचारांगसुत्र' (२२३१३ मे 
बौद्ध भिक्षुणियों, जैन साधुओं और ब्रह्मचारियों को चित्रश्ञाल्ाओं में जाने तथा वहा ठहरने का निर्षेध्र था। संगृत्त- 
निकाय भे विद्ध-चित्रों का वर्णेन है. जिनसे अनेक प्रतिकृतिया सहज ही बनाई जाती थी । “मिल्िन्दप्रश्न में कहा 
गया है कि दान के समय चित्र नहीं दिये जाने चाहिये। प्राकृत भाषा की कथाओं “सुर सुन्दरी कथा” (११३ी झती) 
अर जैन प्रंथ 'तर्मवती में भी जित्रोल्लेख है । तरंगवती में नायिका तरगवती द्वारा घर में एक बृहत्‌ चित्र-अदर्शनी 
के आयोजन करने का प्रसग है । “त्रिषष्टिशकाकापुरुषच्नरित से विदित होता है कि भित्तिचित्रों से सुमज्जित राज 
दरबारों मे चित्रकारों की सभा दोती थी । 'वायाध्रम्मकह्ाओं (१८।८७) में भी इसका वर्णन है। प्रश्तव्याकरण 


ह मारतीय खित्रकादा के भर शखोन 


सूत्र (२५१६) में सखित (मानव, पद्ु-पक्षी) अखिल नदी, पदत आयाश अर्तद' वौर मिश्र, [सनुक्त) - इन तीनों 
श्रेणियों के चित्रों की चर्चा है। जैन ग्रथों में जन्पता (शगोटी) का भी ४ इंडिख ह+ पिम्यावशन  (पृ७ ५४३ ) में 
कपडे पर बुद्ध का चित्र बनाने की, तथा (पृ० २०१) में सुदर्शन के तगर हे वक्ष आर इजताभः के निल आरक्षण सपा 
शोभनार्थ बनाये जाने की चर्चा है । उसमे यह भी लिखा है कि एक हारकीए्डक की छल से भयचक्र का खित्र अकित 
है । अजता, गुफा १७, के बाहरी बरामदे की बायी और की खिलि पर सचमुच नंव्ेक को एवं विशाल चित्र का 
अंकन है । 

“मस्जुश्रीमुलकल्प'' में “परठ-चित्र” बनाने का विधान दिया है के पदौचिय स्वच्छ एबत सुत्री कपड़े पर 
बनाते है, जिसके दोनों ओर किनारिया हो! झशुम दित में कुघासन पर बैठकर, पूर्वाभिमुख फ़ोकर एकायचिन से बुद्ध 
या बोधिसत्व का ध्याल करके, सुल्दर वतिका से वित्र-रचना प्रारक्ष करती आहिये। परदचित्र सूर्योदय से दोपहर तक 
केवल बनाना चाहिये। जिस पर रेशे न हो ऐसे पढ या कक्ष-छाह पर जिन बनाना चाह़िय । 


अद्ठशालिनी (प्रृ० ६४) से चित्रपट [यमपट्ठ। का चर्णन है। साथ दी पशके विधि७-७लिधांस के लिए लेखा, 
गहण (हाथ बैठना), रंजन (रगामेजी), उम्जोतन बलने (जर्तना), रंग इत्यादि अहद भी दिय € । 

इनके अतिरिक्त भी इस ग्रथ के जत्य अध्यायों में विधयानुमार ससक्ते साहिब में जिबका के उन्मेख 
अवत्र-तत्र किये गये हैं। दस प्रकार इन विज्ञार साहिध्यों का जलता अधिक मस्थन करते है उसे से उतने अधिक 
चित्रकला सबंधी एउस्लेख प्राप्स होते है । 


५-:++२०+++कमपबक न 'ानुंंमअममक-_त२ ५५. २+ 





धरे 


चित्रकला कौ उत्पत्ति, उद्देश्य एवं व्याप्ति 


नानव जब अपने हेदय की भावना से अथवा स्वाभाविक आनन्द से प्रेरित होकर अपने हुदयगत भावों को 
प्रगट करना चाहता है, तभी वहू कला का आश्रय छेता है। करा की उत्पत्ति, आनन्द एवं अंत:प्रेरणा से है, और उस 
आतादातुभूति का बाह्य रूप सौंदये है। इसीलिए कलाकार सौन्दर्योवासक होते है | प्राकृतिक सौंन्दय मे आनन्द एव 
स्वच्छ भाव एक साथ अभिव्यक्त होते है। जह्दा पर मानव हृदय के भावों का अकुष्ठित रूप से साम्यमय प्रकाशन 
होता है. वहीं कठा आ। जानी है | जब आत्मा आनन्द-विभोर होकर अपने को छन्दोमय और छीव कर छेता है ++ 


'छत्बो मप्रमात्माने कुछने गोनरेय ब्राह्मण) तब अपने आनन्द को बाहर भी प्रकट करना चाहता है, तभी करा की 
उत्पत्ति होती है । 


चित्रकला की उत्पत्ति संबंधी मूलत; तीन कथायें प्रचलित है - (१) तरनारामण की (विष्णुधर्मोत्तरपुराण, 
अध्याय ३५ में), (२) नम्नजित्‌ की (चित्र्क्षण मे), और (३) उधा-अनिरूद्ध की (महाभारत तथा भागबस मे; 
परिशिष्ट +- क) | वस्तुत” पौराणिक कथाये प्राय' लोकश्रुतिया हैं, जिनके वास्तविक आधार का पता नही है । किस्तु 
भारतीय ससस्‍्कृति में उनका निजस्ब तो है ही | अतएवं उक्त कथाओं का यत्र-तत्र उल्लेख भी साहित्य मे प्राप्त होता है। 


नृत्त और चित्र :--विष्णुध्नमोत्तर अध्याय ३५ में चित्र-जन्म के सबध मे एक बडा ही विक्तक्षण प्रवचन हैं 
जिसमें घित्रकछा और सुतिकला की उत्पत्ति का संबंध नृत्त' से माना गया है । मार्कण्डेय बच्चा से कहते है कि बिना- 
तृत्त-शास्त्र के चित्रसूत समझना अत्यन्त कठिन है --- विना तु नृत्तशस्त्रेण चित्रसृत्न सुदुविदम । जगतो5नुक्रिया कार्या 
दयोरपि यतो नृप ॥। ४ ॥ दत्तकला की तरह चित्रकला में भी जेलोक्य की अनुकृति होती है। चितवन, भाव और अग- 
प्रत्यगों का सब प्रकार से दोनो मे साम्य है -- 


“यथा न॒ते (नत्ये) तथा चित्रे शैलोक्यानुकृति' स्मृता । 
दृष्टमस्तलु तथा भावा अग्रोपाइगालि संबंशः ॥* -- वि० घ०, ३५॥५-६ ॥ 


वी० राघवन्‌ ने भी अपने लेख “सम संस्कृत टेक्स्ट आन पेंटिय * में यही माता है। रायक्ृषष्णदास तृत्त अर्थात्‌ नाट्य 
के विषय में कहते है कि - पिना तत्त के हाव-भाव एवं अंग>भगी को समझे हुए चित्रों का समुचित अकन एंवं प्रेक्षण 
असम्भव है । तट ( अभिनेता, पात्र ) अपने ज्त्त में जो अभिव्यक्ति उक्त आगिक विकारों द्वारा करता है उसी 
को दृश्य-कलाओ का निर्माता अपनी कृति में स्थायित्व प्रदान करता है | अतएव ऐसा निर्माता जब तक उक्त के तत्वों 
के ज्ञान में मिपूण न होगा तब तक अपनी सृष्टि में कैसे सफल होगा । इसी प्रकार जब तक उसके दर्शक को वे तत्व 





पा 


१-- “जृत्त का अर्थ नाट्य या नृत्य की चर्चा के लिए देखिये कपिला वात्स्यायन का ' क्लासिक इंडियन डान्स 
इन लिट्रेचर एण्ड दि आर्ट्स'। --- संगीत नाटक अकादमी, नई दिल्‍ली, १९६५, पृ० १९ 


है “+ इंडियन हिस्टोरिकल क्वार्टली, भाग ९, १९३३ । 


०६ भारतीय चित्रकला के मुल स्रोत 


ज्ञात न होगे, तब तक बह चित्रादि को कैसे समझ सकेगा । ने तो बढ़ उसके भाव॑ लक परहुनेगा, ले आगिक बिकारो 
की स्वाभाविकता को ही निरख सकेगा ।' 


चित्र में ब्रह्मा के समान मानव वास्तविकता नहीं उन्पस्त कर सकता, आश-मसंचार नहीं कर सकता, किस्तु 
अनुक्ति या प्रतिकृति अवेश्य ढग सकता है | वह अनुकृति यथार्थ के अत्यधिक निकट हो सकती है। विधाता ने संपूर्ण 
सृष्टि को एक प्रकार से चित्र-हूप में ही रचता को है, किन्तु मानव उक्त सूग्दि की अनुकृति साथ में भी पूर्णता नहीं 
प्राप्त कर सका, क्योंकि 'चितरबूत्र (२४-९॥ में कहा गया है कि सभी कहायें पररपरर अस्योग्याध्ित है। मतिकला 
चित्रकला पर, चित्रकहा तृत्त पर, नृत्त वाद्य पर, वात्य गीत पर आशित है । अतः जी व्यक्ति इन सभी कलाओ को 
जावता है वही चित्र, मूर्ति, करा में प्रवीण हो सकता है । बहा पर नृत्त के सम्बन्ध से पिद्वानों मे मतभेद है। प्रिय- 
बाला शाह, स्टेला क्रैमरिश इत्यादि विद्वानों ने दत्त का अर्थ उृत्म मानकर और संगीत, बाल्ष पएय सत्य का पारम्परिक 
सम्बन्ध स्वीकार किया है। चित्र में दृष्य की भाति ही मुद्रातो का जकतन होता है। किन्‍ल कुछ ल्िद्ान चुत का अर्थ 
वाद्य मानते है। यह चित्र तृत्य से भी श्रेष्ठ है क्योकि चित्र सब्चिदामस्द की प्राप्ति करके मोक्ष प्रदान करता है। 
अतः नि:सन्देह चित्र नृत्त से श्रेप्ठतर है | 


चित्र भी सृत्य अथवा नाटुय (वृत्न)) के समान दृश्य वस्सु है। विश्रकछा और सुख कै हे प्रास्सपरित 
घरनिष्ठ सम्बन्ध में वास्तविक रहस्य यहू है कि जिस पअकार हृत्य था साठ मे हस्त-मुद्रालों से ट्म झपते समस्त भावों 
को प्रकाशित करते है, उसी प्रकार चित्रकार अपने हस्त-कोद्रल से बित्र मे समस्त भाषों की कथा को हस्तमुद्राओं एव 
मुख-मुद्राओं के द्वारा प्रकट कर देता है। 'विष्णुधरमोत्तर” (३५७७) में तृसत की परम चित्र माना गया है, अर्थात दृत्त 
और चित्र दोनों के विषय समान हैं। कुशल चित्रकारों की चित्रकला को देखकर सिम की भ्ेतना प्रत्पक्ष रुप धारण 
कर लेती है । 


प्रमाण” अर्थात्‌ नाप और अनुपात, जिसका तृत्त-अध्यायों में वर्णन नहीं है, किन्तु चित्र में प्रमाण आवश्यक 
है उसका वर्णन “चित्रसूत्र ', अध्याय ३५ मे हैं। स्टेला क्रैमरिश् इसका (बि० घ०. ३२०।७ द्वितीय पंक्ति का) अर्थ यहु 
लिखती हैं*-' फ्रक्ाए० ! जञए 2००४2 0 5228 #70गा जिज्वञा कफ ज्रीअंटी जराइचाहावटाई ॥ तं90200 ६5 
830 ( (0 0८ स्‍0209/८0 ) यह अर्थ स्वेधा अशुद्ध हैं । मृत्य से शारीरिक प्रमाण - हंस, मालब्य आदि शरीर का 
नाप और अनुपात का प्रदन ही नही उठता ! दृत्य में हस्तमुद्रा, ताछ और छय ही प्रश्चान है, शारीरिक माय नही। 


५क०-०न्‍तकतीभा३ए++ मात लाना. >कबनकना अप की. 44 पक 7. ४: 3" बंद उतर का ९ तन... अभियान लोक. ब्ल्क ब्लव्गोक कण ४ बाकि का हां». ऑफ 7४०5७ परान्वय-क ७... हज:  ] ब्कुलन की... ऑड न्‍के. #.. कराए आय ॥-पर्जमान-नणबणा८ामण 








१--रायक्ृष्णदास, “भारत को चित्रकला” लीडर प्रेस, इलाहाबाद, पु० ९४-२५ | 
२.८ उत्य और दृत्त में बहुत अंतर है । 'हृत्य' नाचने को कहते है और 'ज्त्त' मुसंस्कृत अभिनय को । 
परस्पानुकृतिनट्य नाट्यजे कथित सूप । 
पी तस्था संस्का रक ज्त्त भवेच्छोभाविवधंनम्‌ )। --वि> घ०, ३।२०।१। 
३-- “कराइच ये मता (महा) तत्ते पूर्वोक्ता छृषपसतसम ॥ ६ ॥ 
" ते एवं चित्रे विशेभा पत्ते चित्र पर मतस। 
जले प्रमाण यन्‍नोक्‍त तत्यवध्याभ्यत्तः शुणु' ॥। ऊ ॥>वि० घ०७, ३५।६--७ ॥! 

अर्थात्‌ - “तर” में प्रमाण को कह घुके है अत: अब उसे नहीं कहेंगे। तल और चित्र की मुद्दागें एक समान हैं। उसे 
सब लोग जानतें हैं, अतः बतलामे की आवश्यकता नहीं है । 

$ -“ स्टेला क्रमरिश, विष्णुधर्मोत्तर; कछकत्ता यूनिवर्िटी प्रेस, १९२८, प० ३१५ । 


(चत्रदषला की उत्पत्ति, उद्ृ्य एवं ध्यात्ति ५७ 
चित्र और सूर्ति के आकार-निर्माण में नाप और अनुपात का विशेष महत्व है जैसे संगीत और नृत्य भें ताल और रूय 


का । हस्‍्त-मुद्रा और प्रमाण से युक्त चित्र, कंछाकार की कल्पना, अनुभव एवं उसकी भाव-प्रकाशन क्षमता अर्थात्‌ 
कीशल, ये सब मिलकर चित्र की उत्पत्ति मे सहायक होते है । 


चित्रकला का विकास एवं धामिक, सामाजिक स्थिति 


प्राचीन काल से ही भारतीय नागरिकों के जीवन मे चित्रकला का महत्वपूर्ण स्थान था । नगरो के विकास 
के साथ-साथ कल्ाओं का भी विकास हुआ । चित्रकछा नगर की शोभा तो थी ही, नागरिकों की पोषिका और मनो- 


रजन का साधन भी थी । जीवन मे प्रगति छावा कला का धर्म था | पूजा-पाठ विषयक धामिक कृत्यों से सम्बद्ध चित्र 
भी बनाये जाते थे ! 


'कुडनीमत काव्यम्‌' में दामोदर गुप्त ने कहा है कि विदुषी कहे जाने की अभिलापा से चित्र के गुण-दोष को 
अच्छी तरह जानने या होने के लिए वार-बनिताये (वेश्याये) भले ही चित्रकर्म मे प्रदत्त हो सकती है किस्तु यदि प्रेमी- 
प्रेमिका का चित्र मनोर॑जन या मनोविनोद के लिए बनाये तो उनके लिए यह वर्जित है क्योंकि उनको अपने अतिथियों 
को आकर्षित करना था । दामोदर गुप्त का यह भाव, चित्रकला के प्रति तत्कालीन लोक-विश्वासों की पवित्रता का 
द्योतक है । इससे उस समय की सामाजिक स्थिति का बोध होता है। --- भअलिख्यादों व्यसन वेदग्ध्यस्थातथे न सु 


विनोदाय' ॥ ३६ ॥ - अर्थात्‌ चित्र आदि कलाओं का शौक अपनी निपुणता (विदग्धता) प्रकट करने के निमित्त वे 
करती थी, मन बहुछाने के छिए नही। 


लल्ितिकला (वास्तु, मूर्ति, चित्र, संगीत और काव्य कछा) मे निपुणता की गणना सभ्य नागरिक के लक्षणों मे 
होती थी। वात्स्यायन ने कामसूत्र (३०२।१२) में कला के क्षेत्र में प्रत्येक नागरिक का दक्ष होना आवश्यक माना है -- 
पविविधशिलपज्ो । उच्च कुल की महिलायें बहुधा कला-प्रवीगा होती थी । 'छितविस्तर' (पृ. १४४) से विदित होता 
है कि राजकन्या गोपा, कछा में बहुत निपुण थी । इस प्रकार की कुमारियों का विवाह प्रोय. समान योग्यता वाले वर 
के साथ किया जाता था। गोपा के विवाह के अवसर पर उसके पिता कहते हैं- “मेरे कुछ की परम्परा यह है कि 
कला में निपुण व्यक्ति के साथ ही पुत्री का विवाह किया जाय, न कि कला के ज्ञान से वचित व्यक्ति के साथ । कुमार 
प्रिद्धार्थ कला ज्ञान से रहित है। ऐसी दक्षा मे मैं अपनी कछा निपुणा पुत्री का उनके साथ कैसे विवाह कर दू ? गोपा 
के पिता दण्डपाणि का यह स्पष्ट उत्तर सुनकर महाराज शुद्धोदरन अति दुखी हुए। कुमार के कानों तक पिता के दु.ख 
का कारण जब पहुंचा तो कुमार ने पिता से कहा कि इस नेगर भर मे कोई ऐसा व्यक्ति है जो शिल्प प्रतियोगिता मे 
मेरी स्पर्धा रख सके ?' देव, अस्ति पुनरिह नगरे कर्िचिद्यो मया साध समर्थ: शिल्पेन शिल्पसुपदर्शयितु् ? ” >> तप्पश्चात्‌ 
नगर में प्रतियोगिता का एक विशाल आयोजन हुआ, जिसमे बड़ें-बड़ें कका-कुशरूू व्यक्तियों ने भाग लिया। इसमे 
कुमार सिद्धार्थ जिन शिल्पों में स्वंज्ित रहे भौर निपुणता प्राप्त की, उनकी ५९ कलाओो की नामावछी 'ललिदविस्तर' 
मे दी गई है। इस सूची में चित्र, रूप, रूपकर्मे ये चित्रकला सम्बन्धी कलाये भी हैं। इनके अतिरिक्त धनुष्कलछा, 
असिकछा, वीणा-वादन आदि में मी उन्होंने निपुणता प्राप्त की । अजंता, गुफा १६ में कुमार सिद्धार्थ को कछा- 
शिक्षाओं का एक रोचक दुश्य भी अंकिकब्न है जिसमे वह लेखन, धनुविद्या, वीणा-बादन का अभ्यास करते हुए दिखलाये 
गये है, और दीवार पर तरूवार, परशु, भारी, वीणा टगी है तथा धनुष-बाण रखा है, पिजड़े मे कबृतर, चिड़िया टगे 
हैँ | -- (दे० ग्रिफिथ, अजता गुफा १६, फलक ४५, चित्र-२०) ! 
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१ -- ““अस्माक चाय कुलधर्म: शिल्पश्नस्य कम्या दातव्या नाशिल्पशस्पेति कुमारश्च न शित्पन्ञ.... तत्कथम छशिठ्पज्ञाया: 
दुद्दिता दास्पामि ।--लंलितविस्तर १२, १० १४३ । 


भे तंवर क7॥क+ म० झात॑ 


उस सम्रय चित्र-विद्या की दतनी व्यापक प्रवा था कि ग्रागय लव्जिया भी इस कैसी मे बनि हिएण हानो थो 
ओर चित्रकला की बरीकियों से परिचित थी। लदचम्पू में 7त्लेल दे कि तह जेब कुलिरिनपुर वा रह हे तो प्रामरो 
(मिम्न जनों) की पत्तिया बरामद में खड़ी होकर बड़ी एकतानता या एकाग्रता में उत्ता बेखवा ०67 उनका खित्र बता 
रही है। 

“आरटयता, शिखरिसद्शान्याममध्योत्यक्रुटानन्धोव्यासप्रणिहितेधुलआः संगवा: कौलसुकेस । 

प्रेक्षाबेधादविचलद॒शों घोषित: पामराणां पश्चस्यरहत्वा निभृतततबो लेब्पलीलां वहच्खि ॥ (६।६७) 

आज भी ग्राम्य-जीवन में चित्रकला का महत्वप्ृर्ण स्थात है। वच्चगि उसमे पर्वकाद जगा अंकन और 
>त्तमता नहीं है । 

प्राचीन साहित्य में पाये जाने वाले प्रचुर उल्लेक्ष भी उस प्रकार के हैं, कि यदि सूसंस्क्ृत अर्गों के पुरपों 
और स्त्रियों मे कछा का मनृशीरत एवं मुल्याक्रत व्यापक रूप' से प्रचलिल ने होता ता वे शमह ते ले कहे जाने । और ये 
उल्लेख तथा प्रश्नंग इस बात के माक्षी हैं कि सुसंरक्ाजन सिपित रब सें, रुग के सौदे मे सथा अचार मंत्री सहज 
बुद्धि एवं सौदर्यात्मक भावावेग दोनों के अति आकाण में मिली वाल आनश थे अति तो इंठने श। कादिशम, 
भवधूति तथा अन्य उच्च कोटि के नाटककारों के परवर्ली काक््य में टी नहीं अश्नू भास # कीकीव्रन चाहका में और 
उससे भी पहले के महाकाव्यों तथा बौद्धनसा हित्य-जातक कथाओं आदि में भी ये दाये जाये है; इस के, का सुपपात् 
राजाओ के दरवारों में हुआ तथा सर्वधा लौकिक उद्देश्य और प्रेरणा का ही लेकर हुना | बुदधन्सर्धंधी खिवन्सथवा करने 
वाले कलाकारों की, अजता आदि स्थातों मे अवशिष्ट २चना अपने चिषद्र को दृष्टि से मुह्यलबा ध्रामिक एव सामाजिक 
है । महाकाब्यों तथा नाट्य साहित्य में पाये जाने वाले उल्टेल माधारणत: यधिता शुद्ध रूव मे सौन्पयान्मक स्वभाव के, 
वेयक्तिक, परिवारिक या नागरिक चित्रों से संबंध रखते हैं, जेसे-मानव, प्रतिकृति का चिल्‍्ण, राजाओं वंधा अभ्य 
महान ब्यक्तियों के जीवन के दृदयों और प्रसंगो का प्रदर्शन अथवा राजमहलो और व्यक्तिगत था सार्वजनिक भवनों की 
दीवारों की सजावट इत्यादि । 


भारतीय कला के चित्रपट पर छोक के सर्वागीण जीवन कहा प्रतिबिस्व पढ़ा है। बाणभह के शब्दों में 
भारतीय कला की इस विशेषता को “ जिलोकी संपुजन” कहा जा सकता हैं। “कादस्व॒री'' के उज्जयिनी बर्णत में उस 
समय की चित्र भित्तियो को “दर्शितविश्व रूपा” कहा गया है वह यथार्थ ही है। करा में यह समग्र जीवन का अकने 
है । बोद्धों की चित्रकका में भी इस प्रकार के तत्व विद्यमान है, दाह रणाथें-सिग्रिया ( सिंहगिरि ) में राजा कदयप 
की रानियो के चित्र, पारस के राजदुत का ऐतिहाप्रिक चित्रण, या राजकुमार विजय का जलवान से हका के तट पर 
उतरना आदि | भारतीय चित्रकला में पुराकालीन मरहानता से युक्त भावना के साथ भारतीय धर्म, संस्कृति और 
सामाजिक जीवन की व्याख्या थी। अजन्ता के चित्रों मे जिस भावना और परम्परा का प्रभुव्व है बही बाघ और 
सिमरिया में, खोतान के भित्ति चित्रों में भी पायी जाती है, और रूप तथा रीति के परिवर्तत के होते हुए भी. पहाशी 
चित्रों में आध्यात्मिक दृष्टि से बही वस्तु है। 


_नगरों में चित्रशाछायें बनी होती थीं। उनकी दीवारों पर तरह-तरह के खिन्र अंकित होते थे, जिनका 
विस्तृत । उत्तर रामचरित' ( प्रथम अंक ), 'मालविकारिमित्र' ( प्रथम अंक ), कादम्बरी' ( पू० २१०, वित्र- 
शा में देव; दात्तव, सिद्ध, ग्राश्चर्वादि के चित्र बने हुए ये ) आदि में है। लाटयदास्त्र' में नांट्यशआाला तथा चित्र- 


चित्रकना की उत्पत्ति, उद्क्य एवं व्याप्त प्र 


शाला की दीवारो पर चित्र बताने का वर्णन मिछता है |) सुर्त॑स्क्रत घरो के अन्त:पुर में शयनकक्ष स्वतः एक चित्र- 
शाला होती थी जिसमें पति-पत्नी, त्रग उठने पर, चित्र-रचना करते थे । इससे ज्ञात होता है कि उस समय' नागरिक 
जीवन में चित्रकछा कितनी छीकप्रिय थी | सक््य नागरिक चित्रफलक पर चित्र-रचना का अभ्यास करते थे ।* नागरिक 
एक पेटी में विभिव्त अकार के रंग, तुलिका तथा चित्र-तिर्माण के अन्य उपकरण रखते थे। वात्स्थायन ने इसे 
अनोलिका एवं 'बर्तिका-करएण्डक', कालिदास ने 'वर्षिका करण्डक' दण्डी ले “वर्तिका समुदयक'” कहा है । वात्स्यायन 
ने कामसूत्र में इस प्रतीक्षिका को प्रिया को उपहार में देने का आदेश दिया है 'प्रतोलिकार्ता,..दानम । 


चित्र-चिर्माण स्वतत्र एवं सुविकसित नगर-व्यवसाय भी था | 'रामायण' ( अवोध्या-5३॥१२०१५ ) तथा 
'मिहिन्दप्रशन ( पृ० २२४ ) में नगर व्यावसांयिको की एक तालिका मिलती है जिसमे चित्रकारों की भरी गणना की 
गई है। व्यवसाय की देख-रेख के लिए नगरो में पदाधिकारियों की नियुक्ति की जाती थी । इस प्रकार के पदाधि- 
कऋारियों का उल्लेख अर्थशास्त्र ( प्रकरण ७६-७७ ) तथा शुक्रनीति में मिछत्ता है। ले यह देखते थे कि विभिन्न प्रकार 
के उद्योग धन्धों के पालन करने वाले अपना कार्य सुचार रूप से करते हे अथवा नहीं। कारीगरो का संरक्षण इनका 
कार्य था | यदि कोई व्यक्ति किसी कारीगर के कार्य अथवा उसकी आमदनी में बाधा डालने की चेष्ठा करता था तो 
ये अधिकारी उस कठिन आ्िक दण्ड देते थे - 'कारइुशिल्पिनां कर्मंगुणापकर्षसाजीय॑ विक्रय क्रयोपधात था सम्भय 
समुत्याययता सहर्स दण्ड” >- (अर्नशास्त्र-७५) मेगस्थनीज ने यहां तक छिखा है कि थदि कोई व्यक्ति किसी कारीगर 
के हाथ को काटता अथवा उम्ते शारीरिक हानि पहुंचाता था तो उसे सृत्युदण्ड दिया जाता था। मेगस्थनीज ने भी 
पाटलिपुत्र की एक समिति का उत्लेख किया है भिसके सदस्यों का कर्तव्य, व्यवसाय का निरीक्षण तथा उन्तके विकास 
का प्रबन्ध था ।* 


चित्रकारों को उसके पारिश्र॒मिक के रूप में शुल्क दिया जाता था| व्यवसाय के अधिक प्रचार के करण 
नगरों में कभी-कभी व्यावसायिक शिक्षा देने वाले आउाये भी रहते थे -- 'शिक्षकाभिज्नकुशला आचार्याश्लेति 
शिल्पिनः । इन आचार्यों की प्रयोगशाराओं में नवागन्तुक विद्यार्थी अपने मित्रो की आज्ञा पाने के उपरात्त मनोवांखछित 
शिल्प भें प्रवीणता प्राप्त करते के लिए आता था। विद्यार्थी को आचाये नि:शुल्क शिक्षा देता था। वह अपने 
विद्यार्धी को पृत्र के समान मानता था तथा उसके भोजन एवं वस्त्र की व्यवस्था भी करता था -- 


स्वशिल्पमिच्छन्नाहतु बान्धवानामनुज्ञया । 

आचार्यस्थ वसेन्दते कृत्वा काल सुनिश्चित । 

आचार्य, शिक्षयेदेन स्वगहू दक्तभोजनम । 

ते चार यत्कारपेत्कर्म पुत्रवच्चेनमाचरेत )| १७।१८ ॥ - नाशदस्मृति । 
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१--भिक्तिष्वथ विजिप्तासु परिमृष्टासु सवेत्त: [७र२॥ 

समासु जातशोंभासु चित्तकर्म प्रयोजयेत्‌ । 

चित्रकर्मणि चार्ेल्या पुरुपा स्त्रीजनास्तथा ॥७३॥ 

लतावन्धाइच कतंव्यादचरित चात्ममोगजम्‌ । 

““नाट्यशास्त्र, आलेख्यक मं, अध्याय २। 
२--अभिक्ञानश्ाकुन्तलम्‌, अंक ६, तथा! अन्य सस्कृत ग्रन्थों में भी इसका वर्णत 
३--मेक्रिण्डिक, 'मेगस्थनीज ऐस्ड एरियन '. खण्ड २६ । 
४--यूहस्पतिस्मृति, गा. को. सी , पंक्ति ६९, पृ० १३५। 





ञ 


हे 


हे भारताय लिबकला न॑ मल ज्लोत 


विद्यार्थी से गुहपरिचर्या कराने वाडा आचारय॑ तथा शिक्षाममानि के पृत्र हीं जाभाव॑ के जुद् से छौट आने 
वाला विद्यार्थी दोनों ही समाज में घृणा से देखे जाते थे । +- 


शिक्षयन्तमदुष्ट थे आचार्य सम्परित्यमित्‌ । 
बलाद्वासयितब्यस्म्याद धबन्धी ते मोफझति ॥१७३१९॥- सास्दर मुनि । 


शिल्प की पूर्ण धिक्षा तथा आबार्थ की अनुमति केते ॥ उपरोस्त धर काठ बाला लिश्वार्थी खित्प का 
विशेषज्ञ माना जाता था | -- 


गहीतशिल्प: समये कृत्वाचार्य प्रदक्षिणम । 
शक्तितत्चानुमान्येनसन्तेवासी विवतंते ॥॥37 4 - नारदब्मूलि ! 


ऐसा प्रतीत होता है कि यह कयोयशायिद्ध बाख्य-शिक्ष उद्वफीशि कीं थी। सजस्ता नथा बराध आदि की 
अनु 7 लि्रकरिया, उत्वनन से उपलक्ध प्रतिमाये, भवन, मंपिर, विद्ञार, आखुप्णश बथा सेंछाएव शिप्प के अनेक 
उदाहरण उसके थ्रेष्ठ प्रतीक है। ये व्यवसाय परम्परागत होते थे । विना #व्गवसाय का अमुसरण पुत्र करता था । 
ऐसा होता' अधिक व्यावहारिक भी था क्योडि थिता के शिर्व की चुत, इसी उानावस्ण से टोने के कारण सरसता से 
सीख लेता था। इसका उल्केय जातकों में कई स्घ्ों पर मिलता ह । विज्रकारों के कार्य का एक अहन सन्द? भर्णन 
मृच्ठकटिक' ( अंक १ ) में मिलता है. -» महलकशतपरिबवृतदिबबंकर इबाहलोमि: रघ्त्कूआ स्पृस्टवापसबाधि' । 


उद्देश्य या चित्र के प्रयोजन : -- चित्र और लित्राभास (सिजीफ खिंचे) के अर्पर्श व जिश्य का संपूर्ण रहस्य 
निहित है । ब्रह्म जिज-सदश है तथा समृर्ण संसार विभाभास है । ब्रह्मा विभण, लिराकार, विविकार, सक्चिदातन्दमंगर 
है| परन्तु विश्व की सष्टि से मानव ने रूप और वर्ण के हारा माना कल्यनाओं को साकार रूप दिया । अतव चित्र 
और जिनाभास का आध्यात्मिक दृष्टि से मल्यग्कन करना बाहिये । 'जपराभितपूर्छा' में इस सबंध में कुछ निर्देश हूं 
जिनका वर्णन आगे किया जायेगा। प्रस्तुत प्रसम में 'चित्र' झब्द को आरेस्य अर्थ में केकर तथा विश के उद्देश्य पर 
विचार होगा ( विष्णुधर्मोत्ति रपुराण ' में कहा गया “जे 


कलातना प्रवचरं ब्रित्र धर्सकामामोकवस । 
महजह्यं परम हृपेतद गहे यत्न प्रतिध्ठितम शषदे वे टा। 


'जरित्रकछा सभी कछानों में श्रेष्ठ है। बह शर्म, काम, अथे और मोदा प्रदान करने बाुछी है । जिम घर में 
नित्र की प्रतिष्ठा की जाती है बहा पहले ही मंगल होता है। हिन्दुओं में मांगलिक कार्य कै धरम में भर के आहर- 
भीतर किसी-न-किसी प्रकार के चित्रण की परम्पदा भाण भी विशमान है | 


नाताराल चमनछाक भेहता 'विनन्मीमासा' (प० ६ ) में कहते है - लगभग इन्हीं अब्दो में १७ शतार्ियों 
बाद अबुरूफजल ने अकबर के विचार भी प्रकट किये हैं। अकबर के विस्वारानुसार चित्रकला मुक्ति जोर ईश्वर 
सान्निध्य प्राप्त करने का एक मुख्य साधन हैं । अतः चित्र न केवल कहलाओं में श्रेष्ठ है बरन्‌ धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष - 
इन चारो पुरुपार्थों का भी दाता है तथा ईशइवर सानिध्य कराता है। यही चित्र का उर्वेश्य सबसे प्रश्मात है। मानथ 
संस्कृति, सभ्यता और जीवन का एकमात्र प्राण प्में रहा है। इसी ने मानवन्सस्कृति के विकास में अहुत बड़ा योग- 


दान दिया है । धर्म के संबंध में कहा गया है कि जिससे मानव का अधश्युदय और कह्याण हो सके, वही धर्म है । 
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फपज रा अांधाक | मा 58०४ अनुैन् बें पंगडत कण २एप्पन्‍नांज-ग अयारका+ नए २० «07 हनन हा मम किसवा< जा... 


२- चैत्तदमृद्दे । 


चित्रकला की उत्पत्ति, उदश्य एब व्याप्ति न 


धर्म और दर्शन के उदार ज्षैत्र मे संघम और तप के जिन आद्शों कौ कल्पना समय-समय पर प्रकट होती 
रही उसी को मूर्तिमान्‌ रूप मे जनता के समक्ष प्रस्तुत करने के लिए कलाकारो ने प्रयत्त किया । धर्म ने अपना सौदय 
जीवन को प्रदान किया ओर जीवन की रागात्मक दृत्तियाँ धर्म के द्वारा सक्षम और सस्कृत बनी । चित्र, शिहप, तृत्य 
और संगीत कला से विरहित जीवन हेमंत के पतझ्ड की भांति शुष्क दिखाई पड़ती है। धर्म के प्रागण भे वसत- 
लक्ष्मी को शोभा का अवत्तार का के द्वारा हुआ। दूसरी ओर धर्म के निमेल आदर्शो को प्राप्त करके कला का स्वरूप 
मनिखर गया । कला केवल पृथ्वी की वस्तु न रही, वरत धर्म के द्वारा कछा को स्वर्ग का पवित्र आशीर्वाद भी प्राप्त 
हुआ । कला, विषयालिस सौन्दर्य को प्रकट करने का साधन न बनी, उसके द्वारा शीछध और संयम के उच्च आदर्श, 
लोक के सम्मुस्ध प्रस्तुत किए गए। अपनी कठित साधना के बल पर कलाकार ने निराकार को साकार, असीम को 
ससीम, अपाथिव को पाथिव और जज्ञेय को ज्ञेय रूप मे बांध देने की मिपुणता प्राप्त की है। यही भारतीय कला का 
आध्यात्मिक भाव हे । 


भारतीय कलाकारो ने देवी-देवताओं की काट्पनिक कृतियों का निर्माण करने में अधिक अभिरुचि प्रकट की 
है। यहा कोई भी कला बिना देवी-भावना के भोग्या नहीं बनी | त्ृत्य में नटराज-शिव, संगीत मे नाद-ब्रह्मय, आलेख्य 
( चित्र ) में जगन्नाथ आदि के पट-चित्र तथा अन्य देवी-देवताओ के चित्र, वास्तु मे वास्तु-ब्ह्म इन सभी में दैवी-भाव 
निहित हैं। भारतीय कछा में सत्यं, शिव, सुदरं की महान्‌ भावना है। उसका आधार सत्यमय, परिणाम शिवमय 
ओर स्वमूप सौन्दर्यमय है। भारतीय छोक-जीवन में घित्रकक्ा के प्रति इस धार्मिक निष्ठा के कारण ही आज भी घरो 
में सभी शुभकायों और उत्सवो-त्योहारों पर मंगलमयी कला का प्रवेश दिखायी देता है। एशिया के अनेक देशो मे 
मृतात्माओं के साथ चित्रों तथा हस्तछेखों को दफनाये जाने का एकमात्र उद्देश्य यही धाभिक दृष्टिकोण रहा है । 


अजन्ता इत्यादि के भित्तिचित्रों के अतिरिक्त राजस्थानी, मुगल और पहाडी शैली के चित्रों मे भी धर्म की 
सर्वोपरि मान्यता है । संभवतः यही कारण है कि प्राचीन कलाचार्यों ने देवस्थानो, सा्बजनिक स्थानों तथा ग्रहों को 
चित्रों से सुसज्जित करने का विधान किया है। धर्म की आध्यात्मिक, अदृष्ट एवं अछोकिक पृष्ठभूमि पर ही भारतीय 
चित्रकला की आधार-भित्ति खडी है। चित्रकला को धर्म के साथ संयुक्त करके कलाकारों ने उसकी लोकप्रियता तथा 
महत्व को बढाया है । 


प्रात्नीन आचार्यों ने सिद्धान्त और व्यवहार रूप में यह सिद्ध करके बतलकाया है कि “काम को मर्यादित 
करके उसको अर्थ और मोक्ष के अनुकूल बनाता केवल धर्म के ही अधीन है। निरकुश काम को नियंत्रित और मर्यादित 
करके मोक्ष, अर्थे और काम के बीच धर्म ही सामज्जस्य स्थापित कर सकता है। वेशेषिक दर्शन मे-यतो<$भ्युवयनिः 
प्रेयस सिद्धि: स धर्म: - कहकर यह स्पष्ट कर दिया गया है क्रि धर्म वही है जिससे अर्थ-काम संबंधी सामारिक सुख 
एवं मोक्ष संबंधी पारलौकिक सुख की सिद्धि होती है। यहा अर्थ और काम से उतना ही प्रयोजन है जितने से शरीर- 
यात्रा तथा मन की संतुष्टि हो सके और मोक्ष प्राप्ति को सहायता मिकले। इसी धर्म के लिए महाभारतकार ने बड़े 


मामिक शब्दों में कहा है कि --- 


ऊर््यंबाहुविरोस्पैत्न नहि कशिचितश्युणोति माम्‌ | 
धर्मादर्थश्तल कामश्च स धर्में: किसत सेव्यते ॥ -[ महाभारत ) 


मैं दोनों हाथ उठाकर चिल्छा-घिल्लाकर कह रहा हूँ कि अथ्थ और काम को धर्मेपूर्वक ही प्रहण करने में कल्याण 
है परत्तु उसे कोई सुनता ही नहीं । 


मे भारतीय लिब्रकला के मुछ प्रोत 


बस्तुतः श्रम वह तियम है जो लोक ओर परलछोक के थीच सामंजस्य सबने करता #, जिमके द्वारा अथ॑, 
काम और मोक्ष सरलता से मिल जाते हैं। ग्रह्ी धर्म के तेत्व का भोष हैं ) 


| ॥ 


शान 


समस्त भारतीय कला के स्वकृप का उद्देश्य एक विशेष प्रकार को संशीर आत्मद्षिट को बाहर प्रकट करना 
है जो दृष्टि रूक तथा आकार के गुप अर्थ को ढुड़ने के छिए भीतर जानें में, अपनी गंभीरतर आत्मा में कछा के वियय 
की खोज करने से, तिमित होती हैं। भारतीय चित्रकुछा की सभी ने श्वनाओं में स्थूछ हूप के घाव ही उमके 
प्राकृतिक आकार का आन्‍्तरिक छत्प एवं छत्दोमयता रहनो हैं | अच्य कलाओं सर इसको प्रथकेता का कारण है इसकी 
अपनी विज्ञेष दिशा, जो इसकी विशिय्ट सौंन्दयद्तलि के लिए स्वाभाविक और अभिवाये है । बन्न जनरात्या की स्थिर 
अवस्थाओं की अपेक्षा उसकी यतिशीकछ अवस्थाओं पर कही अं घिक उत्साह ओर आग्रह के साथ केन्द्रित दीती हैँ । 


६/ 
् लि यु हा को जा डे च रा 


चित्रका र अपनी अन्तरात्मा को प्रकृति के रंगो से विलीम कर देता है। उस विलय के द्वारा प्रबक्त रूप मे 
एक प्रकार की तररता, एवं रेखा में सुक््मता की प्रवाहश्ील सुगमा होगी है जो उसे सरलक्षा और सुड़्मता पर आत्म- 
अभिव्यंजना की एक यतिशीक और भावमथी शैछी की प्रकट कर देतो है। शित॒ता ही अधिक बहू विलय हमे झक्त- 
रात्मा के जीवन का रग-छएप, उसका परिवर्तनक्षीक आकार तथा भाषावैग अदाम करता है उतनो ही अधिक लिजरकार 
की रचना सौंदर्य से चमक उठती है। बहु आन्तरिक साँदर्य-बुछ्धि की अपन अधिकार में करके सॉन्दर्यनोश को कका 
का रूप देती है और बच्ची पता को सूल्दर आकृतियों एवं रेजित प्रभावों के अध्यास्मते: इच्डिसग्राह्म हे मे आत्मा क्र 
बेहि: विचरण का आनन्द प्रदान करती है । | 


“पंचदशो,” ब्रह्मातत्थग - विषयानन्द, प्रकरंथ-प५ में भो बड़ा गया है ० धर 


' ' यदात्युतं भवेतत्तवशअहह्ीन लिवितय प्रतिविश्वनात | 
रा वृर्निष्यस्त्मूलास्वंसथ निविर्टस ग्रतिबिम्यंनस' ॥ १६ ॥॥ ० 
| ह 2 2 ' हि || 
अर्थात्‌ जहां कहीं जो सुख होता है वृह सब ब्रह्म का प्रतिविभ्व होने के कारण हुए तत्व ही है अर्थात्‌ अद्मागख का तक 
भ्षश ही है । जब दृत्तियां अंतर्मुंस्ी हो जाती हैँ तेब उनमें बहु ब्रह्म निर्विध्न प्रतिबिस्यित हो जाता हूँ । है 


, यही प्रतिबिस्थ चित्रकला के पड़ेंगों में से एक अमुख, अंग “सावृश्य हू । इसी की उच्च अभिव्यक्ति ही 
चित्रकक मे सजीवता एवं असीम आनन्द ला देती है । 


रै 


“ ४... चित्रकारो' कठाओं में: सबसे अधिक इन्द्रिययब्य है । जिश्रक्तार अपनी कुति में अन्तरप्मा और इसिंद्रय दोनों 
की अपनी गंभीरतम भौर-मृक्ष्मतम समृद्धियो में एक स्वर करके, पदों और जीवन के ब्रास्तरिक अर्थों की पंतयपूर्ण 
अक्षिव्यक्ति में एकीभूत कर देता है 3 उसकी कृति में भन्तरात्मा का रसस्निस्ख वैभव भर अपरिसित आनन्द रहता है । 


रूप-रंत की पूर्णता को देखने की, चक्षुओं की क्रामता को |अश्षय देकर छस्ते आध्यात्मिक सौदर्यात्मक आनन्द से आको- 
कित करता है । 


477 पे 


भारतीय कलाकार के लिए वास्तविक सुद्धरता काव्य है, यहू आत्तरात्मिक है। इसे अपनी कृति में 
प्रकट करना ही चित्रकार्‌ का परम, लक्ष्य है। भारतीय चित्र में स्वभाव और कर्म का केवक उतना ही अंश चित्रित 


किया जाता है जितना गूह आध्यात्मिक या आंतरिक “भाव को अभिव्यक्त करने में तआयक हो । कला का दूसरा 


'वाण्क उर्ेदत- है जीवन और प्रकृति के हपों, के द्वारा, बना की व्याजया या बीपिमूकक अभिव्यक्ति करना, और थही 
भारतीय विंत्राकन का आरम्भ-बिस्दू है । 


गा ० कू है 


चित्रकला की उत्पत्ति, उद्देश्य एवं व्याध्ति डे 

रग का प्रयोग भी आध्यात्मिक एवं आन्तरिक उह्देश्य के साधन के रूप मे किया जाता है और यह विशेषतः 
अजन्ता के चित्रों में स्वप्ट हैं। रेखा और रंग के अर्थ एवं उस विश्विष्ट वस्तु का अनुभव करना होगा जिसका परिणाम 
धामिक भावावेग है, उदाहरणार्थ --- अजन्ता की १७ वीं गुफा मे बुद्ध के सम्मुख खड़े माता-पुत्र का गभीर सुक्रुमार 
और उत्कृष्द चित्र सुपश्निद्ध है । इसमें यशीधरा अंजलि फैकाये हुए पुत्र राहुछ़ को भिक्षा-हूप में भगवाव बुद्ध को 
दान दे रही है | आत्मसमप्रंण को पराकाष्ठा का यहू चित्र बेजोड है। इसी आत्म-दान से साता की अंतरात्मा अपने 
आध्यात्मिक हफपँ को पाना चाहती है। इस चित्र का रंग-रेखा तथा भाव दर्शनीय है । इस पर्णेता के द्वारा अजन्ता की 
कला केवछ बॉद्ध-तर्म का चितण, और उसके विचार, घामिक भाव, इतिहास तथा कथा की अभिव्यक्ति ही नही रही, 
बरत्‌ भारत की अलर9्मा के लिए बोद्ध-धर्मं के आध्यात्मिक आशय और इस्तक्े गूढ अर्थ की सत्य व्याख्या भी बन गई। 


चित्रऋला के प्रसंग में चारों पृरुषार्थों - धर्म, अर्थ, काम, और मोझ का विवेचन :--- 


धर्म : -- धघारतीय जित्रकला में आध्यात्मिक पक्ष की प्रधानता है। भारतीय कराकारों ने केवल बाह्य- 
सौदर्य के वशीभवत होकर ही कला की उद्भावना नहीं की, वरन्‌ उसकी आंतरिक प्रेरणाओं और देवी विश्वात्तों ने ही 
उसके विज्ञारों को लित, म॒ति आदि में रंग-रूप दिये हैं। भारतीय कला का उद्देश्य मानव को ईप्वर की ओर ले 
जाता है । कला का आदके सम्बन्धी विचार भारतीय कलाकारो, कबियो और सहृदयो का यह रहा है कि जिसकी 
विश्ञाति भोग से है बहू काका नहीं, बल्कि बंधन है, किसतू जिसका लक्ष्य, उद्देश्य था संकेत परमतत्व की ओर है, वही 
श्लेष्ठ कहा है --- 


पिश्लास्तिययध्य सपम्भोगे सा कला ते कला सला। 
लीयतले प्रमानन्दे यधात्मा सा परा छला।॥| 


कल्ठ शब्द की व्यूत्पत्ति भी कला के इसी परमतत्व, परमामन्द-प्राप्ति का बोध कराती है । कछा शब्द को 
च्युत्पत्ति है 'के लाति'--अथनि आलन्द देते बाली । शैवागम' मे कछा को 'किचित्कसुत्वलक्षणा--अर्थात्‌ संकुचित 
कर्तुत्व शक्ति माना गया है, जैसा --- सावषण्प किचिदान्वितम! में भी कहा गया हैं कि झावण्य को थोडा-सा ही चित्र 
में दिखलाथा जा सकता है सम्पूर्ण नहीं । व्यक्जयत्ति कर्तुणरक्तिं' कलेति तेनेह्‌ कथिता सा --- अर्थात्‌ आत्मा की कृत्व 
शक्ति को जो सीमित रूप से प्रकट करती है, उसका नाम करा है। इसी छक्षण को और अधिक स्पष्ट करते हुए 
क्षेपराज ने छिला है - कलयति, स्वरूपभ्‌ आवेशयतति, वस्तुनि था ततन्न-तत्र प्रसासतरि कलनमेव कला --- अधाव 
वस्तुओं या प्रमाता के “स्व को आत्मा को सीमित रूप में प्रकट करती है, इसी लिए इतका नाम कला है --- (शिवसूत्र 
विमशिनी) +$ कछाकृतिया इन्द्रियों के सुख का साधन भी है। चित्र, संग्रीत, नृत्य, साटय, काव्य आदि कराओ में्ई 
ऐसी कृतियों को उत्पन्न करने की दाक्ति है जो परक्रह्म को इन्द्रियग्राह्म रूप में प्रदर्शित कर सहृदय को परमतत्व के 
सत्य-स्वरूप का अनुभव करा सकती हैँ। यही भारतीय कछा का बादर्श है। 


सृष्टि के सपृर्ण बैंसव में कछा का निवास है। भारतीय कछाकार ने इसी सृष्टि के प्राकृतिक संंदिर्य-बैभव 
को अपनी जिश्रवकला में स्थान दिया है। उसकी कलाकृति में तन्भयता के भाव, आत्मविस्मृति ओर आत्मसमर्पेण की 
उच्च भावना समाविष्ट है । इसीलिए बहू अपनी क्ृतियों मे उस शाइवत भ्रत्य को, निराकार को साकार, असीम को 
समीम रूप में बांधने का प्रयास करता रहा है। भारतीय चित्रकला में “सत्यं शिव सुन्दर की महात्‌ धर्म-भावना 
उसका प्राण है । धर्म की अध्यात्मिक एद अकोकिक पृष्ठभूमि पर ही भारतीय चित्रकला की आधार-भित्ति खड़ी है। 
कला को एक महान्‌ आदर्भ के रूप में स्वीकार किया यया है और उसको भनुष्य के छौकिक तथा पारछोकिक कल्याण 


का हेतु भागा गया है । 


ह् भारतीय वित्रकका के मुझ स्रोत 


देवी-देवताओं की काल्पनिक कृतियों के द्वारा अनन्त को सीमा रेखाओं में वाधने का प्रतंशनीय थन्न खिन्र- 
कला में है । इसीलिए चित्रकला गास्वजो ने देवस्थानों, सार्वजनिक चित्रणाकहानों में तथा पर्स को दिों से मुप्तज्जित 


करने का विधान किया है ) धामिक अनुष्ठान, सामाजिक प्रत्थव आदि भें जियो की प्जा अर्डवा का निर्देश किया 
गया है । 


“क्ामसत्र जप कहा भया हैँ कि इन प्रणंगतीर ६४ कल हो १४मंक गड़रथ को करता जे ट्ट्यि , क्योंकि 
ये कछायें सुभगा (सोभाग्य को देने बाछी) है, सिद्धा। हैं, गुभगंकरणी (भार्य को सुन्दर करने याछी ) हूँ और स्थियो 
की प्यारी हैं । --- 


'नन्दिनों सुभगा सिद्धा सुभगंकरणीति अत | 
भाशीषियेति शात्याई: आस्यम्शेधा शिकायतें ॥ २पृ ७:२८ |! 


“कलानां ग्रहणादेव सो भाग्यमुपजायते । १।०२३ - कानों का झात प्राप्त करने भाव से ही सौभाग्य जाम 
उठता है तथा सम्मान, अञ्न एवं औति की प्राधि होगी है। 


अर्थ :-- चित्रकला से अर्थ-लाभ (प्रव की प्रतमि) थी होता है। कदाओं का प्रयोग पन व्यवसाय के लिए 
किया जाता है, सब ये कछाये प्रचर धन की भी प्रति कराती है| मम्मट ने “काज्य प्रकाक्ष/ (प०) मे का्य के 
प्रयोजन में कहा है--- कार्य यहासे अर्धकृते ... । “+ अर्थ (धन) के लिए काब्यनरथना करती स्यढ़िये । जिस अकार 
आत्मा के लिए मोक्ष की आवश्यकता है, बुद्धि के छिए धर्म की, मन के लिए काम की, उसी प्रकार शरीर के छिए 
अर्थे की भी आवश्यकता होती है । मोक्ष की आवश्यकता केवल सनुष्य की होती है किन्तु पर्थ और काम के बिना 
चराचर जगत के किसी भो जीव का निर्वाह संभव नहों है । मुमृक्ष की संभरर से उतने ही भोग्य पदार्थों को छकेगा 
चाहिये जितना भ्रहण करने से किसी प्राणी की कष्ट ने पहुंचे । 


कीम :- इस शब्द का अर्थ रतिसुस्त है। इस विद्या का अनुशीलन करने से काभारिवित होगा अवश्य सभव 
है) गीता का- 'धिर्माविरद्धों भतेष्‌ कामोश्मि' - वाक्य ही इस पुस्याव हो महानता को बताता है । 


कलाशास्त्र कामशाहत्र का ही अंग है । इससे भी किचित्‌ हार्दिक आनस्द प्रास् किया जा सकता है। इसीलिए 
प्राचीनकाल में विरहिणी रमणियां अपने मन-बहुछाव के किए अपने पति के चित्रकेखन में व्यस्त रहती थीं । 'मेघदुत' 
में यक्ष कहता है कि मेरी पत्नी भी विरह मे क्षीण हुई मेरी आकृति छिखती होगी । मक्षिणी के मत में यहु विश्वास दृढ़ 
है कि विरहू में यक्ष की दशा अत्यन्त शोचनीय हो गई है। इसमिए आठ महीने तर पति के दर्शन वे पाने पर भी बह 
केवल मनोभावों की कल्पना से यक्ष के सादृश्य-चित्र का अनुमान कर छेती है - असत्सावृक्य' भिरज्धतनु भा भावगर्प 
लिघन्ती ।” - विरह मे कामासक्त मन को शास्ति देने के छिए तथा मन बहुछाव के किए बिरही हती-परुय एक-दूसरे 
का चित्र खोचते थे । “तिलकमंजरी" में राजा के बहुमुस्ती विनोदों में अआलेख्य-विनोद की भी गणना है । चित्र-दर्शन 
मनोविनोद का अति उत्कृष्ट साधन माना जाता था । सुदंस्कुत रुचि के व्यक्ति बित्र देखकर और अिज्राकन करके 
स्वयं को आनन्दित करते थे। इसके अतिरिक्त काम-संब्ंधी चित्र भी शयतकक्ष तभा स्वानसूह में टागे अति थे | 


मोक्ष : ० यदि मातव-प्रवृत्तियों का सूक्ष्म अध्यक्त किया जाय सो सर्वे पह बात स्पष्ट होसी हैं कि मानव- 
जीव में सम्पूर्ण तृत्ति के बाद ही मोक्ष की कामना उत्पत्त होती है। प्म्पूर्ण रंतुष्टि और उसके बाद मोक्ष, परह्दी दो 
जीवन के लक्ष्य के सोपान हैं। अजस्ता के गुफा-वित्रों से एक ओर सामाजिक भोग-बिकामित के चित्र हैं तो दुधरी) 


बिज्वकला को उत्पति, उद्ृश्य एवं व्याति न 


ओर देवताओं, यक्ष, किम्तर आदि के चित्र | अजन्ता की दूसरी गुफा के बाहरी चौखट पर दम्पत्ति-अंकन मिखता है 
जो गुप्काछीन वास्तु में बहुत लोकप्रिय है एवं तत्काठीन मंदिरों की अपनी विशेषता है । इनफे चित्रगत उदाहरण भी 
मिले हैं । इस सबमे उस वासना का अभाव है जो परवर्तों मध्यक्ालीन वास्तु में भयंकर रूप से बढ रही थी ! १७वीं 
गुफा के बाहरी बशमदे में अजन्ता के उत्कृष्ट चित्रों में से यहाँ द्वार के चौखठ फर दम्पत्तियों के कुछ सुन्दर चित्र है 
जिनमें यूगल-ओंम की कई अत्यन्त मामिक भुद्ाये हैं। दम्पत्ति-चित्र सांगलिक समझे णाते हैं। उनमे प्रेम के विविध 
प्रसंगों का सिश्रेण हुआ है - कही मान, कही निर्देयाश्लेष, कही मधछुपान और कहीं मनावन आदि | 


ये मिथुत--सु तिया मानव जीवन के कृकष्य का प्रथम सोपान है। इसीहिए ये प्रायः मन्दिरों के बहिद्वार पर 
ही प्रतिष्ठित की जाती हैं। कोणाक, पुरो, खजुराहो आदि देवाछयों में भी मिथुन-घुतियों का अंकेत बहि: भाग पर है 
तथा देव-प्रस्तिभाओं का अंकन क्त्तरभाग में । मोक्ष द्वितीय सोपान है इसीलिए इसकी प्रतिष्ठा देव-प्रतिमा के रूप मे 
अतरभाग से की जाती है। प्रवेश द्वार और देवप्रतिमा के बीच मंदिरों में जगमोहन बगा रहता है । यह मोक्ष की 
छाया का प्रतीक है | मंदिरों के बाह्य द्वार या भित्तियों पर उत्कीर्ण इन्द्रिय-रसयुक्त सिधुन-मूर्तियाँ देव-दर्शोनार्थी को 
आनन्द की अमनुभूतियों को आत्मसाध्‌ कर जीवन की प्रथम सीढ़ी-काम-तृतप्ति को पार करने का संकेत कराती है। जो 
व्यक्ति जीवन के हस प्रथम सोपान को पार नहीं कर चूका है वह देवदर्शन-मोक्ष के द्वितीय सोपान पर पैर रखने का 
अ्रध्िकारी नहीं है । वस्तुवः शिवम्‌ और सत्य की साधना के ये सर्वोत्तम माध्यम हैं) इसीलिए कहा गया है कि मैथुत 
हीं सृष्टि की स्थिसि का करण है, “« “मैथुन परस तत्व सृष्दिस्थित्यन्तकारणम्‌ । इससे दुर्लभ ब्रह्मश्ञाव की प्राप्ति 
हीती है - मैशुसात्‌ जायने सिद्धिब्ंहमनान सुदुल मम । इससे पुरुष और प्रकृति के मिलन की आध्यात्मिक व्यंजना 
भी होती है । इनसे कछाकृतियों मे हमारे जीवत की व्यास्या “शिव है, कछा की कमनीय अभिव्यक्ति सुन्दर” हैं 
और रहुस्यमथ काम भाव “सत्य है। 


ऋलाओं के प्रयोजन के विषय में वात्स्याथत का दृष्टिकोण निगचय ही झूंगारिक एवं उपयोगितावादी है! 
इनका संबंध जीवन के उपभोग आर्थात्‌ चारों पुरुषार्थों मे से तृतीय पुरुषार्थ “काम! के साथ है । कामसूच 
( १8१७-२९ ) में वणित है कि कलाओं के अभ्यास से तगर-गोष्ठी, राजसभा आदि में सम्मान मिलता है, अ्ियजन 
की प्रौति प्रात होती है, प्रशिकूछ परिस्थितियों मे भी सुख्पृ्वेक जीवनन्यापन किया जा सकता है; सोभाग्य अर्थात्‌ 
अर्थे-लाभ, अनर्थ का नाश, काम तथा यश की सिद्धि होती हैं। व्यापक रूपए में यह कहा जा सकता हैं कि कछा सगर- 
जीवन की समुझि का प्रथम उपकरण है जिससे सुख-सौभाग्य की सिद्धि के साथ-साथ व्यक्ति का परिष्कार भी 
होता है ! 

साहित्यिक अध्ययन से प्रतीत होता है कि प्राचीनकाछ में चित्रों के प्रभोजन धामिक अभिव्यक्ति के अतिरिक्त 
मिम्नलिखित भी ये -- ( ५) ऐतिहासिक दुश्यों का संरक्षण ( दूतवाक्यस ), ( २) जीवन की घटनानो का संरक्षण 
( उत्तरराम०, अक ९ ), ६ ३ ) मृत-व्यक्तियों की आकृति का सरक्षण ( प्रतिमानादक, अंक ३ ), (४ ) रसों का 
उद्दीपन ( अभि० शारु>, रघु०, आदि ), (५ ) प्रेम की अभिव्यक्ति ( अभिन्‍्शाकु०, जादि ), ( ६) पति-पती का 
चुनाव तथा विवाह-संस्कार की संपसनता ( प्रतिज्ञा०, रत्नावछी, भादि ) एवं (७ ) परो का जलकरण [ काब०, 
हु ० ) । इनके अतिरिक्त संकेत चित्र भी बनाये जाते से जिनका उपयोग पूजा इत्यादि धामिक चि्रों के छिए किया 
जाता था। उन स्ित्रों में मुतिया न बनाकर उपास्य देवता के अ्रतीको से उनकी अभिव्यक्ति की जाती थी । 

विष्णुध्रमात्तर पुराण में कहा गया है कि गृहस्थों के धरों मे उत्कट रसो के चिंत्रो का बनाता व रखना 
अमांगलिक होता है! ऐसे जिभ्र केवल राजसभाओं अथवा मन्दिरों में बनाये जाते थे अर्थात्‌ ये स्थान उस समय के 
सार्वेजलिक चित्रालश थे । 


मा भारतीय चित्रकदश के धल अ्रोत 


उवर्जयित्वा पर्भा राशों देवबेशस दर्वव थे ॥ १३६ ॥! 
पुद्धशमशानकसणाम्ृतइ:खा॑कुत्सितान्‌ । 
अमड़्नाहपाशच ते लिखेत कवाब्िंदपि केशसस ॥ १४ के >विरश्च०, ४है।पै३-१४ | 


“विष्णधर्मोत्तर/ ये कहा गद्या है कि राजा के सभाभवन तथा देवालय का छोएकर सामान्य सुद्दों में मु द्ध, व्मक्षान 
दयनीय, म्रृत, दु.ख-पीड़ित, कुत्सित तथा अमॉगरलिक वस्तुओं का आलेखत कभी नहीं करता चाहिये। “बादेयशास्त् 
में भी कहा गया है कि रंगमंच पर मृतक, युद्ध, समंशाव हूत्मित आए दृग्वी को नहीं प्रह्लुत करना चाहिय । इसो 
प्रकार व्थुन अंग बाछा, सल्िन, व्याधि, भवाकुछ, विखरे बालों वादा आदि अमंगलकारक सखित्र कदापि नहों बनाना 
चाहिये। ऐसे अमागलिक तथा सभी रसों के चित्रों को राजसभा तथा देव-मंदिर के चित्राकय में क्रदाना चाहिये। 


“ड्लीनाइयं मलिन शूस्य बद्धव्याधिभयाकुरू: ।॥ २२ १ 
वृत्त प्रकीर्णकेदरे/ल युमद्मात्ये' विवर्जयित्‌ ॥॥ 7 >वि०४७, ८४5/२२०४३ ॥ 


घरों में शृंगार, हाथ्य तथा द्वान्त रसो से युक्त सित्र अकिल करता चाहिये। किस कभी किसी जिन को 
अधूरा नही छोडना त्राडिये क्योद्षि अधूरे शितर देखों में सुख्दर और इलिकर तहों लगते, सम हो अहग कारों 
भी होते हैं | 


शुभलक्षण युक्त चित्र के संबंध में टविष्णुधमॉलर ' में कहा गया है ++- 
'छसतीय थे भुरूम्यों शिलष्यतोयो तथा तप । 
हसतोत्र चर मांधुर्य सजीव दल बुश्यते ॥ २१ ॥ 
सश्वास इृव यश्चिय तश्चि्न शभलक्षणाप्र ॥ विए्ध०, ४गेा२९०२४ १ 


इन तीनों पंक्तियों में संगृर्ण जित्रकला का रहस्य सिद्वित है। सुन्दर विश को व्याश्या बह्टी है कि उममे 
साधुये, ओज और सजीवता हो । जीवित आणी की भाति उसमे चेतता-सी हो, वही शुभलक्षण युक्त चित्र द्ता है | 


कु कि 


शास्त्रज्ञ: सुकुतेद्कश्चि्ण हि सनुजाधिण । 

ख्रियमावहुति क्षिम्रभलक्ष्मीं भ्रापकर्षत्ति ह २४ ॥ 

निर्णमजयलि चोत्कष्ठां। नि (? न) रणकछथासता शुप्तम्‌ । 

शर्द्धा अथसरतति प्रीक्ष जनयत्यतुरामषि ॥॥ २५ १॥ 

दुःस्वप्तवर्शर्न हम्ति औमाति” शहवेबताम । 

नो ज शुन्यमिवाभाति यत्र थिर्ध प्रतिष्तितपमू ॥। २६ ३३ “पिउल्च०, अध्याय ४३! 


शास्त्र के ज्ञाता, पुण्यात्मा तथा चतुर पृरुप्ों द्वारा बनाया हुआ चित्र लक्ष्मी प्रदान करता है, वंबीकि वह चित्र 
उचित मान-परिमाण से बना शुभ लक्षण युक्त होता हैं। कट्टू दरिद्रता को हुर करता है, मतीरण पूर्ण करता है, मिले 


हरताउलतिदाना+-मतन्‍्पवाननीििपनापानी अब न्‍नी किम धन जननकानीण पेन बपतआ-नडय मन, कलम मा कनी >कलनीलपीनीी करी २ ९ चढा 232 >अंनन्‍्क-ाए:। ००२०६ +++-फैके तैकके .2-:2 ५.2 
>ब्नौकमक ]4कर/र०-प८ व्कत्गात उस सैफ चा० माता साफ: पट ब्व-कां अपनाना तध्थातककल लगाओे आन कलक्टर नी, ऋण कगार हक... डी हा बलीष्वषम सेंडथपकाका.. आचण का 





१ -- विवर्णयेत । 
२-- किभ्यत्तीय । 
६ -- निशुण आग । 


४ -- गृहदेवतम्‌, सहुवेचताम ! 
थक कह 


भखिजकला की उत्तक्ति, उश्श्य्एयं व्यात्ति हक 
हुए, कल्याण को उस्थिश रखता है, प्रिय तथा अनुधम प्रीति उत्तत्त कर - विख्यात करता है, दुःस्वप्त. का नाश करता 
है, ग़ह-देवता की प्रसतत करता हैं, और जिस घर में चित्र बना होता है, .बह शून्य की त्तरह नहीं मालूम पड़ता है 
अर्थाव्‌ बह सदा भरा-पूरा प्रतीत होता है । े 


/ 


न. कफ | 


पृर्वाचार्थों से फला का प्रयोजन जो -थरश और अर्थ” कहा है, वह आज भी ज्यो-का-स्यों है, बरव एक 
दूष्टि से अहके मे भी अधिक है | प्रसिद्ध कलाकार धोडे ही सप्रथ से धन और मान्य उपाधियां प्राप्त कर छेता है । उसे 
झा[मत और विद्वानों के द्वारा भी विशिष्द प्रतिष्ठा प्राप्त होती है। प्राचीन आचायों ने चित्रकलाभ्यास, व्याकरणज्ञान 
( “पस्पश्चाह्लिक महाभाष्य' से ज्याकरण-जान का प्रयोजन मोक्ष - प्राप्ति कहा गया है ) और संगीताभ्यास्त से भी मोक्ष 
की प्राप्ति माना हैं । कला, सँयोत एवं साहित्य मे जीवम के सभी प्रश्नों के रहस्थ की मर्मदरशिनी शक्ति एवं सभी को 
विकसित करने की सामध्य अन्तर्निहित है | वस्तुतः करा वह जीवन-दर्शत है. जो स्वयंभ, स्वतंत्र तथा अम्य-निरपेक्ष 
है। प्राचीन कथीग इसे मोक्ष का उचित साधन कहा करते थे और आंधुनिक युग के लोग इसे स्वानभूति का साधन 
मानते हैं । जप हु ' 


री] 


आजकल कछा के एस प्रयोजतों का वर्णन किया जाता है -- (१) कला के लिए कला, (१) जीवन के लिए 
कला, (3) जीवस की ठोग सम्पता अब्यां यथाभ्रता से परायन के छिए कहा, (४) नौरसता से विरक्ति और सरस 
आनम्देनुभूसि के लिए का, (४) सेवा के किए करा, (६) आत्मोर्पेलब्धि के लिए कला, (७) आनन्द के लिए कला, 
(८) मतोबिनोंद के छिए ऋला और [(*॥| अंद॑म्ध सर्जेनइृतति की तृप्ति के लिए कला । 


कहाहार की कलामसी दृष्टि, अक्ोकिक प्रतिभा, वस्तु और प्रसंग के मर्म को स्पर्श करने बाली कांव्य- 
शक्ति तथा कछा-यूलि से विशान और जीवन का वास्तविक रहस्थ जाना जा सकता है। सच्ची का से आत्मविकास 
होता है। केवल कला की साधना से किसी को आत्मसाक्षात्कार हुआ हो, यहु कहना कठिन है, परलतु साथ्चना के 
आधारपीठ के छूम में शुद्ध कला का उपयोग है, इस सिद्धान्त में कुछ संदेह नहीं है ।'कझा में भनोधविनोद भी है किन्तु 
यह एक बह्दिरंग राभ है। कुछ कलाकार अपनी कछा का ही वरण करते हैं और सम्पूर्ण जीवत और शक्ति उसी की 
सेवा में अपित कर देते हैं । कछा की सेवा के अतिरिक्त वे जीवन का कोई दूसरा लक्ष्य नहीं चाहते । निष्ठावान केछा- 
कार कछा का निर्माण नहीं करते, वरन कला ही उनके द्वारा अभिव्यक्त होती है । इसे यदि “अपौरूषेय कला कहे 
तो अत्यूक्ति न होगी । बेंयर्फिक, कौटुम्बचिक या सामाजिक जीवन में सरकार या संयम छाते के किए भी कला का 
अभ्यास करता चाहिये, यह जीवन-शुद्धि पकायनवाद तहीं हैं । कछा एक सार्वभोम अभ्यदय की प्रगतिशील योजना 
हैं। अतः “कला के लिए कझा कहते में कोई अत्युक्ति नहीं। 


न , केबल कहा मे ही जीवत के सम्पूर्ण रस प्राप्त ही जाते हैं। आदर्श कछा चरस एवं परम आनन्द का हेतु 
है । जिसने उस पश्मानन्द का ,आस्वांदन कर लिया, उसके जीवन में सहज सद्यचार प्रकाशित, हो जाता हैं। प्दानार 
और सामाजिक सामस्यें अवध्य ठी उसके गौणफल है। कला का मुख्य प्रयोजन ब्रह्मानन्‍्द सहोदर परमातत्द “पत्य॑ं 
शिव, सन्दर' ही हैं। 


का के उर्ेदय के सम्बन्ध में आनन्द कुमार स्वामी “मेडीवछ, सिहलीज आए” की भूमिका में अपना भत्त 
व्यक्त करते हैं >- "९ तीडतिलटलॉफका क्‍्टाएल्शा अर्॑याद्नीड0 गाते तंध्याडाए एय्म था ६ 076 दादा 5 पिावेत- 
॥6040९ इचहां50$," है 9ैंह 86 क्षेट छे & गद4 एीएडए गा प0पंहव॥ प्राप्नाह।45/60 50076 एीदा ॥7465 
#'ए0फह (57 ६॥8 आधे 09 ॥॥0 आारिटोशएं $8086॥00 [0 6 गी क्षण) प्यार 80902ध7025 
कप ६ इधरपिलक्हा आह कक पी कै 8 बीए जे गीला, व धिं३ 78970 जे (06 #शौषटटई 379 ० 


[| ] | 


द्द इारतीय श्नि अकलज़ा के मक्ठ भोल 


80 ॥077 00060 ६0 क्ञाताइ फटा: झपी25 हा पीट 780 ए 09 ए0काजिंट ६७४७एके ऐे 76 हर, - के 
#38 (0 09, #0 शा व्ाव09: 7ए पका, 


व्याप्ति या कला में लोक-संपुझुजन : --० भारतीय कला अथवा चित्रकला के उदार चिंत्रपट पर छोक के 
सर्वागीण जीवन का प्रतिश्िम्ब पढ़ा है । इसमें श्रिदञोक के समस्‍्ते चराचर अपन का जित्ण है । दर्मीकिए “काउम्बरी' 
में बाणभट्ट ते उस समय की चितरभित्तियों को “वर्शितविश्वरूपा” कहा हैं । उते चित्रभिलियोंं के रुपयंभव का उससे 
अच्छा वर्णन नहीं किया जा सकता । करा की सहायता से हम छोीक के विदकेरूपी जीएन को समझने का साधन प्राप्त 
करते हैं ''शिल्परत्न” में चित्र मे व्याप्त विधम के सम्बन्ध में लिखा है -- 


“जड़ गमा स्थावरा वा ये सन्‍्त भृवनतंसे । 
तसत्रवभावतस्तेचा॑ करण चित्रमुच्यले प 


पवबिष्णुधर्मोत्तर!' में कहा गया है कि ब्रह्मा अरूप है अतः उसे रूप देगा खित्र के द्वारा ही सम्भव है अरूप 
से रूपीद्भावता अर्थात्‌ प्रकृति से विक्ृति की कल्पना चित का मर्म है। अक्ष की माया जक्ति प्रकृति है ओर यह सपर्ष 
विश्व उसकी विक्रृति | “अपराजितपुच्छा ” में भी इसी का बिवेयन किया मैया है कि थत सम्पूर्ण अरावर उंलोक्य 
चित्रमुलोदूभव है | चित्र और विहव वास्तव में एक दूसरे के विम्थन्प्रतिविस्ध है । जिय पकार कुप में जल और जर 
में कृप विद्यमान है उसी प्रकार यह विश्व चित्रस॒वय है और विदय में यदूं सब चित्र हैँ । ० 


खिन्रमुलोदभव सर्व परेछो्य सचराचखरमस्‌ । 
अरह्मविष्णभवाशाएश्च. सुरासरनरोरसा: ॥ 
स्थादरं जंग्भा सेव सर्यंत्स्टों स्व भेदिनी। 
खित्रमुलोद्भव॑ सर्व जगत्त्थावरजगमम्‌ 


कूपो जले जल कूपे विधिषसष्यकितस्तथा । 
तद्चच्चित्रसधं घिश्त चित्र विध्ये तथंद अं; 


मानव कलाकार सर्देव इसी अभिव्यक्ति के प्रयात्त में स्पष्ट हैं । पिव्यन्यनुप्, ऋषि-मुत्ति, अभ को आफू्तियाँ 
एवं हपसंस्थान-ब्रक्ष, गुल्म, छता-बल्लरी; शूर, चीर, राजा, ही, बाह्यण, शूद्र। पिज्ञाथ, दानवादि ऋरकर्मी, 
भावी, सेनापति, रगोएजीवी, कंचुकी, द्वारपालक; रानियाँ, सस्ियों, वैश्याजों, परिचरारिकाओों आदि; यायक, 
नर्तेक, चादक, चित्रकार भादि, पलु-पक्षियों, बंदी, पर्वत, समुत्र, निधि, दिवा-राजि, ऋतु, देव, प्रंचभूव, शरूचर, 
सभवचर, भूचर आदि सभी चित्रण के दिश्रय हैं। किन्तु संग्राम, मरण, करण रस आदि के चित्र घर में नहीं बताना 
चाहिये । आगम, वेद, पुराण आदि के द्वारा सम्मत, समय एवं शुभफलप्रद विधयों का खित्रण करना चाहिये । 


भारत कला धवन, काशी हिन्दू विश्वेचिद्यालय, वाराणसी में “पिरण्यगर्भ (ब्रह्माण्ड) का एक स्वणिम 
चित्र है जिसमें अद्यपि किसी चरायर की अनुकृति नहीं है, फिर भी खित्रकार की विकक्षण कल्पना और ससके सफल 
बालिखन का सुन्दर एवं अद्वितीय उदाहरण है । 


लोक के महांत्‌ सायक कहा के प्रध्टात्त पुरुष होते हैं। तप और समाधि के द्वारा मनुष्य देवों की बराबरी 
करता है। भोतिक. जगतू मे कछाकार अपनी बल कलाकृति के लिए मतत्‌ तप करता है और एकाग्रन्मस, संमाध्ि- 
छीव होंकर कला-रचत्ा करता है| प्राचीन यज्ञ-विध्रि का आरस्घ करते हुए महू प्रतिशा की जाठी थी 


शा 
(मु हा 
ष्ध्ड का 


प्र 3. 


घितकऊा की उत्पत्ति, उद्देश्य एवं व्यात्ि ६९ 


हुदसहमनुतात्सत्यमुपेभि ६ सत्यं चे देवा लनृत मतुष्या: ( 


अर्थात्‌ -+ “अब में अनुत (सिथ्या) से सत्य-भाव को प्राप्त होता हैं, क्योकि सत्य देवों का झृप है अनत 
मनुष्यों का । ब्रह्मा के समान मनुष्य कला-याधना द्वारा उत्तरोत्तर उन्‍्तति के शिखर पर चढ़ता हुआ देव-पद प्राप्त 
करने का श्रयास करता है । 


देवों के जीचन में देवियों को बराबरी का भाग मिछा है। उसी प्रकार मारी की कमनौय मूर्ति के बिना कछा ही 
नहीं, बिइत्न का समस्त विधान अधिकसित रहुता है। नारी का छावण्य कहा का खलाम भाव है। वह रस बनकर 
कहा में ओत-प्रोत हुआ है आर अपने अस्तित्व से कछा को दर्शनीय बनाता है। स्थी-चित्रण के बिना कला केवल 
दर्शन की अनुगामिती बनकर रह जाती । भारतीय कछा में जितते देव है उतनी ही बहुसंख्य देवियां है। देवताओं के 
साथ उनके अनेक वाहन, पा्यचर, आयुध, पुरुष जादि परिग्रह को भी कला मे स्थान प्राए्त हुआ, जैसा उज्जयिनी के 
वर्णन में बाणभट्ट (प. १५४) ने छिखा है --- 


“सुरासुरसिद्वयन्धर्व विद्याधरो रगाध्याप्तिताधि: विश्रश्ालाभिः । 


पक्ष, किन र, नाग, शुपणें, सिद्ध, पन्‍्धर्वे, विद्याथर, अप्सरा आदि अनेक देवयोनियों की कल्पना कला की 
झूप-समृद्धि के लिए आवश्यक थी | शान अथवा कर्म के क्षेत्र मे जी चक्रवर्ती पद के धरावक तक ऊचे उठ चुके हैं उव 
महात्मा या राजाओं का अंक्न कछा का अत्यन्त प्रिय विषय है । महापुरुषी के जीवन का चित्रण भारतीय कछा को 
विशेषता ही है। भगवान्‌ बुद्ध जैसे कोकोसर महापुरुषों को भारतीय कछा विशेष रूप से अजन्ता ने अपने सध्यविन्दु 
पर स्थापित करके एप अपने लिए भी सर्वमान्य और स्थायी प्रतिष्ठा प्राम कर छी । महापुर्ण केन्द्र में स्थित होकर 
कला को जीवन के महान उद्देश्य के साथ मिलाएं रखता है । 


भारतीय समाज में राजा का व्यक्तित्व भी देवत्व के भंश से युक्त माना गया है । राजकीय वेभव की पाते 
पे कहा में चमत्कार उत्पन्न होता है। राज्य सिहासतल राजलक्ष्मी के चिस्हछन्न और चामर, चतुरंग सेना के साथ 
राजा की उत्मव यात्रा; संगीत और उृत्प ते अरूफृत राजकीय प्रातादों के आस्थान-मढप ये सब भारतीय केला में 
विन्रण के व्िय विषम हैं। राजाओं के अन्तःपुर और राजकुछों मे परिचर्या करते वाछे अनेक पाश्वे-चर, अनुत्र और 
प्रविहाती भी अकित मिलते हैं | आाब्यों में वामत, कुब्ज, कियत, पण्ढ (तपुंसक), व्षबर (अन्त.पुर का रक्षक) आदि 
तामों से अंतःपुर कि विविध कर्मकर जनों का वर्णन मिऊता है और करा में भी ऐसा चित्रण दिखछाई पडता है। 
धाशणशिमि, 'जातका और “अर्थशास्त्र में स्तापक (स्तात कराने वाछा सेवक), उत्सादनक (मालिश करते वाला 
पेवक), संवाहक, छत्र धार, शूंगारधार मणिपाली, ताम्दूलकरंकवाहिनी (पानद्यत के जाने वाली सेविका) आदि 
अनेक भूत्यों परिचारक-परिवाशिकाओं के नाम पाये जाते हैं। इनका चित्रण अजता में उपलब्ध होता है। इन श्रृत्यों 
का उल्हेख उत्त रकालीन संस्कृत साहित्य, विशेषतः मादक और कादस्बरी-सदुश् कथा- ग्रेथों मे सिक्लता है । 


राजज्षीय बनें के अतिरिक्त साध्वरण जब भी थे । उनका भी विविध कथा-प्रस्ंगो मे ओर भारतीय कला में 
पर्याप्त चित्रण पाया जाता है । बैछ और छकाड़ों पर बहुमुस्य भांड छादकर सुदीर्ध व्यापार-मार्गों की यात्रा करने वाडे, 
सार्थवाह ( सौदागर ), व्यापारी, सामृद्विक पोतो पर द्वीपान्तर की मात्रा करने वाझे साहती ताथिक ओर याज्ी, 
पुजन्पौत्र और समृद्ध परिवार के साथ देवाचेन में रत पुहुस्थ जत और उनकी प्रंध्ों (अतःपुर में रहने वाली) स्त्रियां, 
उुत्प और संगीत में सम्त पोर गसपद अत आदि का बहुत प्रकार से चित्रकका में अंकन हुआ है । उससे भारतीय 
सामाजिक इतिहास की मूल्यवान्‌ सामग्री मिछती है । 


भारसाय घियकला के मूल ग्ोत 


मनुष्य के साथ ही प्राकृतिक जमम्‌ के शुक्षन्यनस्पति, (ृ्प छसा चर #०क श्रकार के पशु-यक्षियों को भी 
कला में स्वच्छन्द स्थान मिला है । कझाकार की दृष्टि मनुष्य को जस्य भ्राणिजेसल्‌ हे साथ अन्तरंग सर्बध्र सें ही बधा 
हुआ देखती है । पत्र ओर पुष्पों से तो भारतीय चित्रकला के अनेक अलकरण और अभिषाायों की सुप्ति हुई है | केवक 
कमल के ही अनन्त प्रकार के अक्ेखन अजस्ता एवं सित्तनवासद्ध में देखे जा सकते # । प्र और पृष्प के वहुविध 
चित्रण) में जो सफलता भारतीय कलाकार को मिली वह विश्व की किसी भी का-दीरी में नहीं भाई जाती 
/कल्पसूत्र” के एक वाक्य में पशु और वनस्पति-जगत के इस चि्रेण का सुन्दर सर्चेत किया यया है जहाँ राजप्राग्ताद 
के एक बहुमुत्य परदे पर तरह-तरह की “भक्ति ( कटावदार अभिषाय था डिजाइम ), जैमे-ईहाट्रस ( भेड़िया ), 
वृषभ, तुरग-तर, जल-तु रग, मकर, विहेग, रुयाल, किन्नर, रुझमृग ( काला हिएन ॥, शरभ ( हाथी का बच्चा, एक 
कल्पित पशु आठ पैरों वाला ) चमर, कुंजर, वनलताः, पदुमलताओं के चित्रण का प्रल्लेख है। अजन्‍प में इन सभी के 
भआलेखन मिलते है | 

भारतीय कला में विभिस्त्र प्रकार के आभूषण, अन्दनवार की सक्त संतानमालाओं भे स्जित मुकुट, 
भक रिका-आभूषण , केठ में मुक्ता से निममित एकावली माझा के मध्य बहा वीखमनि हयलयध्येन्द्रतीष मणि ( भर्जता- 
पद्मपाणि बोधिसत्व में ) होता था । कानों मे साटंक बढ़ा अभ्रक्षा मानेख भांति के मक्ताफण अखिय कुण्ड ले, कच्चे पर 
उपवीति ( जनेऊ ) के समान उन्तरीय, मेखक्षा में बंधा हुआ लेक -सूभ-मह सब गुसकाकीन लोक-तर कि मे प्रमाणित था 
और चित्रकला में भी इसका सुव्यक्त चित्रण मिझ्ता हैं। सौची की कहा में भी तस्कराकोन रही-पृरुषों के कानों में कृपइछ 
दिखाई देने हैं । कुषाण-कला में पान के पे की आक्वति वबाडझे घुकूट और भजाओं मे पह़से नाबरे कए भौर की आकृति 
से अलंकृत मायूरय-केयूर उस ग्रुग की विशेषत्ताथें हैं। इस प्रकार का के सर्वाशीण निम्प्ण से पतीत होता है कि य्त 
समय की छोक-संस्कृति वास्तविक रूप से कला में प्रतिब्रिम्चित हुई है । 








रे 


चित्रकला का विधि - विधान 


प्रभतिहासित काट से ही भारत में चित्रकला प्रचलित रही है जिमके प्रमाण हमे विभिन्न ऐतिहाप्तिक 
साक्ष्यी से अमसखम्ध हीले रे सभी चिभो का अवलोकन करने से विदित होता है कि चित्रकला की शैली तथा 
उसके विधि-विवान समय के साव-सलाथ परिब्रतित होते रहे है। सद्यपि इन चित्रों के अकन मे प्रयुक्त विधि - 
विधान के बारे मे किसों भो निरदजासत्र भे॑ मंधुर्ण विवरण नहीं प्राप्त होता, परस्तु चित्रकठा के विधि-विधान सवधी 
कुछ साक्ष्य हमें विश्मृक्षमलिश्पुरण, सअमंगगणसू्रधार, मानमोल्लास, शिल्परत्न इत्यादि ग्रथो मे उपलब्ध होते है । 
हतके अतिरित्त खश्क़थ साहियकारों मे विश्नेपन' भरतमुत्ति, कालिदास, बराणभट्ट, भाम, भवभूति आदि के ग्रथों में भी 
यत्र-तत्र चित झऊझा के वश लिवान सती विश्तव किलख मिलने है | 


लिब्रकदाी + विशिलवियाल को जाते बिसा है भी कुमल कलाकार अपने भावों को पूर्ण रूप से अभिव्यक्त 
नहीं कर सकता | चिलवपर के विस लित व चता कर दना ही पर्माम नहीं है, व्रत वह किस प्रकार अपने मनोभावों 
को अभिव्यक्कत करे, चढ़ भी जानता अन्यत्य महस्थपूएं है । विश्वकार कहा, कैसा चित्र बनाना चाह रहा है, उसके अनु- 
झूप किस प्रकार की जवाहर शर्म, तडिका, रग आदि का क्षयन करें, जिमसे उसके चित्रण में स्थायित्व नवीनता 
तैजीवता और जिलस्य आग, यह भी दविखा।शणीय है, क्योंकि तकनीक चिजअकार का अपना कौशल होता है। विभिन्न 
आधार भूमि पर खिज-लनमण का विधि-विधान भिन्न-भिन्न होता है जिसका प्रमाण ऐतिहासिक कुथह आश्लुनिक युग 
के चित्रों एक हलक आधार भूमि वे अवलोकन में भी परिलक्षित होता हैं। प्रस्तुत अध्याय में देश, छ_ुकाल और स्थान 
के मापेदथ हैं कशिक्रतिल तथा परिवधित जित्रकला के विधि-विश्वानों का साहित्यिक श्लोतो के आह पर, मूल्याकन 
किया गया है | इस अध्ययन के द्वारा निक्ञासिक चित्रों के अन्तभाज अथवा अल्पर्भिज्ष विधि-विधक्ी की मृल्याकन 
किया जा सकता है तथा आधुर्तिक कलाकारों के लिए उनकी चित्रकला की प्रक्रिया मे और अे्यरिभार्जन करके तया 
आयाम प्रदान किया जा मकता है ! 








समरागभसूतप्रार, मानलोलकास, शिल्परस्न आदि शखिएपश्मास्त्रो तथा संस्कृत साहित्यों मे यद्यपि चित्रकला के 
विधि-विश्वान सम्बन्धी विंचरण अब-वज प्राप्न होते हैं, फिलु विष्णुश्रमोतरपुराण इस विषय पर बृहत्‌ वर्णन प्रस्तुत 
करता है। इस अध्याय भें इस समग्र खोतों से प्राप्स विधि-विश्वान का सुल्यांकन किया गया है । 

विष्णुश्षमो लरपुराण मे चित्रकका के विधि-विधान को तिस्त प्रकार से वर्गीकृत किया गया है-- 


१ -- भूमि की सतद़ को चित्र के लिए तैयार करने एवं चिकनी मिट्टी को प्छास्ढर या गच के समान 
मजबूत उसाने की अिश्नि । 


“ भूमि की सफॉदिक सॉण के समान खिकना और खमकोला बनाना । 
|.  खअिन्नु-र चना प्रारभ करने के (वे शुभमुहूर्त में चित्रकार द्वारा मांगलिक आयोजन । 
है '। भिश्र का रेखाकर्म ( 04७78 ) तथा बर्ण>कर्म | (४०एए॥ड़ ) | 


जप 


ही ता साथ जजक्ला के मूठ स्रोत 


५. औछिक रगो पर आधारित उनके बिभिश्न मिश्रण 
६. रग को प्रयोग के लिए तैयार करना ;। 
पहाँ सर्वप्रथम चित्र--रचना की प्रारभिक अत्यावध्यक वस्तु आपधारकश्र्मि के दिख भुमिदल्ध पता विचार प्रस्तुत ह | 


भूमिबन्धत था विन्रभ्ििति ,-- वितर-रचता से चित्राधार यो विश्रमिलि अभवा शूमिशन्धन विकार का प्रथम 
हेसत-विन्यास है | चित्र का आधार सिन् के प्रकार पर आश्रित है। जैमिवन्धन के लि। अमेक सब्दों का प्रशोग करने 
है, जैसे पृष्ठभूमि बंधन, चिआाधार बंधन, सुधाकर्म ( सुधाकम्म-गार् में ), जमीन बाधा जादि । 


चित्र कई प्रकार के माध्यम पर बनाये जाते थे जैसे -ह९॥ | लितिभिज, [२ | फ़लकाोचित और 
[३ ) पदचित्र | प्राचीन काछ के कुछ भिततिचिव ह अब केप 2, परदचिय और फछकलिए सध्ट ही गयेड। 
दीवारों पट बनाये जाने वाक़े चित्रों को भिनिचित्र' कहते है, इसके लि। संभराोगणमंम्धार में कुश्य चित्र! जब्द 
का प्रयोग किया गया है। जो चित्र फलक अर्थात्‌ पढ़िका | बाई ) जैसे काइकलडिंशा, कुड-पद्धिका', हाबी- 
दात फलक! एवं 'मृण्पद्िका पर बलाये जाते थे उन्हें परदुचिंत, था फिडपालसिय' और चुके पर बनाये जासे बराछे 
चित्रों को 'पदचित्र' कहते हैं। अतः संगरागेणसूअधार में [ समा बुश्रभरागम में ) (१ ) कृषयभूमिजे्खन (२) 
पट्रभूमिबन्धन एवं ( ३ | पहभूमिबस्घन + इस तीस प्रकार के भुमि-वेखनों का बणेव हे ०० 'पढ़ें, पटें, कुड्ये वा 
विज्सम्भव 4 --- ( समरागर 3१।३१) । 'किणधर्माचिर' भे केक भिलिवितग इसाने की प्रकिया का बर्जन है, अन्य 
का केवल सकेत है । 

भारत में चित्रकला के लिए कई प्रकार के फट प्रयोग में लाये गये, जैसे दौबारे, वर्ण, जक ही, ताल- 
पत्र, पत्वर, हाथीदात, चमड़ा, कागज आदि । विश्वान-मेद के अनुयार प्राधीन काझ में भारत में मुख्यतः तीन 
प्रकार के माध्यम पर चित्र बताये जाते थे -- [ ९ ) शितिचित्र, ( २) निव्रफलक या फलकम्रित और (३) 
पटचित्र । 


4 -+ भित्तिस्रित्र . --- दीवारों पर बनाये जाते थे । भिलि पर चित्रण करते की परंपरा प्रश्नैनिष्ठाधिक 
काल से ही मिलती है। भित्तिच्ित्रों के सर्वोत्तम उदाहरण अजंता की गुफाओं मे बने चित है। शितिबितों को प्रच- 
हित परम्परा ओज' भी छोककका के रूप में अधिक विज्वसान हैं। 'भितति' शब्द चित्रों के आधार के लिए यहां इतना 
हूढ़ हो गया है जितना योरीप में कैनवास । प्राचीस भारत मे सिलिडितों की समृद्ध परम्परा के अवधप आज भी 
अनेक स्थानों पर मिलते हैं। प्रागैतिहासिक मानवों ने गुफा-कंदराओं फी सिलियों को अपने शिनों का आधार 
सिर था। बाद में पहाड़ों को काटकर चैत्म, बिहार और मख्दिले का मिर्माण भी हुआ और इनकी दीवारों पर 
चेत्र बताये गये । 


२ -- सित्रफलक ( पट्चित्र ) . -- जो लकड़ी, कीमती पत्थरों और हाथीदौत पर बनाये जाते थे । 


हे ““ पद लित्र “- जो कपड़े पर और मम्भवत, चमड़े पर भी क्षताने जानें थे | थे लगेटकरः रखे जाते 
थे, एबं कभी-कभी दीवार पर टांगे भी जाते थे । 


अर्जता, एलोरा और बाघ आदि के भित्तिचित्रों के अतिरिक्त अब सबके उदाइरण अब अप्राप्प हैं. अथवा 

सष्दआम है, किन्तु पटचित्र और फलकचित्र के उदाहरण भारत, सिश्यत तथा नेधाल में आज़ मी मिलते है। ११४ॉीं 
१९वीं शर्ती के पूर्के:कें केवल भित्तिचित्र के नमूने अब प्राप्त हैं। लगभर इसी शत की चखिप्रित ताहपतओ पोमियाँ और 

*मेनके पढे ६ प्रंच पट्टिका ) भी मिछने लगते हैं । विन्॒फलक की परम्परा भी अंद के लिबित पटरों के रुप में यदा- 


के पक आल 


खित्रकला का दीव लिवर हि 
रथ दिखाए 2 जानी है। भारत भे बत्तात सम्पदाग के मब्चिरों में सति के पोछ चित्रपट टागने की प्रथा है जिसे 
पिछाई कहा जाना ह# ! 


जियो के उक्त प्रकाश के जतिरिक 'धलिचित्र' भी उस समय बनाये जाते थे जिस परंपरा मे आजकछ 
ताझी ( रागोडी, अव्यना, माहना, कीलम, मरग, भादि | बनाई जाती है। इसमें भाति-भाति के स्मीन चूर्ण को 
जमीन पर भ्रक कर जवका घाल बवाकृर सेख्यय आडकारिक आक्षृतिया अकित की जाती है | 


भिलिचित्र अथवा कुडयभ मिबस्थस 


भारत की जर्वायू क्राम और आई है । जलवायु अनुकूल न होने के कारण बहुत सी प्राचीन क्ता-कृतियों 
नष्ट हो गर् । खझिट की साहिशिक इल्लेली मे पुष्टि होगी है कि अति प्राचीन काल में भारत में चित्रकला की सेमृद्ध 
परपरा थी जी आज भी भिलिखित्र के हप भें विशमार है| 


काराबरी में विशिखिय बनाने का परश्झिख बाणभद ने किया है--दर्शितविदवरूपेव चित्रभिजिभि:' ( यु 
१६० | “+ इसे बिलिचिकरं मे देगवा, अतुर, मिल्क, गर्व, विधाधर, सहों रा आदि देव-योतनिपो की अनेक कथाये 
अकित की गई है ) जज॑स्ती के लिलिदियों में भी इन सभी का चित्रण है। इसी प्रकार का एक और उल्लेख “उत्तर- 
रामतरिनि | मह 3 | में खिला ४ । इसमे अर्जुन वासक विज्रकार ने पूरी रामायणी कथा को भित्ति पर चित्रित 
किय्रा था । भिलि लिज्र के ला! 'जिलिलितवीबका शब्द का प्रयोग किया गया है । सद्धमंपुण्डरीक (द्वि० ९७ ) 
में आलेखस्यभिलिसुगतविम्द -« में मिखि पर आलिखित बुद्ध का चित्र वणित है। उस समय शभित्तिचित्र के लिए 
आलेस्यातरित्र' अच्च भी प्रयुक्त होगा था। संस्कृष साहित्य मे इसी प्रकार भित्तिचित्रों के अनेक उल्लेख मिलते है ) 


भाधुलिक कला मर्मझों ने मिश्ित्िकों के विभिन्न तकनीकी माध्यमों के कारण उसके विभिन्न नाम दिये है । 
किसी भी माध्यम से बने शिलिलिप के लिए अंग्रेती से थामान्यत, 'म्यूरत' शब्द है, जिसके अंतर्गत > ( १ ) टेस्परा 
| किसी थी बंधन दारा मिबद्ध | मशतंक्ष ) रमन-न्केप ) [२ ) फ्रेस्‍्की या फ्रेस्को-बोनों ( चूने के गीले गत या 
पलस्तर पर को जाने बाझी विशि शिसे सवकारी कहते है ), (३) फ्रेस्को-सेको ( चूने के पलस्तर के सूल जाने पर की 
जाने बाली अच्यायी प्रक्रिया), [ ४) मोजैक [दीवार पर रंगीन पत्थर, काच या सिरेमिक टाइल्स के टुकड़ों को, जिसे 
टेसराई कहने हैं, कगा कर बनाए गई पेटिंग ), और ( ५ | एन्कास्टिक ( मोम में रंग भिलाकर सतह पर चिचराकत 
करने की विधि ) आदि आते हैं । टू व्याख्या के अनुसार अजेता, बाघ आदि के भित्तिचित्र टेम्परा माध्यम के कहे 
जायेंगे । आज भी पुराने स्यूसत भारत, मिख, गूनान, शोम, चीन, जापान आदि वेशो से देखने को मिलते हैं । एन्का- 
स्टिक विधि मिश्र, सोम आए में सथा भोजैफ विधि रॉमन तथा बाइजेटाइन काल से क्षम्पृर्ण योरोप में प्रचलित थी । 
भारत में मोजेक शियरों का उदाश्रण आठवीं शी के लगभग पे प्राय. मिलता है। इन सभी देशों में बाध्य सामग्री 
| गिएलगड़ पबाटा ) भिश्च-भिन्र अगुक्त हुईं है | आध्य-सामग्रियों में भड़ी, चावल का निशास्ता [ मा ), कस- 
स्पति गोंद, प्रेस ( बशुओं की छाल, सींग, खुए से प्रास वज्जलेप ), भोम आदि पदार्थ सम्मिलित हैं ! इनमें भी सबसे 
सक्षक्त और टिकाऊ अंडा और मोम है । योरोप, अमेरिका मे केवऊ जेड़े से निबद्ध रंजन-लेप ( पेंढ ) को ठेम्परा 
कहने की प्रथा है । 


टेम्प्र से पीअवरा' शब्द बना है । देम्मर अर्थात्‌ कड़ा करमा। रजक-लेप देम्परा कहछाते है। देम्परा 
रंग तीस अकारए' के होने है .« ६ पे ) (जब अर्थात्‌ पिगमेंट ( अंग्रेजी ); इसे धातुराग ( सस्कृत ) और मिनरल 
कलर ( अंग्रेजी + कह़से है; ( २ ) अबरन अर्थात रंग या केशर और (६ ३ ) रंजन-फैप था पेढ | इनके अतिरिक्त 


७३४ भारत ए ।घकका)ा के मद खात 


जैविक ( 0707० ) एवं अजैविक रंग भी होते #। जावेश रे पहगी लि आर अपिल्‍्जाण जो । जग - गाय मे 
गौगोली आदि ) से निर्मित रग, तबों अजैविक में मरी, पर्चर आदि के वायरम मी शजुक् + । अधनलितता रण के 
खनिज ४ग भी कहते है। रजक की किसों भी विध्मन था लाइन चल पार से निवेश इर देय 2, संत इसके विखरे 
हुए कग आपस में के चिएक कर 4 26/7॥0:7/४थी | मो ऑल 3, व >आ आओग टगबश फृड़दली 2 । बह उभक गाँद, 
सरेस, अड्ा तेल, दुख सतत ( कला ) में निज किये जावे है ' 


टेम्परा कि छिए तैयार की गई दीवार के अल्छी तरह सुख शान पर ही उसे पर खिलाने का कार्य आर्भ 
क्रिया जाता था। रेखाबित्र कई बार गौर ही दी बार पर बसाये जाते ये था कागज, कादा अबदा हिस्से की झिल्ली 
को खाके के रूप में बनाकर, उस पर मैनसिल ( हिसैणी ). गेश था कॉपके के चर्ण को कपई की पॉटटी में सवकर 
उसे उक्त आकृति पर घपकते ये जिसने खाका ( से सिल ) मक्किस्लेश बने हुए छिड्>स्‍ों के २५ दोवार हे रण जाना श 
और दीवार पर पूरे चित्र का खाका तैयार हो जाता था किसे अजवा आई है सिलिखिकशा के “व खाकों का अयोग 
नहीं किया गया है 


भिलिचियों के निर्माण का एक अन्य बरीका ऋहकी पा फर्कोी आसोी #। दंशढ। बा >एच्यित भाषा ये 
अर्थ है >- “भटिंग आन प्ौश अर्थात्‌ गीली भरमि गर लिकाकद | ये वाव बारह, पिवेका राम # माय का 
मे प्रचलित थी । एम विधि में दीवार तर जूने का परलख्यस कर दिंगे। जाता ८ जीश हद ५. भ्ति बाल हो हांदी भी 
तभी उम्र पर शेख आहि खनिज रगो से खिलाबान करके उसे आजिश सेब ये एिया आल! भा 36 अधिम चित्रण 
भी भूमि के गीली रहने तक ही सम्पन्न करना होता था. उस्तित इदाकार पृ विश का उतक्ष बाय, पैलडा | में 
पूरा करता था । हर भाग को वढ़ एक ही डैठक से पुरा कर ठेला व लेकिन हच्े हद्ध थार व लिब्रण दुगरे सागर 
के चित्रण से भिन्न न हो अही इस चित्रण पद्धति की विधेवता थी और जहा हसदे दोइ मे चिझ्नता -ग हाती थी, वही 
इस चिआण प्रक्रिया का बढ़ा दोंग था । इस पद्धति की मिशेषता इसपे) दीच॑जीकी होना है । 


भित्तिचित्रों की शक विधा 'फ्रैस्को-सेकों भी है| यह उपभ्तस्त दोसा विधियाँ का मि्रेण है। इसके दिए 
पलस्तर की हुई सूखी दीवार पर, चूँने के यानी में खनिज रगों को शोड़फकर उम्डे विंजाकत किया जाता था। यह 
विधि फ्रेस्की की एक कभी को पूरा करती थी जिससे इसमें फसकी की सरह के अखछ्म-अलग भाग नही करते पहते 
थे। इस विधा में बने चित्र बहुत अस्थायी होने थे । 


अजन्ता को खिन्ररबना में, योरोप की चित्रकला में अन्रस्थित एब प्रश्धलित 'फ्रस्ला-बॉनों पद्धांल का अतुन 
सरण किया गया है अथवा “फ्रेस्कोत्रेकी' का » इस बाद-किंवाद के छिए पर्सी आइन की “हडियन मटिंग' द्ष्ट्रव्य है ! 
पर्सी ब्राउत आदि विद्वानों ने यह सिद्ध कर दिया है कि इन चित्रू-निर्मितियों मे शश्कोस्रेकोी के ही प्रोषान्य हैं। उनकी 
यह मत सर्वभा अशुद्ध है । विद्वानों का बहू बाकू वितण्शाबाद वास्तव में इसाडए खड़ा हुआ था क्योंकि थे भाश्चात्य 
विद्वात्‌ प्राचीन चित्र श्री से अतभिन्ष थे। वस्तुत, भारतीय विमर-ग्मथों में ड्िम प्रकार के लेध॑-निर्माण और 
उम्रकी प्रक्रिया आदि का वर्णन है उसी के अनुरूप यहा अजंता, बाघ के गुफालियों मे शिनकारों ने काम किया है । 

कुडय-धुमिबन्धर “इसने तात्पभे है. भिश्तिविजर-रखतना के लिए आवश्यक अआख्ार को सिर्माण करना। 
भूमिवन्धन वित्रकार का प्रथम हस्त-नवत्यास है । भित्ति पर किस प्रकार आधे ( परमार ) सगाका आये कि बहेँ 
चित्र के लिए उपयुक्त बन सके, इसके सम्बन्ध में शिल्पशास्त्ों में विद्धाद विवेशन है। गंब के लिए गिट्ीं और चूना 
दोनों को प्रयोग कियो सया है। कृष्णा-कावेरी सदियों के निकहकर्सी हवाधी में बने चिखिच्दियाँ में फेक आई सै 


#स्‍न4 ० 


वघिशकान। श्र 723 के पर क्रय & 2 


विमिल यथा ॥ ५६४३ ! प्‌ के प्रयाग अफिय कथा गणा हे क्नु उनरी भारत तथा अध्य शिया के तकला मकान 
तक सि्ठी के गत वी जवधप आघ होल है। द पे के दाग सर्वश्रद्षम सतह को समतल बनाता चाहिये । पुन' ऐसा लेप 
बनाकर लगाना भोडिंदगं कि पिटडपयओ इंशडगी | चिकता । हो जाये । इस लेप के विर्माण के लिए पमरागणसू त्रधार 
[ उसरेकञ रन 3 में विदसे हैं कि “6 पट | सहूड। आरवक | पनर्नवा ), कृष्मांड ( कोड़डा ), कुछाल ( ल 
कचमार ), अगामाग [चि।किल) 7४व) ४४ | ख ) को रस खगाकर सात दिन तक रखता चाहिये। पुत्र शिवावा 
॥ पीणम ) अनेत | वॉजडा , क्षत । निम्न ले ) पाला ( अरब, बडेंशा, आवला ), व्याधिषरात ( आरग्बध, 
अमलताम 3 जम कुटड जद किसी इंट मे रस निकालआर हपना चाहिये तथा पूर्वोक्त रस से सिलाकर इस मिश्रण 
में दीवार पर लेप कम्ना! बाडिय । यह बा प्रकार का किककाद हे । आधुनिक दृष्टिकोण से इस प्रक्तिया को साइचजिंग 
[ शिरा 8 | कह सज,द 4 परर्-वर अभवा कनेदाय आप कियी भी सतह [ सफोर्ट, आधार पर भूमिब्रश्तत के पूर्व 
एक अकचोधी ( मे साखनत सतत ) की : आबाय है, जिससे मवह रगो के बधम-माध्यम को सोख न के । सााजिंग 
के लिए आजक सरण के पोल कत परवान हिया जाला है। वास्तविक छेप तो चिकती मिट्टी, चाहू तथा ककुभ 
( अर्जुन इध है, साध ६ उहद |, जयत्मी | सेखाड | बबा श्रीफाल [ बेल । के रस से निर्मित होता है। इन तीनों 
है; मिश्विल रूप से गु ७ लर्म बे मोटाई | जिरश' मार पकस्छर अशभिन्ि पर करना चाहिये। इन दो प्रक्रियाओं के 
वामात्‌ लॉसरी) परकिता से कुशिईराी है आइुम रहावे | के इस पर तीसरा पतला लेप करना चाहिये जिससे चित्र 
के माना अस दया व इयर खिकर 787 भाजकेद इस बीत कप खगाने की प्रक्रिया को ( शिश्ञाएएढ़ ) कहते है और 
मुगलकाद में व अमल बावशा कल थे । हकिस मेष सामान्य अर्थ भीनी हैं, किल्‍तू इसका अर्थ लाइम स्टोभ 
([गिह इजाह ) मी है । फूल! का अब परता श्कृरी का पर, सतह है। सतह पर शर्करा अर्थात्‌ - लाइम 
म्टोन को लिप करना अजित « हा शक झआइम सोम का बना पिप्ट | [भश९ ) था छूगदी है । 


'फास्यय खिवव रै प० + २६ | हे क्यो # कि शक्षरा [ छाइम स्टोन ) नदियों, तालाबी, कृपो, धान के 
बेन आदि प्रयाहिल उस के स्थान थे दाना जाड़िध । साइ्रम स्टोन बहुत मजबूती से सतह को पकड़ लेता है। इसे 
माफ से प्रोषार, सुपर, राहत वम्पकूर बिफरान था हरइ ६ ह़े ) के काढ में भिग्रों देते है । इस कल्क को इतना 
एुखा देखे हे दि मेड जैसा हम बाये। इस और मजबूत [ वझ्जलिप ) बनाने के छिए इस कल्‍्क को कपित्थ ( कैब, 
गाए शीडिफीककाप्रात |) है मीद से बम मष्टाकर खूब अच्छी तरह पीसने से मक्खन जैसा कलके बस जाता है। 
तत्दजाव प्रसझ शडो-मी साफ कर पशडकर रमन ये बहुत सुन्दर वज्यलेप बन जाता है। आचीन मिम्न एवं क्रीट 
में को-श्कीफ कश्मोजोशम बचाने है! लिय सवव्त इसी प्रकार के लाइमस्टोन के शकेराकल्क ( बज्जकेप ) का प्रयोग 
किया गया 7 ; 


अजन्‍्ता में जशिवसन - ज्रिदवाथ : - 


अजस्ता सभा बाय गफ़ा के श्िशिविव के खिंए धूसितंधन - विधान के सम्बन्ध मे रायक्रप्णय का कपन 

हे कि - दीवार या पाहन के जहा शिवरण फरना होता था बहां का पत्थर टपर कर खुरदुरा बना दिया जाता था, जिस 
पर गोबर, पम्थत' मे सुर » और कशी-कृथी बने की धर्मी भिन्ठ ट्ठा गारे का छलेबा [ पते ) चढ़ाया जाता भा। 
यह लेबा बसे के फल के श> मे हका पासा आ और इस पर जमीन बांधकर छाछ रग की रेखाओं से चित्र टॉप जाते थे 
नो संग जमाकर लैधार किये आते थे । मोतीगड़ ते हरि टेवसीक आफ मुगल पेंटिंग. ( पृ १६ ) में तथा पर्सी ब्राउन 
ने डिबन पेशि में भा शिविष्वित की आधि तैगार काने की यही विधि बतलाई है। मोतीचद लिखते है «- 
है /्ओ, उप (डापी2६0 बत्ती 8 मिपिकतीओ 2007 [एफ87 (8800 एकंग्रा785, 6 0000 ४४8 


एाटएशा०त एज 8 गराहशिएा6 ण एं३७, ५०४चैपाए हतएं कसर एवजात वा छा विततएक, बताए 9 6 फ़्यों॥ कात 
0700 8॥ए 7258९ 9). रि[70-7$% ७8५ ४59७ ध्तेटर्त (0 7 ब0%6 प्र एा९0, है 6 शीट छ९8 ता (॥5 
गिर विफल श््ावट0 07 एार शंहागी जे 00 िएी क0 म्रिसश्ट पृथक (9 पई भाव ग्रएं) ६४ ॥॥7$ 4 ८077४ 
्छ एव छ्5 शाभुभारिएत, कह तार विएए #क्षप 29७ खि5छर ते #& उरी 


श्र 


मोतीचद्र ने अजता पेंटिंग को फ्रेस्की फड़ा है जी उविल नही / छेस्कीं खून के मी गये [पलस्सर पर 
किया जाता है, कित अजता में चुने के पहस्तर का प्रग्राग लहीं है भ्षौर श्मी की परत रपध्ट विखरदी, पहली है । 


सित्तिचित्र की अजता की हम प्रक्रिया भे भुसमानमार पीरआर पररिबलत होता सथा । आह में पड़ाडी शैली 
के भी भिनिचित्र बहुत बनाये गये । ऐसे चित्रों के झिए सतह, आ्ंद (प्रेंक) पर सेमार बे) जल थी। पहारी घरों मे 
ये पैनेंस छकदी के पटरी से बने ढाँचों में छोटे-बड़ अनेगढ़ पैन्धरों की मिट्ली वे घन थे थार के साथ भरकर बनाया 
जाता था। फ़िर उसे पर असिम हैप में एक प्रदस्तर ककया जाता ला थी मीककाशस सफर मिड्ढो और पिच्छ 
( चावकू का माद ) के मिश्रण से तैयार किया बातो भा। इस गर चोहती से थुटाई को जानी थी। पून उसी मिश्रण 
की पुताई करके फिर घूटाई की जाती थी । यह क्रम लव तबी दीशरशादा जाला था पंख सके उम पस्मर को भोटाई 
कम-सनकम आधा इच और जधिक से अविक शक एच वक ने 2 जाती थी। शेख अवगश परत ज#-पत असम जाने से उस 
भित्ति पर दशरों की संभावमा बहुत कम हो जाती थी । फिर इस ख्िलि पर फरते की भस्म | मिक अव्साइड, जिसे 
मुगल चित्रकार ''कास्गर” कहते थे । इस ही श्राइनीज झाइश भी कहा शाजा कै । ) या शायया भिी का ( संभवत 
चूने के बदले खशियें की लिखाई, हो कुछ बयों पहडे कक कगभाग चशे भाग्य ह प्र्भामिण थी । गोद या मरस में 
मिलाकर छेप किया जाता था और उस पर घहाई दोषटश् आवी थी । धुटाई के छिए मोर हा अशफार खिकती मतह 
वाछे पत्थर प्रयोग किये जाते थे, जो व्यास और सतख्ज नदी के किलारे पार काले थे । खर्भामी वत्थर भी इस कार्य 
के छिए प्रयुक्त होते थे । इगे “घोटनी' ( मुगल खित्रकार 'आगनी  ) कहा जागा था । 


अजता, बाघ तथा आगे चह़कार चंदा के अभिश्िशक्त अन्य राभी सुथानों के मिलिखबित सुर की गच 
( पलस्तर ) पर बने है । शिल्प शास्त्रों में प्काश्दर थे ऊपर बनागे शित्र को 'अष्य खष कड़ा गया है। मगछ दरबार 
तथा जयपुर आदि कछा-केस्द्रो मे जिस चित्रकला का विकास हुआ उसमे भी इसी अभमिदश्यस की परम्परा अपनायी 
गयी प्रतीत होती है। काल की प्रगति के अनुसार भि्िखिजों की प्रक्रिता में भी धीरे धीरे हूछ परिशर्वन एवं सरिवर्धत 
किये गय्ने | चुते के परूस्तर पर की गई ( गचकारी) भारतीय प्रक्रिया का प्रालीनसम उद्राह्स्ण सिलमबासछ को गृफा 
में मिलता है, जिसकी परपरा उस काल से आज तक विश्वमान है। यह गबकारी प्रक्रिया वकज्षित्र मार्त तक ही सीमित 
त्‌ रहे कर, स्थानीय और कालगत भेंदों के साथ सपर्ण भारत में प्रवाित थी । भाकीव और इशलियत गषनारी- 
प्रक्रिया में पर्याप्त अतर है । 
लेप ( प्लास्टर ) तथा लेपद्रब्य :-- 


चित्रकर्म के लिए केप तथा लेपद्रब्य का अत्यधिक महत्व है। जैन ब्रधों में प्यास्टर के लिए 'पुल कौर 
स्‍्टको ( प्लास्टर का मसाझा ) के छिए “पुत्तलिका” शब्द आया है। जिस प्रकार बिका भूभिवस्धन फी संह्याथ्िका है 
उसी प्रकार केप भी भूमिबन्धन के सहायक हैं । 


विनय पिठक (३३३६) में “लेप्य चित्र ( बेहक पेंटिंग, कपिय जिन ) सज्य आवा है। यह उध चित्रों के 
लिएं हैं. जी चूने से दियी-पुतरी, भीत पर बनेएें जाते थे और बाद में कपड़ों की गही ये श्गह कर खिकते लथा उमकवार 
कर 'दिग्रे लाते में । - 


प्र 


हक ९, श्‌ ७ « 2 
+ 


बित्रकर्सा का वि विधा ७७३ 

"महा उम्गग्म नानक में शा शेसे जिगाल भूसिगृह का उल्लेख है जिसकी इप्टिका निर्मित भित्तियों पर 
पहले मुदर सफाई लालदर । खुडाफ मम | किया गया. सल्पण्शान्‌ उस पर निपुण चित्रकारों ने अनेक प्रकार के चित्र 
लिले | उसकी छत उकटठी जे थी 7 । हर भी एक विशेष प्रकार की मिद्ठी से लेप चढ़ाया गया था, जिसे “उल्होक 
वो मृतिका केश गा ह॥ हेंश उप का किसी विशेष ससाछे से धवल्तित बनाकर ( स्वेतकम्म ) चित्रों के योग्य 
बनाया गद्या + इप भरकर उमाल बापदर और पुदाई करहे छने में अनेक प्रकार के खिले हुए कमल-पुष्पो के फुलले 
लिखे गये | 


“ने बालिलि0क अाओाओे मे इतीस जीता | कि प्रच्चोनकाल मे आजकल के समान चित्रोपफरण सुलभ नहीं 
ये, अतः खितक्ार को परजाश हर व्रत आश्वश्वमाव एव्र विस्तृत प्रयोग की आवश्यकता होती थी । उसमे मृत्तिका तथा 
केयद्रव्या दि की प्रति के लिए आने परश्छिम धरना परडेना था | 


प्रालीय खाहिएद, चित्र-आर्प यबा स्थावस्यथारत्र में लेपों के ताता प्रकारों का वर्णन है, जैसे - मृत्तिका- 
बखन, सुवाबन्पन, इध्ठ के बल्टल अभदा दाइबाजूर्ण, वझडिप आदि। विष्णधर्मोत्तर (३।४०।१) मे इष्टकाचूर्ण का, 
सम रांगशसू वंधार ६ संदवाझ« 52 + गज अपाजियएुडद् में मृतिकालेप का वर्णन है। अपराजितपुच्छा मे मृत्तिकालेप 
अभवा मतिकाइ्घान ने. अलिरक, सृफाबन न हें चुन का केपद्रद्य ) या सुधाडिप पर भी प्रवचन है। मानसोल्छाम्त 
ये वछ्लेप का पधां शिज्वरत में मुधाताव का बर्णव जाया है। गहाँ सर्वप्रथम दृष्टकाचूर्ण ( ऐष्टिकलेप ) का 
वर्णन प्रब्भुव है । 


ऐप्टिक सैप अथवा इश्टकाचुर्ण :०+- 


वि"शयमीशिर 4 80०] १०) में विन क्मिवखन की अक्रिया में तीन प्रकार के ऐष्टिक चूर्ण ( ईट का 
वर्ण ) को सबेश्रीस करके उमेमे इच्तकाचूर्ण के जनुप्राय में एक तिहाई मिट्री डालकर, गुस्गुल, मोम ( मधुच्छिष्ट |, 
मधुकूइकक [ मशओ, मरी, मेद्री, सोद, शक्द ), सृड़, नेक संयुक्त कुसुम्भपुष्प बराबर मात्रा मे मिलावे । फिर उसमे 
आग पर पकाया हुआ एक विश मुना (सुधादर्ग।, दो अब बेछ का गरृदा, भषक (मसी ? भस्का ?), केप ( स्तर  ) 
और तदनुझत जिसनी आवब्यकसा हो उतना बार का अंभ मिलावे। तदनत्तर लसोड़े के लसदार पानी में ( प्लावये- 
त्िच्छूकिन ) अथवा बम के पांच [ शकझ ) में रखे पाती में उस मिश्वित पदार्थ को एक भास तक भिगोवे | एक 
महीने में बह बिश्वत पदार्थ झवकर विकता, र्विख दो जाता है। तब उसको सावधानी से निकाकूकर सूखी दौवार 
पर कैप करे । फेप चिकन, चरम, दृष़ गज पृष्ठ हों। बड़ बहुत मोटा ( गाढ़ा ) या बहुत पतला ( विरल ) भी 
नही होगा वागिय । धुत इसको जिकता करने के लिए मृत्तिकालेप भी वाछित है। लेप से बारबार छिपी हुई दीवार 
जब सूख जाय तब उस पर गैस, मिट्टी और अंबरस ( सर्जस्सा ) के मिश्रण से तैयार किये हुए लेप्य पदार्थ एव चिकने 
मजनों की सावधामी से वाई करें । असस्तर उसमे आर«बआर दूध या जल से सीचकर, तुरत यत्नपूर्वक भाजकर या 
गद्दी आरकर दीवार को गुणा हाणे । प्राचीन ग्रंथकारों के मतानुमार इस प्रकार की हुई लिपाई सौ वर्ष में भी कभी 
नष्ट नहीं टोमी- अप बर्ध शतस्थाली न प्रभम्येस कॉहिकित । 


विस्मुधरमोशिर (२।४०११) में "विप्रकारेण्टकाचूर्ण” में स्पण्ट नहीं किया गया है कि कौन-कौन सी तीन 
प्रकार की हूँशी का भूर्ण बनाना चाहिये। यहाँ शिक्ष्कार घतुराई कर गया है। वस्तुत तीन प्रकार की ईटो से 
प्रमीय होगा है-([ १) देपस्थाई हुई सबसे मिश्री ढीखआर की सतह की प्रमतल करने के लिए ईंट के मोटे टुकड़ों 
का प्रयोग हुदा है, (२) इसके थाए की दसरी पर्व पर हैंट के कुछ बारीक कणी का प्रयोग हुआ है और (३) अन्तिम 


ही, भारजाय भियकदा के मूठ श्रात 
(फिनिस्द) मतहू पर बिलेकुद बारीक पाउडर जंस सुख का अयास किए सादा 27 जला में भी मिट्टी के साथ पत्थर 
का चूर्ण और बालू का मिश्रण किया गया है, वह इर्मा कम न है; 


इसके दुसरे पाठ के अनुसार पिनकारेस्दशा अबति शिककार के! ईंडे भे दे भी कुछ विद्वानों ने किया 
है। प्रियवाला शाह ने ( बिए घल्, दिनीय भाग, गाए भी सी, प० पैड /सावबना व # कि गत राली में जिसे 
मोदी कहते है, सभ वे! यज्ञ वही होगा । + जिले बह अर्च अझुऊे ह 


“मधुकुन्दरक' ' इसे म्देला कमरिश मे मेथी माना 8 मिल हे» भाग २, प्रू+> ४5 ।। मेथी का पानी गा 
मेथी को पीसने से बने अत्यंत लूमदार पदार्थ को इत कैप में खिछासि #ै। सन में मेधी मिलाने की प्रथा कुछ वा एव 
तक थी । कुछ विद्वानों ने मधुकुल्तक का पराठभेद्र मंछूक मुढक माना है। मधु ० महुजा लशथा मुझुक रू मूर्वा | 
बस्तुत इसे “मधुकुखूर पता चाहिये । मधु रू गहद, केस्यूस «« इआमटकी गके का सर घिल रख का सोद । शहद और 
गोंद दोतों पदार्थ चिप्चिपे तथा प्रमुख अधियन्यदार्थ ( आाइटिंग मेटी स्थिर | है | 


“मपक कपम्‌ ० [ पाठभद-यषण कथम ) में संयकत के ने फुके हगो ते बसी या मर्या भात्रा है । 
सभी >८ भस्ती: सरुका - घंह अभी भी यही काखाता है। कक को फककार मजकारी पे लिए धयोीं और मन्‍्का बनाने 
9 । प्रियवाला शाह ने हसे ईरानी शब्द साना है । ये भी उस एक प्रकाश का चुन से अना ईडस्टर मात है। मपक 
अर्थात्‌ मसी या हथाही के समा क्राला चुण । बह संक्वत कृसीदी के काल उन्‍्यर का पीस कर पूर्ण बनाबा जाता 
था -- यह वे भानती है। उनका यट्ट क्वन जोक नहीं प्रतीत क्ीखा । 


वायुदेवश्षरण अग्रवाल '“भपकी कय' के सबंध में भारतीय केदा (६ गृल ६) में खिखत है कि भीतर पर 
सुधाकम्म या चुनेबरी का पलस्तर किया जाता था । और ककड़ी के बड़े पटरों की छात्र के सीख की हर विशेष प्रकार 
की मिट्टी के मोटे-मड्ीन कई लेग किये जाते थे जिनमें से अधिस केग इ्कीज रंग का होता था मिस आजकल "दोगा 
मस्का'” कहते है, स्थोकि वह मस्का मश्खन के समात चिंकता थर घुंठा हुआ होता डै। इसके लिए जिशेष अकार छा 
मसाला बनाया जाता था। महावज् में इसे  मबनीतमलिका' कहा बचा हे! झसी ताम का अनुवाद माका है| 
विष्णुधर्मोत्तर के चिभ्रसूत्र मे उसके लिए 'भपक कपन अर्थात मस्के का कम अयूक्त हुमा है; यह कम छोड़ा सहका 
पा नख जैसी कन्नी से घोंटा जाता था । चित्र खिलने के लिए भीबों पए इसी मध्का सामना मार में शलिम भमिभंधन 
किया जाता था । 


“मषकत कर्ण पाठ कुछ विद्वानों ने माला है| और संभावना की है कि मपक | ईंट के भटदे के चारो ओर 
की जी हुई मिद्टी, तथा कर्ष - लूनावरी । 


इसी संदर्भ में बरी का पहूस्तर जो अभी तक प्रचलित है, उमका वर्णन कर देवा उखित होगा। प्रायोगिक 
कलाविद बैजनाथ प्रसाद के मतानुसार - ककष्ट को फूककर बनाया हुआ धुना, जिसे अडी का चूना कड़ते है, वह 
ताजा गर्म लाकर उमप्त पर पानी का छिदकाशत्र कर देने है। यह फोटकार कराये मे। रूप में परिवाहित हो जाता है । इसी 
को आजकरऊ भी “मस्का' कहा जाता है। इसे जब पीय देने है तझ्ू उसे "यन्ना" कहते हैं और जब मसके में अधिक 
पानी दैकर घोल निकार' तेसे हैं तब उसे “दोगा' कहते है । मस्के के साथ भर्जी ( इष्ट्काबूर्ण ) था भदके की भस्भी 
या जली हुईं मिट्टी मिकाकर यलश्त॒र करते हैं । व्रसके ऊपर पन्‍्ते का पंलाझा किए. शामाव है. और ऐसे संगत करके 


संदसे ऊपरी पते दौंगे के घोक् मे लेपित करते ई | अंद में सपूके मे चुदाई करने हैं । ते प्रकार बहुत ही थिकती और 
गदर मंच नेएर पृ! जाती कै, गज प्रयाशन्मक तिथि करके देफी गई हैं | 


| 
कं 
रे 
220७, हर हि 


चित्रकला का निधि वियान ७३ 


मर्जरस ( चंदस्य ) को प्रियवादा शाह ते गाल वृक्ष मे निकका तरल पदार्थ रजन ( रेतछा ) माता है। 
(२९८४४ न्‍्ू राल, धरना, धूर, व्यख ) सर्जरस अधथात सर्ज वृक्ष का रम। स्टेला क्रैमरिश तथा मोतीजंद्र ने भी इसे 
गाल बूक्ष का जन ( राल ), धता माता है | 


मणिभूसि '. विष्णुधमंत्तिर की ऊपर बतलाई गई धिधि से दो तरह के रगों बालू ऊपों से युक्त अनेक 
मणिसय ( स्वच्छ स्फटिक के समान चमकदार ) भित्तिया चित्र की आकृति के अनुसार बताना चाहिये ।- 
अनेनेव प्रकारेण द्विविधवर्णकर्प ता: । 
कर्तंव्या: चित्रवपुषा विविधा सणिभूमयः ।! वि० घ०७, ४०।१० | 


झ्पर्यक्त वर्णनोी भें भूमिवधत के लिए पलस्तर तैयार करने की मुख्यत तार विधिया का वर्णन किया गया है +- 
( १ ) बालू + चूना था मस्का, ( २ | चूना + इप्टिकाचूर्ण, ( ३े ) मस्का+ इष्टकाचुर्ण, [| ८ ) इष्टकाचू्ं + मिट्टी । 
भूमिबंधन की इन चारो विधियों को उपर्यक्त ब्लोक, '/०१० में 'भनेनैव' ( अनेक प्रकार को ) शब्द से इंगित 
कर दिया है। संभवत लिल्पकार अपनी कछा का भेद ( गुर ) शास्त्रकार को स्पष्ट नहीं बतलाता चाहता हो, 
हमी छिए उसने सक्षेत्र मे ''अनेरवब'' कह कर, आगे बात बढ़ा दी । भित्ति पर दो प्रकार के वर्णकी ( रगो, पिगसेट्स ) 
को छगाते का यहा उल्लेख है और चित्र-रचता के छिए तैयार शित्ति को यहा “चित्रवपुषामशिक्षृमि” कहा है। इसका 
दो अर्थ है-( १) अत्यधिक सुंदर; ( २ ) चित्र के छिए उपयुक्त मणि के समान चमकती सुदर भिकत्ति, जोन तो 
अत्यधिक चिकनी हो और न तो खुरदरी या असमतल । मोतीचद' ने मणिभूसि का अर्थ विभिन्न रगों के संगमरमर के 
मुजेक की तरह सुदर दीखती भित्ति माता है। यह जर्थ ठीक नही प्रतीत होता । 


शिश्ुपालवध (३८६) में वर्णन है कि द्वारकापुरी मे महलो की दीबादों पर अत्यत चिकना होने से, 
खितरकार चित्र ब्रताने में असमर्थ हो गये - 


'पस्यामतिश्लक््णतया गहेबु विधातुमालेल्यमदावतुवन्तः । 


दक्षिण भारत के मदिरों में प्रायः सुधालेप रूगी गच अत्यत चिकनी होने के कारण उस पर रग लगाने मैं बहुत 
कठिनाई होती है | इमीलिए कशाकार बहा मोटे ब्रा से पत्रज परदाज जैसे रग रूगाते हैं । 


विदप्रकार का कार्य प्रारंभ करने का उत्तर समय तथा धामिक रोति -- चित्र-रचता भी प्रत्तिभा-निर्माण 

की भाति ही मैडिठिक क्रिया थी ! केवर निष्ठाबान्‌ चिंत्रकारों को चित्रकर्म मे प्रदत्त होता चाहिये । चित्रकार का काम 
सरल नहीं है । इसके लिए प्रतिभा, साथता और निष्ठा की नितान्त आवश्यकता है। यह कार्य बहुत ही गंभीर और 
अतिदाय पवित्र है। अत विष्णुधर्मात्तिर ( ४०११-१२३ में कहां गया है कि-- 

'कुडये शुष्के तिथों शस्ते ऋत्षें च गृणसंघुते ) 

चिजायोंगे.. विशेषेषणर्वेतवासा यतात्मबान्‌ )। ११ ) 

प्राह्मणान पूजयित्वा तु स्वस्ति वात्य प्रणस्थ च॑ 

तहिदश्व यथान्याय गशच ग्रुस्वत्सल: ।। १२३ 

प्राइभुखों वेवताध्यायी चित्रकम समात्रेत्‌ ॥ ११६ ॥| 


मित्ति ( मणिभूमि ) के सूख जाने पर प्रशस्त तिथि एवं शुभ नक्षत्र में था विशेषकर चित्रा सक्षत्र में रवेंत 
जस्त्र धारण कर सथप्री होकर ब्राह्मणों का पूजन करे। फिर स्वेस्ति वाचन करके चित्रकलाबविदों तथा गुरुजतों को 


पे भीर हाय चित्रक भा पे भूख मोत 

गुरुभक्त बित्र॒कार प्रणाम करें । तत्पठचात पुरव सह डफर दष्ट्वैय बा ध्याग वाहक शरिभ ु केमासा प्राश्फ कर | ब्वैत, 
गहरे पीले ( रामरत्र ) गा लख्कीह, भूरे ( काट्व ) रंग की बा काडी लडिकाओं से कम, बुर्योक प्रमाण एव 
स्थान के अतुसार चित्र लिखे ! तदनस्तर रघानों के अनुरूप रस समाना बाहिय । 

“ममरागणसूप धार में भी निर्देश है कि शुभ मरने में कपाी [ चखिदकार ), से सर्क्षक, राजा, स्वामी 
था यजमान ) तथा झिक्षक ( आचार्य, गृझ ) एस सीचों को पहल उपदरर इज्ना सांग और बॉनिका की | जो 
भूमिबन्धन की लेखनी है ) पूजा के सनी चाहिद । पुन, क्ीडि ( चावल | मे के मंदुश श्रीजों का भू्णे ( कल्क | 
बनाकर, इसका पिएड [ पूरोडान ) अनाक श्र में सुखाभा भाडिये । फिर इसे आश गे श्यकाण प्रधानिना नाहिये 
और इसकी शूसी आवधि के भ्रक्षाउन के उपसस्त उसे परे सा“ दिन मक माना साजहित । गसी का ' खर्बन्पन' को 
पज्ञा दी गई है। वर्तिका पर इसके चर्ण को रोमकूर्चक | बालो के क्षय ) से लगाना चाहिये, सभी बहू वविका भूमि- 
वन्धन का उपकरण बन पाती है । 

मृत्तिका लेप :- समरागणसआाधार में भूमिवन्धनोजचिन सूप में सुलिका हो पचास है। हम मचिका का 
चयन शुभ एवं समुचित स्थान जैसे » भावी, ( बाचकी शागब 3. हुवे, सदा, परशितानीरीब7, चदियों के मुहाने, 
वृक्षमुल, गुल्ममध्य, अभादिस करना चाहियें। प्रमेम्य सवह्मान मं लिका संग्रह 4 परपरीतओ थह्रा नि है कि 
मृत्तिका अनेक रंगों की होती है, जन अर्णोजिल मलिका में उसके अर्णश थे थपरन स्खना भे हिंये ' आहाण $ लिए 
शुक्ल, क्षत्रियों के लिए रक्त, बैध्यों के लिए पीस सैंथा मू्री के लिए दुत्ण बनी गेंद ग्रौसिका की इस दिंश में सनातन 
परम्परा है। दूसरा निर्देश यह है कि मृत्तिका को पूर्ण परीक्षा करके लना साडिय | कह जद निकाड कर, शार्मवी 
( सेमल ), भाष ( उड़द ), कंकृभ ( अर्जनबूक्ष ), मन्नक ( गटुखा ), विफा | हरे, अहैशी, भँवटा ) आँद दृक्षो 
का रस लाकर बालू के साथ मिट्टी में मिदाना चाहिये । इस मिख्षण में कमुक ६ सुपारी के तेडे की झछोद ), चनक्ा 
( चनाखार या चनेठ « एक प्रकार की घास ), बिल्‍्ब ( बैल ), सदाखोमालि बाजिस' | भोड़े के सिर से नाभि तक उगे 
हुए बाल ), गवा रोमाणि ( गाय के शरीर के रोये ) अबबा तॉग्यिट की जरा घान की शी, प्रशाम की रू, आदि 
भी मिलाना चाहिये । बालू और मिद्ठी का मिश्रश ससे भाग में करता आाहियशे । पुन: संवका करके ६ ऋूगयी ) बनाकर 
उबाल लेना चाहिये, जिससे यह वजद़म-लेप के समान कोर लंगद्रब्य सैयार हो जाये । बह सखिकालप प्राबीनकाल का 
सामान्य लेप था जो प्राय: बहुत स्थायी होता था । इस शझुधिका कप की लिलि पर छगान के "पर्रास शुद्ध जाने पर, 
कृदशर्करा अ्वत्‌ उस सतह पर चूने का छोप कूर्चक ( कोची ) से खगामा भाहिय । आनमॉल्सम में इस प्रकार के लेप 
की संज्ञा 'वज़लेप ” दी गई है, किन्तु अपराजितपुक्छा में 'मलिकाबरन' क्षत्रा 'सुधानस्पस चास है | 

कल्क , --- कूट-पीस कर बंसाई गई छुमदी, पत्य [4807.7 || ब्ि० घर, मानसोर, स० सू०, 
दशकुमारचरित ( सणिसमुद्‌गक. ..तिर्यासकल्क ) आदि ग्रथों में कल्क का वर्णन भाया है। काप्क | रूगदी। 
निर्यास >> रस, जैसे गोद । 


उत्तम प्रकार के कार्य में बालू के स्थान पर संगमरमर के चूर्ण या कल्करपारां का प्रयोग होता था। 
विस्तृत विवरण के लिए जाजे सी० एम० बईउड़ का 'भदि इण्डस्ट्रियल आस आफ इंडिया, १० २१५ दष्टब्ध है । 


सस्कृत का कल्क शब्द ज्यों-का-स्यो प्रीक भाषा में (७7.४ है और डैडिन में (७7,(" तथा अंग्रेजी मे 
भी यही कंटिन शब्द प्रचछित हैं, ( आक्सफोर्श द्िक्शानरी, पृ० ६६६ ) | 


परत + है ” कलके अति सहाभाषर में रयने के कर्यों में भी कलक शस़ट का प्रद्ृत्वपूर्ण उदाहरण मिलता है. महा 
कक्षा कत ) मूत्र में प्रहूं रल्‍्केश क्रिया हैं, जिसका स्पध्ट 


खितकला के विधि जियाल ८१ 
रथ है, हुते के लिए गाहिंश । परालिस के लिए भाष्यकार के समय 'तिलकल्क' शब्द प्रयुक्त हुआ है। सामान्यत. कहक 
पव्द तेल जी प्र ग्मन पाल पाले की ललडटेंटी मे जमी हुई गाढ़ी मेल ( जिसे काई , तै-किदु या काठ-जमना भी कहते 
है ) के अर्थ में अपुर्क ही ता हू । सब हू कक उस समय बूट-पादित तिल से किसी प्रक्रिया विशेष द्वारा बनाया जाता 
रहा हो अथवा सिख के सेल का उसमे प्रयोग हीना हो । यदि बूढ पाछिण काला ही बनता रहा हो तो मभव है वर्ण 
के मादृव्य से ही तिलकल्‍्क कहा गया ही । 


किट कहने मे एक और बात को और ध्यान जाता हैं। कुमारस्वामी ने 'सर आशुतोष भुकर्जी कॉमेमोरेगन 
बाल्यूम' में शिल्परत्त के खित्रखक्षण लेख ( १० ४९५ ) में कहा है कि “किट्ठलेखनी'' ब्रश नहीं है वरत्‌ सूखी और कडी 
पेसिल है । 


मूत्तिकाबन्धन . -- पदेत, रक्त सथा पीत मृत्तिका के अत्तिरिक्त अन्य उपकरणों में अतसी ( अलसी, तीसी ) 
पुष्प, यब, गोधस ( गे ) के पूर्ण, क्षीरदरमं के वल्कल ( दुधारू वृक्ष की छाल ), गुडसयुत वल्कल ( सभवत: गक्ते 
की छाल या दालचीनी | गया दन्द्रदक्ष ( अजुन का पेड ;। आदि वानस्पत्य द्रव को अच्छी तरहु मिला छेना 
चाहिये । इन सबका सू्णे बनाकर, पायाण चूर्ण के साथ मिश्चित करके, कूट-छास कर कलक बना छंता चाहिये। पुन 
भेलमी का तेल तथा कुछ पानों के साथ उसको खूब घोटना चाहिये । इससे यह छेप कज्जल के समान चिकता बने 
जाता हैं। फिर मृष्थि (मुट्य) वा जराबर खपिड़ा को ढेकर धूप में सुखाना चाहिये । सूखने पर यह छेप वजद्ध के समान 
कष्ाा ही जाता हैं । देंगी की लिलि पर हाथ ऋरने से बढ़ कड़ा जम जाता है। इस लेपद्रब्य को ' अपराजितपृच्छा 
में मसिकावत्थन कटा गया है । 


सुधाधन्धन ०» अपराणितपुच्छा' में भूमिबन्धत के लिए एक प्रकार के और भी लेपद्रव्य का 'सुधा- 
बन्धना नाम से उल्लेख हूँ। इसे बनाने के लिए सफ़ेद पत्धर के छोटे टुकड़ों को दस दिन आग में जरूाना चाहिये । 
पुत्र उस चूर्ण को किल्मादि प्रत्नों के सस में मित्रिद करके एक मास अथवा कम-से-कम पद्धह दिन तक रख द्ेना 
चाहिए । अन्त में बहू अत्यन्त सुन्दर कप बचत जाता हैं। इन सभी छेपद्रव्यों को प्राचीन कार में 'चूनम्‌' कहते थे । 
विनय-पिटक ( 38३88 3 भें भिलि पर इसे ऊूगाते को सधामम्म' ( सुधाकम्म ) कहा गया है। 


पुप्ावन्थन से मिलती>-आअुलती प्लासइटर पेंटिंग की सकतीक आधुनिक युग मे दो प्रकार से प्रचलित है -- 
(१ ) स्टकी, जिससे बाह्टू और चूने का पलस्सर किया जाता है, (२ ) इटोवेको, जिसमे चूता और संगमरमर की 
भस्सी ( मार्बल इक्‍्ट ) विशाकलर पहगमर करने है । भित्ति पर बालू और चुने का पलस्तर करके उसके ऊपर इटोनेको 
र्याते हूँ । यह पलस्त रे ऊमाकार प्रक बर्च था छ' भहीने सके भित्ति सूखते को छोड देते है, जिससे जितनी दरार 
पहनी हो पड़े जाये। सल्य्याव्‌ उस फिर से छोपर स्वगाकर चिकना करके गीछी भित्ति पर ही रेखाकन करके रग भर 
देते हैं । फस्को पद में बढ़ी प्लास्टर प्रयोग में लाथा जाता है। रंग में गोंद ते मिछाकर केवल पानी में घोलकर 
लगाते हैं । फिर उसे लहूडे ( करनी से छोंदा आजार ) से चिकता करके, अकीक से घुटाई करते है । यहू भित्ति अब 
ओपदार संगमरमर की तरह खमकतने लगती ह | शोरोप मे भी यह तकनोक प्रचछित थी | माइकेल ऐजिलो ने सिस्टीन 
चुपेल के भिंति चित इसी तकतीक में नामित किये थे । सित्तनवास& के चित्र इसी विधि से बने सबसे प्राचीन उदा- 
हरण हैं। १५ थी शी से गद अबा वियेग प्रारंभ हुई और १८ वी शती में सर्वप्रचलित हुईै। १६ वी शी की इस 
विधि से बनी फेस्की वेहिय का संभ्ेसे आवीस लमुता आगेर € राजस्थात ) के मीराबाई महक के सामने की छतरी 
पर अर्भी भी विश्षमान है । ख्वाडिवर है भदलों में इसी विधि में बने भितिचित्र आज भी बहुत अच्छी स्थिति में है । 
पदि लिबद्ध ( देवरा | जम ही थे उप्य विधक्ारी करनी हो तो प्छास्टर को सूख जाने दिया जाता है और सूखने 


प्र उक कि न हर ] 
धर भारत जिबफका के मूल खरोद 


के पृर्व उसे अकठी तरह तहेंद यो अकीक की घोड़ी से ओरशर ख्यए रपरना कर दिका हुऋणा #। हग वद्वि को 
पश्पसा दक्षिण भारत को मंदिर हे आज़ नी विज्ञरार + ; 


सुधालेप , ++ विल्यरत | "कोर | को आपने हे कि रख कै हठाझरा इसे जा के टी जिया जअच्चा 
था और इस चूर्ण को चौधाई भाग मुदबकवाब सहवशियरेशाकअाशता हे, सटों « अल हग का "बाद कर बनाया भया 
अत्यत अन्य रस तथा सुछतोप | हज के बातो | मे विवोक्ृर, बीच / आम बाई शा ग्रछ्ण जसा पाल्य | पुन 
अग्नि पर उबाल हे कद के। लो मिली हा ऑग्मि में वपापकार हुए हीं इचा शीफिय कर्ता इहात मे इसको एक 
द्रोणीयात मे रखकर सखते के लिए तीन महीने तक रच शाला शडजिय 7 गैस जार पृ सिका के डाल सिला पर 
पीसना घाहिये और उपर में हाभ का परोगी [ शुलजल ) शलसे रहना साध, अबननश बह सयवीन मे. समान 
चिकना ने हो जाय । तत्पध्नात भिंलि वह नारिो विमिन पष् से इसवात केपए उसी सत्य । स्थप्टने पह्र पहुति 
दक्षिण भारत की ही प्रतीत होती है । बड़ा शेख, प्राण, तायशा< आजुत सहह्खा थे सि चाशर को । लिव्परूस का एक 
महत्वपूर्ण निर्देश है कि हस सम्राछित का फकक- शिशो मे प्यार हहाव बरी ऋर्या अफिय 


मुधालिपों भ॑ क्श्यश्चिन्षार्थ फलक्रादियं | 


सभवत्‌ः फलक-जित्री की सिगवार पद्धानिन्स्कत ये सुघारप |. उचका शक ३ दएुहा जान अधथेया रत के 
अड जाते की आभंका थी, फयोकि लक्कही पर यूने फा लेप मी वकारता 2 बफाजइबामी संपादय क मम्वाध मे 
शिह्परम्त के चित्नलक्षण में कहते है >« वह छह जएएएछ एडहते मे हजार बराबर फदाविलात वित्त 0९ शंड्देट 
रण ग6 तहत, ली गाल, हाएइशार पकाथाए। सडाएव, आने +फताकए पाहओ, काओएं उप वा ऋत्शा! कारों 008 
सफ्धालशोएश्व फाइफव्त्ला६ 6 ती॥ए 4५७ पिह जी छाप हाजुसटउराजकड हँ दफा हँ: , 


कट 


इन्साइकदोपीडिशा आफ बेहई आर्ट भाग सर (पूल ६२३] में अहको के सबध में खिला ही .-- 
- 3फप्र०000 & प्रडग्नक्षोए एजएएएउट्व जी वज्ताडाएजए फह छा स्टाआा तुमाडपएं एड कक्ीएए बात किते भा जहा 
3फ्रातिएह,. 8 8 छएजेए इचाएाए छॉद्रआटा बाएं |. किए री वर जग्ारति, इब्राहए डेशप 8७एमाइएओं था 
भ्ाप0प३ एा0ु)000॥8 / 


बरद्धलेधष :. 'अभिनपितायीबललॉमाण' अथवा मानबोव्याम में खिब्र शिलि के विमोश के छिए जो 
लए बशणित है उसे बऊलेप कहा गया है । इसके सम्बस्ध् मे धर्णन है कि वहले बीवार को सम्मख करके, उस पर 
सफ़ेदी कर देनी चाहिये । पुत्र उस पर बित्र बनाने बोख् ओर की हद सह असाने के लिए रुक खेव-द्धध्य खगाना 
चाहिये । उक्त छेप-द्रब्य तैयार करने की विधि मिम्मशिश्वित है 


भैंस के चर्म को पाती में मिोकर, सकखत के वास जिकदा और मुंबाबम होने धर उस कर्क को 
गद्यकाओं के समान टुकड़े कर छेना भाहिये। पुन उसको सुलाकर वद्धलेप के साध दीवार के लग मे उपयोग करता 
चाहिये । इससे एक प्रकार का ऐसा बग्केप बनाया जाता था भी बर्म करने चर पिधवल जाया था । यह आजकाए के 
सरेक को समझे होता था । इस वज्जकेप के निर्माण में स्वेन मुलिका, सिता [ मिश्री ), शजाखू्ण, नीशपर्वत्ीदभव 
धातु विशेष ( नम नामक सफेद पदार्थ को पीसकर ) आदि क॑ आनुधतिक मोम एबं सिश्रण बिध्वित है । बअजंत के 
पम्बूरद मे दुतर भिर्देश इस ग्रंथ में यह है कि इसको सिद्ठी के पाज में रखकर आये कट इतना गरम ऋरता चाहिये 
कि. युहू. एक अंकार से द्रव बत जाये । पुत्र: इसमें शुब्कमलिर पुठ देकर दीवार पद तीस बार हऋप करना बांहिये। 


स्फटिक मणि के समन स़ल्छ और दर्पण के समान जिकतोी इस चिलिपों ५९ ककाकार माना रग' कहां चित अंकिश 
जिया कग्ज थे । ; 


चित्रकला का विधि विधान ८३ 


'शिशुपालवध' [ ३४४६ ) में ऐसी हो व्जलछेप से बताई गई ल्‍्फटिक मणि के समान स्वच्छ और दर्पण के 
समान चिकनी भित्ति को 'सलभित्ती,' कहा गया है जिस प्र अगर प्रतिब्रिम्बित हो --- 'प्रतिबिबितांगाः: । 


व्रिविक्रम विरचित 'नलचम्पू  [ पु० १३१ ) में उल्लेख है .--- 
क्रिज्जलालेख्यचित्रचच्यंभानास्विव भवनभित्तियु ।' 


भवतो की दीवारों को कज्जल से चित्र अकित करने योग्य बताया जाता था । इससे स्पप्टत प्रतीत होता है कि 
लित्ति को वजलूपादि लगाकर, चिकना करके रेखा खीचने योग्य बना लिया जाता था । यह रेखा काजरू, गेरू 
थादि से खोतची जाती थी। तत्पव्चात्‌ उसमें माना रय भरे जाते थे । 


'पचतन्त्र' में कहा गया है - 'बश्जलेपेन घटितं वस्तु न जीद्म विश्लिव्यते । -- अर्थात्‌ बज्जलेप से बताई 
गई वस्तु कथोरता के कारण शीघ्र नष्ट नहीं होती । 


वेशहमिहिरए की 'बहत्सहिता' ( ७७)१९-८ ) में भी बज्जलेपष बनाने की विधियां दी गई है - 


| के ) तेंदू के कच्चे फल, कैथ के कच्चे फल, सेम्हल के फूल, महलकी वृक्ष के श्वीज, वधनबृक्ष की छाग्ठ 
और बच, इन सबका एक द्वोण [ पात्र बिश्लेप ) जरू में काडा बनावे । आठवा भाण बचने पर उसे उतार कर उसमे 
सरल दुक्ष का गोद [ गंधाबिरोजा ) बोल ( एक गध द्रत्य ) और गुग्गुल मिलावे | कुदरू, राल, अलसी और बेल की 
गिरी घोंटकर डाले । हजार बर्ष पर्यन्त ठहरने वाले इस वजजलेप को गर्म करके ग्रासाद, हवेली, वलभी, शिवलिंग: 
देवप्रतिमा, भिनि और कृप्रों में लगाता चाहिये । 


( ख | लाख, कुन्दरू, गूग्गुक, घर के हुये का जाला, कैथे के फल, बेल की मिरी, नागबेल के फल, महुए 
के फल, तेंदूं के फल, मजीठ, रात, आंवला - इन सब वस्तुओं को एक द्रोण जल में क्वाथ बनाने से दूसरा वज्जलेप 
तैयार हो जाता है । यह भी पहले वज्लेप की भाति ही काम में काया जाता हैं। 


( गे ) गौ, भैस , बकरा इन तीनो के सीग, गर्देभ, महिष और गौ इन तीनों के चर्म; कैबे के फल, नींबू 
के रस से युक्ते क्झतर नामक कल्क ( लुगदी ) बनाया जाता है। आठ भाग सीसा, दो भाग कासा तथा एक भाग 
पीतल गछाकर वजसंघार तामक लेप सिद्ध किया जाता है ! इस वज्जलेप को भिति पर छूगाने से बहु कठोर और 
खिकनी हो जाती है। 


भितलिधश्िन्ञ :--- अजन्ता, बाघ आदि के भित्तिचित्रों के अतिरिक्त पहाड़ी चित्रकारों ते भी चसम्बा के रग- 
प्रहद् [ ९१८०० ई० ), अखंड चडी [ १८७५ ई० ) और ओबरी धर्मशाला के शिवाकूय ( १९०० ई० ) में सुन्दर 
भिन्तिचित्रों का निर्माण किया है । अन्य स्थानों पर वे काफी नष्ट हो गये है | इनमें कृष्णठी छा के कुछ चित्र भाव एवं 
छावण्य-मनिदर्शन के उत्कृष्ट नमूने हैं ! 


इन भित्तिचित्रों को बाल टेम्परा' कह सकते हैं क्योकि ये चित्र या तो चूने की दीवार पर बने है या मिद्दी की 
दीवार पर | रंगमहल के कुछ चित्र चने की दीवार पर और कुछ मिट्टी की दीवार पर भी बने है । अखंड चंडी के सभ्ची चित्र 
चूने की दीवार पर अंकित हैं | दीवार पर पहले सकोछ मामक मिट्टी, जिसे रावी और व्याम नदियों से इकट्ठा करते 
है, प्रयोग की गयी हैं । इस मिद्ठी में अभ्रक का कुछ अंग रहुता है । इसके साथ कंद का सत्त ( झ्टार्च ) इतना समिल्लाते 
है कि डगली से घिसने से मिट्टी न उठे । पहले दीवार पर प्राय' चौथाई इच की एक गत रूगाते है और ओपती मे उसे 


८४6 भारगीय सिवकक। के मछ ख्लोन 


धोटते है। इसके बाद पलडेजपतड वरतर 4>वैकर परहत+परहिल सं/ पस्य उधर 2ब मा बैंगार करते है | सबसे 
उअपरी सनह पर सशभ भी मिला करे दम, पे! सऊकयाो थी अलिस पंवड़ी ||ह व्गाजार हसे अन्य चिकने प्म्थर की 
बढ़ी मे खूब घोटते ढे । दस ऊपरी सफेद सा को देय का कात्ण बह है 7 उमा के नीच की खबर सफ़ेद होने से ऊपर 
के रंगों की दमक खिलनों है जार अलबायु का प्रभाव भी एस पर हरी सहला है । जय» के शमी पर उसका जो प्रभाव 
पडता भी है उसे यह सफेद कोर प्रकट नदी होने देवा । अब्मर छत जाल पर इथे पर गेश मे चित्र की रुए-रेखायें 
बनाकर अन्य चित्रों की भाति इनमे भी रंग भरा जाता £ | चित यूर्ख॑ हल पृत इम्ज़ वर्ड दिन हवा मे ख़्ा छोड़ देत हँ 
जिससे रग बैठ जाये और सब उस एर रोगन का गफ पसला जे ऐसे ह#। रागन इगे के हो कारण है पढला यह कि 
गेगन रगो को हवा के जसर से अजाना है और दूसरा ह्य बॉजल से कब के सच | हटाने) का जो प्रयोग हुआ है उस 
पर नमी से फंपम छापने से भी यह उसे अबाला # । बह रोगन अदसी के लज हार्पोल ही लेऊ एप भृन्दरण ( क्ोपछ 
गम, चंदरप ) से बचाया जाते है। पर्ख सकी हक सद ही ही जाती है लिताए कि माही होम में उम्र पीछी 
फुटक-यी £ इबके | ने पर जायें। वधिचि जिभ बजाने कर पठार विवद्ारों छा पर सरोधा शिखदा था । 


अजता के सिखलिखिओों की पर्स राहबान में काज थी «हू “मा के रूप में बनमान है लधा राजस्थान 
से यह छोककला बनाएशय में भी बाई । बनारस तथा उसके वीय «शाम के द्वार में यहा के चिवकारी वे हम सोक- 
कला का विस्तार किया। इसे छोककछानों से मारी बाह्य सेसावा में स्य भर बष है 4 थे रगे चल्हीा मगा मुदर हैं। 


पट्भूसिबस्धत या चि७त्रफलक ( पेंटिंग बोढ ) अयंधा फ्रादइठकणक खिल + प्राचीन शार्म में कपडे 
और लकड़ी के फलक पर चित्र खिखते की प्रथा था। जा जिधर क्‍ाल्जु-फरव। पर | दशदी के ओआई पर ) बनाया 
जाता था उसे परट्टचित्र' कहा जाता था और इस है सस्कृप स्वक्षिस से वचित्रक दक के रस से अधिहिन किया गया 
है। मस्क्ृत साहित्य के वाद के प्रथों में कीगती फ्री और हाथी दाह | गजदस्त |] वर बल हुए विश्नों को भी चित्र- 
फलक ही कहा जाने छगा | 


अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ के छठे अक में दृष्बन्ध के दया सकुस्सदा का छवि चित चि७तफलक सर बनाने को 
वर्णन है --- 'तत्र में चित्रफलकगर्ता स्वहुस्तलिखितां तत्रभवन्था: सकुस्तलाथा: प्रतिकृसिसासयेति । इसी प्रकार 
'तितलकमजरी (पूृ० १६३) में भी सिघफलक पर लिब्र कनाव का सर्णन आाबा ह#ै। विक्षमीर्शीशम' नाटक के ब्िनीय 
अक में चित्रफकक पर उर्वगी की प्रतिकृतिय? छवि>वित ) बनाने का उस्देस है । संग्फतस माहिस्य के अनेक 
उद्दाह्रणों से प्रतोत होता है कि उसे समंदर चित्रफलक पर छि-वित ही अखिकतर बनाये जाये थे । 


क्राप्ट-फलक' पर बता १६ यो शती हा गाल औणी का गौकिदराल की 'ऋबाइलिका सज्ञापारमसिता 
पोधी का एक सचित्र पटरा भारत कझा भवन में है [ खिब्र>१८६ ) । इसी प्रकार हाथी दल कक पर बता कर्भद 
नामवर सिंह का अति सुदर व्यक्ति-चित्र भी यहां है। शगकार से गुसकाद के मध्य भारत में बन हाथी दांत के 
कुछ चित्रफलक अफगानिस्तान में वेग्राम | कवपिशा ) से सिले हैं। इसमें मे लगभग , इस चौड़ी श्क कगार - पेटिका 
पर हाथीदांत फ़लक जड़े हैं। इस पर शुक-क्रौड़ा, प्रसाधिका, प्रभाधव-रस शुबनी दब्यादि के चित्र गंधार शैली 
में उत्कीर्ण हैं। बारीक रेख्षायें सोद कर पहू अकन किया गया हैं। उस पर संभवत, शुरू में भंग भी रहा होगां। इन 
चित्रों में अजंता के उत्कृष्ट स्थी-चित्रों का पृ्वाभास मिलसा है। थर फलशछ पेरिस के [ जिएध्छह ऐप्रागधा: ) में 
सादीत है ( चित्र - १३ ) । 
४. पट सूसिवंसत की देकरीक के सम्बस्न मे.> सलूत्रधार ( 3० १६०४३८ | का निर्देश है कि किस्‍्नों 
होओ की ज्नकर' और उसके औौनों को निकाएए कर स्वप्छ करके मफ्था इतके प्रशाव में दाजिशंहुको ( भायक्ष फ्रो 
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लाकर रखे । इस दोनों में से एक को पीसकर वर्तन में पकाये और इस पके हुए लेप से पद्ठ अर्थात्‌ काप्ठ-फलक 
( पट्िका ) एर छेप करे तो पदुभूमिवन्धन पद्टचित्रो के योग्य बच जाता है । इस लेप के बाद कंटशेर्करा' आदि कौ 
सामान्य व्यवस्था यहा पर भी प्रयोज्य है। इसमें यह भी निर्देश है कि इस विधि के अतिरिक्त भी' अनेक विधिया 
पटुभूमिबंधन की है । 


पहाड़ी चित्रों, विशेषत बसोहठी एवं चम्बा में भी काए्ठ पर चित्र बनाये गये । इन चित्रों की 'लिखाई' 
वास्तव में दरवाजों, खिडकियों एवं द्वारों पर या छोटे बक्सों पर की गई है। इस काम के लिए उन्होंने देवदार या 
सागौन की लकड़ी प्रयोग की है। देवदार का प्रयोग अधिक हुआ है परत्तु इसमे विरोजा निकलकर चित्र को कुछ 
दिनो में काला कर देता है। यही कारण है कि चम्बा के रगमहल के द्वारो के चित्र काले पड गये है। इन' चित्रों के 
काला पड़े जाने का कारण रोगन भी हैँ। पहांडी चित्रकार काष्ठ पर लिखाई करने के पूर्व सतह को पुरानी ईट से 
रगड़ कर रेश्े निकाछ देते थे। रेशे न रहने से रग अच्छा पकडता है। इसके बाद सरेस था सरेस के साथ सफेदा 
मिलाकर एक-दो अस्तर दिय्रे जाते है एवं साधारण चित्रों की भाति उनकी भी लिखाई करते है। चम्बा के भ्रीसिंह 
संग्रहालय में १७२८ ई० के लगभग का द्वार पर बता हुआ वसोहली दौली का एक उत्कृष्ट चित्र है। चित्र पूरा होने 
पर उने पर रोगन कर दिया जाता था ! 


च्ित्रपट ( क्‍्लॉथ पेंटिंग ) पटभूमिबन्धन :-- जो चित्र कपष्टे पर ( सभवत चमहें पर भी ) बनाये जाते 
ओे और लछपेटकर रखे जाते थे एव कभी-कभी दीवार पर टागे भी जाते थे, उसे चित्रपट या पटचित्न कहा जाता था | 
मेदिती कोश भें पट और चित्रपट को पर्याव माना है। चित्रपट तथा भित्तित्रित्र की प्रथा अभी तक तिब्बत, नेपाल, 
जयपुर आदि स्थानों में जीवित है । ये चित्रपट मदिरों एवं घरो में पूजा तथा शोभा के लिए टागे जाते थे | प्रजा के 
उद्देश्य से अनाया गया नेपाली पटचित्र पर अमिताभ का एक चित्र यहा प्रस्तुत है ( चित्र १४ )। समरागणसूत्रधार 
में कहा है -- यथा पट्टे तथेव स्थाद भूमिबन्धः परेषपिसः ।/ - अर्थात्‌ जिस प्रकार पद्ठ ( चित्रफलक ) पर भूमि- 
बन्धत किया जाता है उसी प्रकार पठ ( कपड़े ) पर भी भूमिवन्धन करना चाहिये । 


भारत में भी पटचित्रों की परंपरा दीर्घकाल से वैष्णव सप्रदाय में तथा जैन तीर्थकरों में भी चजछी आ रही 
है । इसमे इस देश की जन-आस्था एवं धार्मिक तृप्ति के भी दर्शन होते है। यह परपरा सध्यकालीन कही जा सकती 
है, किन्तु वैष्णव परम्परा से भी प्रानरीन भास, कालिदास, बाणभट्ट तथा बौद्ध ग्रंथों में (सयुक्त निकाय, द्वि० १०१- 
१०२, तृ० १५२, विशुद्धिमग्ग, ५३५; महावश, २७वाँ, १८वां, मण्जुश्रीमुलठकल्प, एकपल्‍्चाथ पटछविसर में 
“पटविधान'' आदि में )-चित्रपट का उल्लेख अत्यधिक आया है। इन ग्रंथों में चित्रो के नाना अकारों का निर्देश है, 
माथ ही पट-चित्रो या चित्रपटों के व्यापक प्रचार एवं प्रसार का भी आभास भिलता है। वात्स्यायन के कामसूत्र 
(अध्याय्र-४) में भी पटचित्रों का निर्देश है। वहा उसे “आखू्यान-पट' कहा गया है| “सैनां शोतलोपनुप्रविश्याख्यानक- 
पदे: सुभगंकरणयोगरलकितृतास्तै: कविकथाधि:ः तई रख्जयेत्‌ ।- यश्ोधर आख्यानकपट का अर्थ करते है-“यमुफपदिद्या- 
स्थानकाति चित्रलिखितानि । 

आख्यान-पट या आख्यानक-पट से पटचित्रो के द्वारा सपुर्ण कथानक को चित्र-हप मे प्रस्तुत करने का 
अभिनव एवं सुत्रोध प्रयास था । ऐसे आख्यान-पट आज भी उडीसा में विशेष रूप से बनाये जा रहे हैं। ऐसे पटों में 
समुद्र-मधन का दृश्य अंकित एक आख्यान-पट का चित्र यहा प्रस्तुत है ( चित्र १५ ) ! 

चित्रपट ( क्‍्छाथ पेंटिंग या कैनवास पेंटिंग ) का एक सुदृंढ प्रमाण भास के “दुतवाक्य” बाटक में मिलता 
है जिसमे दुर्वोश्चतन बादरायण से कहता हैं-'आतीयतां स चिंत्रपटों मनु, थन्न द्रोपदीकेशास्बर/वकर्षणमालिखितम । 


८६ भारतीय चित्रकला के मूल खोन 


ममाग्रतः प्रसारय ।“- द्रौपदी के केशाम्बरावकर्पण | केश खीचना और भोरउस्ण । चित्रण का वर्णन व, रते हुए इसे 
फैलाने को कहता' है, और - अहों ! अस्य बणदियसा"" «- पड़कश इस विजफ्ट के रगा को आाहयना (पिलआ65 रण (४ 
०णणा क्षीव्ण ) की प्रशना करता है। व्णादुबता के हिए हुगड़ विवकार दरवीत गगा। अच्द कप प्रयोग करते है | 
इस वर्णन से प्रतीत होना है हि हंबे कपएे यर बसे हर ये खित्र कुणश व करके ( ये कर ), मभास्ट कर रखे जाते 
थे! “उदयसुच्दरी कथा | पु७ ०१ ) में “कृण्डलित यू | पेश हु ऋकाण + का वन जाया हि | ससे स्पष्ट रूप से 
ज्ञात होता है कि उस समय कपई पर बने हुए लिघो को छपटकर रखा जाषा पा लक हु स्ानुसार प्रमारित अथवा 
उद्देलित किया जा सकता था - “सर्व कुण्शखिलपर् उद्देल्य । तरऊे कुष्वाडित पढ़ों हो सुरक्षा के लिए रेजमी वस्त्र के 
बने खोल में रखा जाता था-'' प्रकृष्ट छीन कर्पट्प्रसेब्विकादा सबसत्नमाकृष्य सिम्रपहम '्य लिकक ७ प० १६५ )। ये 
चित्रपट अधिकतर सूती बस्त्रों पर ही बनाये जाते थे और थे बहये खब भी शोसे थे । 


| 


सह 


(/] 


“स्कल्दपुूराण के काशी स्काड में एन गेम लियधह कत अपन आया > जिससे ममध्य कालीपुरे के विस्यास 
और मंदिर चित्रलिखित दिखाये गये है और काशी के शिद्ठान परिस 2ररिे वामी वा कन्या जब कर्णाद देश की राज- 
कृमारी' कलाबती के रूप में जन्म छेती हैं, नेत्न काया का कक? विकार शफार हम पे अन्यों की अव्कारा की स्मति आ 
जाती है । 


घनपालकुत 'सिछकस बरी  ( वैबबीडानी ; भे ही “सो प्रकार फे तय जिल्‍्पर का "श्या वर्णन भाया 
है। मन्धर्वक नामक एक यूवक्र लिबकार अ लिमुख्दर किम विधप तैमार करता 3, जिसके कितिध्ट सौदर्य 'फर्वानि- 
गायिचारुत्व की प्रशसणा जब राजकुमार से की जानी है नी जे अपन प्रतित्तरी है पूछता है ०भेद्रे, शिमश्रलिखितम्‌ । 
बह उग पट को खोलकर पौला देनी #-बिस्तास्ति पुरस्तात तू । संग शाजद आर एक सख्दरी क्या का अिच उससे 
देखता है “कन्यका रूपधारिणों चित्रपुत्रिका' - ओर उसके सोदशें पर जादाह उोकश उससे मख- जशिल्ल झुप को कई बार 
देखता है - “मुहः मुह: कृतागोन्वावरोहया वृष्ट्रया ता व्यभावगत | - विनक्ार ने प्रसस्तपृर्चर उस दिव्य कुमारी 
तिलकमंजरी की वह छवि अंकित को थी, फिर थी उस चिज्रक्ार मे धारीमन्‍्पणत शबकुमार थे उसके शुण दोषों के 
विषय में पूछा--कुसार अस्ति किड्म्वद्दर्शन रृपभत्र चित्रपटेडवम्‌ । जद्मुईंझुणः शोडपि बोडो वा जातिसालं प्रसिभाति 
आधद्ाप्यनुपजातपरिण तिश्चित्र बिल्यायां शिक्षणोंत्रोफमलसिलक्षछाशास्त्र परर्तेशष सडाभागेग । . सतकूमार चित्र से 
भति प्रभावित था। उसने कहा « “सस्यगपिलिखिया । आपने लिख मे बाफालि का शजिदेसन सर हंस थे किया 
है। इसमें रंगों का समथोग भी प्रचित रूप से हुआ कह - 'पथोजिमं रसथापिस अ्रदेंभभुडात['  . ततं बित्र में ऊँपे-नीसे 
विभागों का प्रकाशन तथा अभिव्यक्ति जत्यस्त स्पष्ट हुई है - 'प्रकाशितव्वतमिष्मोन्नत विभागा:” | शसर्मे छिखे हुप 
पक्षी और मृग साक्षात्‌ सचेतन से जान पहले है । आकाश में पुणे क्या हो नीभा भी अवितीय है | बहुत म्या ? इस 


लिम्पट भें सभी कुछ सच्दर बन पढ़ा है .- के बहुना ग्द्मइंबलोकालसे तसाक्षंसति रूपमम्ध विश्रपटस्थ चारुता 
प्रकर्षहेतु ( तिरूकमंजरी, पृ० १६६ ) | 





भारत कला भवन में जगदीक्ष मित्तल द्वारा प्रद्त एक कुण्डलडित चित्रपट है, जिसमें मार्कण्डेय पुरांण को 
कथा का चित्रण कपडे पर किया गया है। यह खड़े ब्रल् में बसा है तथा इसकी दीली दकल है । यहु रूगभग 
१७६० ई७ में निरमित किया शया है। इसकी शंबाई ९६९ सै ०सी० तथा श्लौँडा%ऋ २ अल्मीरद है। उसवे रग खटकीले 
है । इसमें देवी-देबताओं के अनेक चित्र एस दृश्य अंकित हैं, गिनकत मुगमताएबंक देखने के छिएर एक ओर से खीझते 
जाना तथथो दूसरी ओर से छपेटले जाना आावध्यक है | 


प्राचीनकाल में का्मबरेकप्ट, शक्ष्मीपट आदि के का सें इवलाओं के अ्याव पहु बसाये जाते ने, जिपकों 
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परपरा आज भी विद्यमात है। “चतुर्भाणी” ( «वी जती ) में “पादताडितकम' भाण मे “छक्ष्मी-चित्रपट'” का 
हृत्वपूर्ण उल्लेख हुआ है .- 


वर्णानुरूपोज्ज्व्लच्ारवेधां, लक्ष्मीमिवालेख्यपटे निविष्टाम । 
सापल्नतां कामिषु कासवन्तो5ूर्पा विरूपासपि कामयसस्‍्ते ॥४ 


लक्ष्मी आलेख्यपट :-- मोतीचन्द्र के अनुसार पाचवी शती में लक्ष्मी के चित्रपट का यह उल्लेख महत्वपूर्ण 
है । लक्ष्मी सुन्दरता एवं चंचलता की प्रतीक है । संभवत इस उक्ति का अभिप्रायथ नायिका के चित्र से है। वस्तुत 
अभी तक' लक्ष्मी का प्राचीन चित्रएट नहीं मिछा है । 


कादम्बरी ( पृ० ५३६ ) में “कामदेव-पट' का उल्लेख है । यह उस समय एक अभिप्राय ( मोटिफ ) बन 
गया था । 
वासभवने मे शिरोभागनिहितः काम्रदेवषट: पाटनोय: ।' 


अत पुर के घासभवत भें कामदेब-पदट लगाने का निर्देश है। रत्तावछी ( प्रथम अक ) में सामरिका कहती है - 
“अस्माक तातस्यान्तःपुरे पुनश्चिनत्नरगतोष्च्य ते । - हमारे पिता के अन्त पुर में चित्र में अकित कामदेव पूजा जाता 
है । इससे विदित होता है कि कामदेव-पट, लक्ष्मीपट आदि पटों की पूजा घरो में की जाती थी । भाज भी बहुत से 
से घरो में देवी-देवताओं के चित्रपटो की पूजा की जाती है । 


हर्षचरित तथा मुद्राराक्षस मे “यमपट्ट' का वर्णन है। यमपट्ट पर भयानक भैंस पर आसीन यमराज का चित्र 
अकित है - “भीषणमहिषाघिरूढ़ प्रेतनाथसनाथे चित्रवति पटे यमपट्टिकां ददर्श ( हुषे०, पृ० २६४ )। इसमें परछोक 
के फल को दिखलाया गया है। मनुष्य यदि सत्कर्म करता है तो उसे स्वर्ग लोक का सुख प्राप्त होता है और यदि 
दृष्कर्म करता है तो उसे यमछोक ( नरक ) की यातना को झेलता पडता है [चित्र-८)। यमराज ही उसके कर्मों 
का छेखा जोखा रखते है। नरकन्यातना के भय से भयभीत होकर छोग सत्कर्म करे इसी विचार से ये यमपद्ट बनाये 
जाते थे | 


८बी, १०वी जती के छगभग कपड़े पर बने हुए कई चित्रपट चीनी तुकिस्तातन की महुभूमि से सुप्रसिद्ध 
जमेन पुरातत्ववेत्ता स्व० प्रो० लेकाक ने प्राप्त किये थे । इनमे भारत के ब्राह्मणों, देब-देवियो, जन अहँतो और बुद्ध 
के जीवन-चरित्र का आलेखन है [( चित्र-९) | 


रघुवश (१७।२५), कुमारसभव (५१६७) तथा हर्पचरित में “हंसचिन्हित दुकूल”' का वर्णन आया है । 
कालिदास तथा बाणभट्ट के समय में प्रचलित कपडे पर चित्रकारी का यह सुंदर उदाहरण है । 


संस्कृत साहित्य मे इस प्रकार बहुत से चित्रपटो का उल्लेख प्राप्त होता है। प्रश्न है कि इन चित्रपटो या 
पट-पेटिंग का भूमिबन्धन कैसे किया जाता था ” 


“पचदशी  चित्रदीप, प्रकरण - ६ में विद्यारण्य मुत्ति ते चित्रपट बनाने की बहुत महत्वपूर्ण तथा वैज्ञानिक 
विधि बतलाई है। इसके पूर्व किसी भी ग्रथ में चित्रपट तैयार करने की विधि का ठीक-ठीक उल्लेख नही है। 
इसमे बतलछाया गया है कि चित्रपट की चार अवस्थाये होती है - (१) घौत, (२) घट्टित, (३) रांछित और 
(४) रज्जित, «» “यथा घोौतो घट्टितश्च॒ रूछितो रश्जितः पहः । 


५ भारताय चित्रकला के मूल सोत 


मौत-- पुरा हुआ, अअथवति सफेद लेप लेगा हुआ, जा चिंदाद को प्रतर/चतक उधों होली था । 
धह्िित--भप्न ये दिप्त, माई दिया दुआ बहिते कहता है। शेप ५ पत्र आर फाच्कर उस वर किमी चीज 
से धोटाई करके उस पढ़ पर चमक काने थे । यादी दसे परत का धोरन से बड़ हजगीवूत [ गष ) 
हो जाता है । + £ पवदशी ह/पृ०३ ])। बिबग्ट के विकाम का सह पइसरा समस् था | भ्रद्धित 
अर्थात छिष्मागाधीह वी) मोनीवन्ड के भनुमार, वदा /विवागएपे  कुमारस्वामी के बनुमार | 
आजकल नाथद्वारा मी जो पटचित्र [ विठवर्क ) अन्त है प्रसमे भी सुडे हुए कपर्ट गह कई और सफदा 
( खडिया ) मिलाकर, आगे-पीछे दोनों ओर से घोदते है । मंगल विभकार इसे “जमीन काधना' इशने है । 
लाहिछत -- देव, मतृष्यादि आश्तियों से भक्त, लात अधायि सेखाकित कहा यया था । इ्यरी द्रशा के 
बाद खित्रपट पर रेखाकनस किया जाता था। से सुयद्े विवकार 'डिखार कहते थे । 
रंजित | बधोभित रंगी से पूरित, रजित [ रगा हुजा ) हइआाला भा। पीसरी हार के बाद रेखाकत 
के बथोचित रण गाया जाता था। स्रमदे विपकार 2 से 'श्यासदा बहन थे। 5पर्भंभ घटी पहिया मुगल सैडी के 
खिन्नों के लिए भी प्रयक्त होती थी ! 
मे पट प्रसारित और सकोथित ( फैसाये और खयेह | किये होते थे - ह वे परेमा; ५।१३१, १८ 


१८४ ) | लाछित पट के छिए इलोक २००, ता हा के दिए रॉक “०5 दटबय 23 इग प्रकार घौत, 
चहित, हाछित और रजित - देता भार बदों में वदलित्र की आर उस झविकयन का पराकाप्डा इसने को 
मिलती है । ५ * 


जोधपुर, किलनगढ और नायदारा में भी पट लि बने कीधदारा ईजव चियकका बा अमल केंद्र रहा 
है । कृष्ण के पटलियों'का वहाँ आजीन काल मे प्रचार था । ये प्शीशय वश्य छोह-छोटे परुषों पर भी बनने थे भर 
आज भी बन रहे है | इत पटचित्रों का शुमिवच्धन मेंयाल और फऊटीमा | पुरी ) की बाखयह़ी से कुछ शिश्न भौर 
विलक्षण है। नाथद्वारा में पटचियों के लिए कपरे पर राफैदा | अिकल्जॉवियाशड | को फुता् करते ह, अबकि बंगार 
और परी में गोमय मिश्चित प्रत्तिका का लेप खगाते हैं। कध्णवों की पिंकवई अब का णतीया के पट चित का अनुकरण 
गुजरात में भो देखा जाता है जहां जन तीर्थकर्रो के जीवन घरिस के एस परहीचिब बड़े आया श् उदेभावक बने । 
भारत कछा भवन भे राधा-कृष्ण संबंधी कई चित्रित 'पिक्रपई दक्षमीय बहस छवी-बौरी होती है तथा 
भहिरों में देव-मुतियों के पीछे परे के ममान टांगी जाती है। शरद पृथ्ियां में सबंधीया का दूध्य अफिल एक पिछवई 
यहाँ प्रस्तत है ( चित्र-१६ ) | 

बंगाल और उद्दीसा के पदाचित्रों में प्राश्रीन परंपरा अभी फ्री विड्टि। #। इस पहथितों के पहाधारों को 
गोमय (गोबर ) मिथित सुत्तिका से लेप किया जानता था । ससिका सूखने पर उस पर चुदाई को जाती थी जिससे 
बहू चिकता हो जाय । पटचिव-विश्वान में यह एस प्रकार की सामान्य प्रक्रिया है। इेनाल में पदचित को  पटुवा-्येदिग | 
कहते हैं । 

पटुबा-पेंडिय वा पट चित्र बनाने वाले जिक्कारों के संबंध में अयार में एक रोचक सोक-छवा प्रबलित है | 
पहुछे इन पदुवा कलाकारों का स्थान बहुत उच्च था। एक बार एक पदथा कछाकार अन्यन्त ध्यास-मभ्त हो झिवजी 
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चित्रकला का विश्लि विश्वान ८* 
क्रा चित्र बना रहा था। इससे प्रेसक्ष होकर शिवजी प्रत्यक्ष रूप से प्रगद हो गये | यह देखकर उस कलाकार मे 
भयभीत भौर छज्जित होकर, उसे छिपाने के लिए ब्रश को मूख से डाल लिया। इससे शिवजी ने नाराज होकर शाप 
दे दिया किम सब तीची जाति मे जाओ। समाज में तुम्हारा निम्त स्थान रहेगा। तब से ये भिम्म जाति के 
कहूलाने छगे । - ( “सेससू रिपोर्ट आफ वेस्ट बगाल', १९५०, प्रकाशक - अशोक मित्रा, क्राफ्ट चैप्टर । ) 


बंगाल के पट-चित्रो के सबंध मे नानाछाछ चमनलाल मेहता “भारतीय चित्रकला में लिखते है-/पुराते 
बसोहली और गुजराती चिन्नों की भाति गौड़ (बंगाल) में भी पदचित्रों का प्रचलन भा । १५वीं झती के अतेक पट 
चित्र अजित घोष ने सम्रहीत किये है । ( दे” अजित घोष का झेख “रूपमू” ने० २७-२८, पु० ९८-१०४ )। इन 
सब चित्रों में पहाडी चित्रो की सूकुमारता का जरा भी अशझ नहीं है। वेग, ओज, क्रिया और प्रसाद - ये साधारण 
जनता की करा के विशेष गुण है । जँद पुस्तकों तथा उनके काप्ठ-आवरणों के लिए भो इसी तरह के चिन्न १९वीं 
करती के मध्य तक बनते रहे है। तीलमणिदास, बलरामदास और गोपार॒दास १९वीं शरती के बंगाछ के प्रसिद्ध पटुवा 
कलाकार थे | रामायण, महाभारत और भागवत के विषयों के इनके आलेखन वहुत सुन्दर है। इत चित्रों का प्राण 
इनकी बहुत ही सजीव रेखाओ में है। इसी प्रकार के चित्रपठ गुजरात, जयपुर में भी मिछते है | नेपाक और तिथ्वत 
में तो इनकी प्रथा' अभी तक जीवित है। तिब्बत के चित्रपंट विश्व में प्रसिद्ध है। कभी-कभी ये चित्रपट तीन-सीन गज 
लंबे और डेब गज एवं कभी उससे भी अधिक चौड़े होते है । जयपुर के पोथीखाने में १७वीं बती के “ऋतु-चित्र'' 
कपड़े पर बने हुए है । ऐसे चित्र बहुत ही पुरानी परफपरा के अतुसार बने हुए मारुम होते हैं ) दक्षिण भारत में बडें- 
बड़े लंबे पर्दों परः क्ृष्ण्ण्वर्ति तथा विभिन्न देवी-देवताजों का आलेख करूमकारी किया हुआ मिलता है । यहा यह 
भी उल्लेखनीय है कि भ्राचीनकाल में कपड़े पर बने हुए चित्र कभी-कभी दीवारों प्र भी लगाये जाने थे । “कथा- 
सरित्सागर ' में इसका उल्लेख मिलता है। 


कालिदास तथा वाणभट्ट के ग्रथों में चित्रकका को प्रक्रिया एवं इफ्करण के प्रचुर उल्लेख मिलते है । 
अभिज्ञानगाकुन्तलस के छठें अंक में तो चित्रकजा ही प्रधान है। वंतिका के सबंध में सानुमती कहती है - “ अहो 
राजजेबतिका निवुणता ! जाने में सख्ली अग्नतों बतेत इति । इसमें कछाकार राजा की वर्तिका-नतिपुणता पर संकेत है । 
धत्वामालिह्य प्रगपकरषितां धातुरायेश्शिलायाम्‌ - (मेघ०, २।४२) तथा “चित्रद्धिपाः पद्मततावतीर्णा. -- ( रघू०, 
१८१६ ) में चित्रभित्ति के प्रामाण्य का पोपण होता है। धातुरागों से खिला पर चित्रकारी आजकल की ''पेस्टल 
ड्राइग ' के समान रही होगी। “चित्रद्धिपा:' से भित्तिचिवों की प्राचीन परपरा ज्ञात होती है । इन्दुमती, दशरथ, 
गकुन्तला, मारूविका, अग्निसित्र, इरावती, उबंशी आदि के चित्र-वर्णनों से विश्रफल्क तथा चित्रपट दोनो चित्राधारों 
पर चित्राकत करने की परंपरा का भी पूर्ण प्रमाण प्राप्त होता है। इनके अतिरिक्त उस समय “पत्रालिख॒त”! ( मानत्र 
एवं पश्च, विशेष रूप से हाथी के अगीं पर लतावेछियों का चित्रण ) बड़ा कोकप्रिय आलेख्य था। प्रेमी अपनी प्रेमिका 





१--भहेंख्भास्थाय महोक्षरूप या, सयति प्राप्तपिनाकिलील, । 
अकार बाणैरसुराड्गनाता गण्डस्थली, प्रोष्ितए्त्रलेखा, (-रघु०, ६।७४९। इत्यादि । 
(9) रेवा द्रक्ष्यस्युपलत्रियमे विन्ध्यपादे विशी्णाम ) 
भक्तिच्छेदेरिव विरचितां भूतिमझगे गजस्य ।-मेघदूत, १॥२०। 
भक्तिव्छेद -भक्ति - भात; (गुजराती में) भात, आकृति, रचना या अभिष्राय ( अग्रेजी-डिजाइन )। छेद - पत्ते 
या कागज में बनाई हुई कटावदार आकृति ([ अंग्रेजी -स्टेन्सिक ) जिस पर रंग फेरने से चित्र बत 
जाता है। भक्ति और छेद ये दोनो चित्रकछा के पारिभाषिक शब्द है । 
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के अगो पर पत्रालिखन करते थे । उस समग्र यह गाज के अलंकरण का शक विशेष और महक रण प्रकार था, जिसका 
उत्लेख कामसूत्र” को ६४ कलाओ में मी है। यह पअथा आज भी बित्राह आदि अवसरों वर ग्रचच्चित # । अपअ्रश 
काल से तालूपत्र पर भी चित्र बनने लगे थे किल्‍तू उस समय कागज का आविसकार ने होने से कागज गए बने चित्र 
नही प्राप्त होते । इनके अतिरिक्त “धूलिचित बनते थे तथा मिट्टी के अतेनो-कलशा आदि पर भी चित्रकारी की 
जाती थी | इसके लिए हर्पनरित में राज्यश्री का बिवाहु-बर्णन द्ाटब्स है 


चित्रलेखन प्रक्रिया : --- भित्ति चित्रफलक था चित्रपट की सतह जब चित्र बनाने योग्य हो जाती है तब 
उस पर रेखाकन करते है । भित्ति पर रेखाकन के पूर्व कलाकार मत में एक दश्य था भाव की कह्पना कश्सा है, जिसे 
कालिदास ते भावगम्य चित्र' (मेघ०, २३२) और बाणभट्ट ने संकल्यझेखा ( कादवरी, पृू० "२१ ) कहा है, 
क्योकि यह कहा ही गया है कि कवि या कलाकार के मन की ऋभिव्याक्ति उसकी रचनाओं में रहती है । 


चित्र छिखने के लिए पहली प्रक्रि। आजकल पिपाई कहीं जाती है अधि किसी एक रय से रुखा द्वारा 
चित्रकार न्ित्र का आकार बनाता है। टिएई को रेखा भाकारजनिकारेखा फादबरी में) भी कड़ी जाती थीं। यह 
टिपाई छाल और कालि रंग ने को जानी थी । सर्कल साहिस्य में दोतों ता उहलेख आया है। जैगा कालिदास ने 
मेघदूत में लिखा है. यक्ष गेझू ये ( छा शग मे। पत्थर पर गक्षणी का चित्र सच सह था 


त्वामालिस्य प्रणयकृपिता धातुराग: शिक्षायाम्‌ । ( मध>, २४० | | 


धातुराग' का अर्थ मल्खिताथ ने 'सैरिकार्डिभ, किया है | किलु यहां कै आफ हगे के मन्चर से हैं कृति का 
अभिप्राय है। मध्य प्रदेश में आज भी लाल रग के चटे-बदोी को भश्राऊ' पत्थर कहने है. जा धान हा ही अपन्रश 
रूप है। अजन्ता के भित्तिचित्रों का वर्णन करते हुए श्रीमली हैरिधरम ने लिखा है कि प्रदान भूमि तैयार हो जाते 
पर चित्रकार छाल रेखा से चित्र को पहली ठिपाई करते थे । काछे रंग की दिपाई का उरंधंध 'कादम्बरी [ प० 
४६६ ) में आया है जहा तवयोवन में जन्द्रापीड़ की भीनती हुई श्मश्ष शाजि रेखा सा रोमाबेली को वत्सक््य यौवना- 
रम्भसृत्रपात रेखा तथा 'रूपालेख्योन्मीलन का्छांजनवर्तिका [ पु० ४५४६ ) कहा गया हैं। यहां 'जाऊिल्य' चित्र के लिए 
है और 'रूपालेख्य' प्रकृतजित्र या आकार-चित्र के लिए है। 'काठाजनबलिका' या काले काजल की 'बत्ती' 
( वर्तिका ) से इस प्रकार के रूप की दिपाई और ख्यई की जाती थी। आारणश्म-पृश्रपातरेसा' में बाण ने एक 
और महत्वपूर्ण विधय 'प्रमाण' की ओर मंकेत किया है । यह झत्र भा रेखा उसी प्रकार है जिस प्रकार चित्र में नाप- 
कर ब्रह्मसूत्र, पथ्षसूत्र और वहि सूत्र रेखा सल्लरीच कर ऋज्ञागत, सानीकृत, अर्धमिलोब्रन आदि स्थानों को 
बनाया जाता है। बाण ने चित्रकारों की भाषा का पारिभापिक शब्द रखा है । इसी प्रकार चित्रीग्मीलत था उन्मीलय 
में खित्र॒कार की कुशलता ज्ञात होती है। इसमे खित्र सजीव हो आता है और वह रखना प्रधसित ड्ोली है । 


सूत्रपात “- यह विशेष रूप से भित्तिचिन्र सें किया जाता है । सुध या शोरटी पर कोयले, गेरू या खडिया 
को लगाकर दी व्यक्ति पकड़ कर हाथ से उसे प्टकते है, इससे रखा बन जाती है । इसका प्रयोग चघित्रकार और बढई 
दोनों करते हैं । सूअंपात से सूवधार का सम्बन्ध है। जिस प्रकार माटक में सूत्रधार के हाथ में सम्पूर्ण नाटक को सूत्र 
रहता है उसी प्रकार चिंत्रकार के चित्र का प्रारंभ खड़ी-बेडी सृत्रपात रेखा में होता है । इसी दाथरें के अदर यह 
चित्राकन करता है । 


...चित्रांकन में आकार-रेखा बनाने के लिए एक गुक्ति की जाती थी जिसे 'खाका लाइता' कहते थे। चित्र 
का झैकि किसी चीज पर एक बार बना किया जाता था । उसे काटे या शुई से बारीक छोबों से ब्ीध दिया जाता 


है 
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था । फिर बारीक छने हुए काजल या भेरू को उन छेदों पर थ्रपक कर खाके का चित्र तीचे सतह पर उतार केते थे । 
मुगल्ठ, राजस्थानी और पहाड़ी चित्रकानों के इस प्रकार के खाके आज भी सहस्रों की संख्या में उपलब्ध है। जिस 
समग्र कागज का प्रचार नही हुआ था, उस समय इस प्रकार के ख़ाके भूर्जपत्र (भोजपन्र, भूर्ज वृक्ष को चित्रत्वक्‌ 
( च्‌ ) भी कहते है ), ताड़पत्र या अन्य पत्रों, मृगत्वच्‌ पर बनाये जाते थे । बाण ने 'अंजनरजोलेखा श्यामला रोस- 
राजि उदरेण तनीयसीं बिश्लाणम' -- ( कारदबरी, पृ० १४२ ) में स्पष्टत: अजन-रज या काजर की गई झाडकर 
उत्पन्न की हुई तनीथसी अर्थात्‌ बारीक इयामछ रेखा का वर्णन किया है। रेखाकन होने के पश्चात्‌ उसमे रग भरा 
जाता है, तत्पश्चात्‌ उन्मीलन ( खुलाई ) किया जाता है । 


चित्रकला के उपकरण : -- इसमे चित्रफठक, रग ( वर्ण या राग ) और ब्रश ( तुलिका ) सर्वप्रमुख होता 
है। मलाका, वर्तिका, काल्ंजनवर्तिका ( काछा रंग गाने के लिए ), कृर्चक ( कूर्त या लम्बकच), वर्णशुद्ध कूृर्चेक 
( विशुद्ध अर्थात्‌ बिना कोई दूसरा रग रूगी कूची, जिससे लगाया जाने वाला सफेदा स्वच्छ रहे), तूलिकाँ ( ब्रश, 
लेखनी' या विलेखा --- फाइनल ट् के लिए ) आदि का उल्लेख ससस्‍्कृत के महाकवियों ने बहुत किया है। इन उप- 
करणों' के अतिरिक्त काछिदास का 'वतिकाकरण्डक'* बाण की अलाबु/ श्रीहरप का 'समुग्दक' और दण्डी का 
'मणिसमुग्दक यह सभी नाम चित्रकार-मजूषा ( रंग का डिब्बा पिटारी ) के लिए प्रयुक्त हुआ है। इसमे रग, 
ब्रश आदि चित्रण-सामग्री रखी जाती थी । 


बलिका : -- सस्क्ृत में इस शब्द का अर्थ कोओशों में चित्रोपफरण के लिए नही है, किन्तु हिन्दी कोशो भे 
टसका अर्थ बत्ती हैं। वासुदेवश रण अग्रवाल ने वरतिका को रम की बची ( कलर पेसिल ) माना है। इसे आधुनिक 
विद्वानों ने 'चारकोल' एवं क्रेआन' नाम से अभिहित किया है! वरतिका के आकार-प्रकार तथा प्रयोग - विधि में 
विद्वानों मे मतभेद है। विष्णुधर्मोत्त रपुराण में कहा है कि ब्वेत, गहरे पीले (काद्रव), काले रगो की वर्तिका से, पूर्वाशि- 
मुख होकर देवता का ध्यान करके चित्रकर्म प्रारभ करना चाहिये : --- 


प्राइमुखो देवताध्यायी चित्रकर्म समाचरेत्‌ । 
इवेतकाद्रवक़ृष्णाभिवतिका भियधाक्रमम ।। ४०१३ ।। 


इससे स्पष्ट है कि भित्ति, चित्रफलक आदि पर प्रथम आलेखन ( ग5 डइपटाणी ) करने के लछिए बतलिका का प्रयोग 
किया जाता था। इसीलिए मालतीमाधव नाटक ( अक १ ) में माधव सर्वप्रथम चित्रफलकक और बतिका छाने को 


१--अहां, राजपषेंबवतिकानिपुणता | --- अभिर शां०, अ० ६। 
7२--रूपालेख्योन्मीलनकालाब्जनवतिका । कादं०, पृ० ४५५ । 
३--( १ ) इन्दुकरकुर्वकरिवाक्षाक्तितामू। काद०, पृ० २४६। (प ) वर्णसुधाकृर्चकैरिव करैर्घवलित. .. ! 
काद ०, प्ृ० ५२७ । 
४---उन्‍्मी लित तूलछिकयेव चित्र |--कुमार ०, १॥३२। 
५- चतुरिका - वर्तिकाकरण्डक गुह्ीत्वेतोमुख प्स्थिताइस्मि | -- अभि० शा०, षष्ठोडझमक ! 
६--अवलूम्बमानतू लिकालाबुकाइच ,, | हर्ष ०, २१७ | 
७-पग्रुहीतसमुग्दकचित्रफलकवर्तिका । -- रत्नावछी । 
८ >मणिसमुग्दकात्‌ वर्णवर्तिकामुद्धत्य । --- दशकुमारचरित, द्वि० उ० । 
९--बासुदेव शरण अग्रवाल, 'सस्क्ृत-साहित्य में चित्रकला सम्बन्धी जब्दावली, सम्मेलत-पत्रिका (कला अक), पृ० ९५ ! 
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कहता है, रण आदि को नहीं --+ 'तदुए्नय चि9्रफलक चित्रवतिकाइय ) कारिदाग ने अभिज्नानथाकुनस्द [ अक छ ) मे 
बतिका के प्रयोग की कुशलता के किए वलिका-निपृणता प्रव्द का प्रधाग क्रिया है >> अहो राजपेवलिकानिपुणता ।? 


पह्ाकति दण्छी विरचित दशकुमारतॉरित में वर्णजवतिका का प्रस्किश भागा हे -- 'नागदत्तलगस्त , 
वर्णवतिकामुद् पृत्य/ --- जिसके ज्रारा नाक, तैसार किये हुए फलक पर नायिका का चित्र खींचना है। जयदेव बिर- 
चित प्रसल्त-राषत' नाटक में वतिका को 'मस्शका कहा गया 2। सयुक्तनिकादय ( २॥५ ) में --बढ़िक वा 
तूलिकांवा आधायों -- तथा काससूब ( अध्याय ४ | में +5 वनिकासमभुदगक हब मजरभीमलकम्य से बतिका का 
वर्णन आया है। समरांगणसुत्रध्रार एवं अभिरापतार्भीचितासणि वा मानसोरूदाम में इसका विस्वत वर्णन है | 


कालिदास के कुमारसम्भव्‌ में हक्क अम्ल मह्वपर्ण उच्छेण मिलता | जिसके अनुसार भह् स्पष्ट 
पूरिछक्षित होता है कि थे बधिका को तुलिका के समान हो रंग करन का बह अंदमा सेश्टद ऋडर सानते है 


रक्तपीतकपिद्वा: पयोगुसो कोटय: कुटिलकेसि भारपप्तः 
द्रक्ष्यति त्वम्रिति संडप्रमासमा प्रतिकाधिरिव साधु्मापइला: ॥ ८)४५ )| 


अथति - हैं घुंघराले बालो बाढी | यह देखी, बायन दाल, पीछे और भूरे आाझय के कुक: आकाश में फीड का ऐसे 
लग रहे है कि मानों गंख्या ने इाह़े बंद समझ कर बलिका से सदी-भाति स्ग दिया हो कि लम फ़के देखोगी ! 


कुमा सस्वामी ने रिएक्शन हु आठ इस इंशिया में बचा लिए बार, अध्याय ढए को टीका में अधिका को 
पट-ब्रश माना है, किस्तु दि ठेबलीक एण्ड ब्योरी जॉफ दडियन पेंटिंग * मे बतिका को जान कहा है। शिव्वराम- 
मूति मे भी साउथ हन्डियन पेंटिंग! ६ यू७ ९३ ) में बॉतिका को क्रआन माता है। कुछ विश्ञालों ने बविका को शलाका 
के समान भोवरी नोक बाली कलम माना हैं। रायकृरणदाम में अरतिका का रंग करने का मोटा बश माना हैं। बस्तुतः 
बलिका को मोटा क्षण सही माता जा सकता । मोलीच रद मे बतिका को क्ंशास था सारकोछल माना है लथा दि टेक्सीक 
ऑफ मुगल पेडिंग' ( प्र० ८४० ) में कहा हैं कि मुगद चित्रकार क्षपने लितों के निर्माण में चिराधार के ऊपर प्रारभ मे 
इमली के कोयले से चित्र अंकित करने थे । यह सध्यकालीन परफ्गरा ही आविका पर आधारित हैं, जो आज भी 
चम्ठी का रही है । क्रजान [ वर्तिका ) लगभग ४«६ इंच छम्मों मभा ब्रौध्याई 2क मोटी जझी हुई कोबरा जैसी 
लकड़ी की इण्डी होती है जिससे भिलि, बोडे, कपडे आदि धरानल पर प्रारस्य भे रेखाकन इरते है, फिर ब्रश और 
रंग में रेखाकन किया और रण भरा जाता है । 


ममरांगमसुत्रधार ( ७१।१४ ) में तथा मालसात्लास ( आरेस्ण कम ) में भी बतिका का बर्गन है । -- 
कज्जल भक्तमिकधेत सृदित्वा कणिकाक्तिम । 
बंति कृत्वा तथा लेहय॑ बतिका नाम सा भवेत ॥ मानसी०, १९५३ | 


श्र 


कुमारस्वामी ने “दि टेक्नीक एण्ड श्योरी आफ इंडियन पडिंग” से मानमीत्याथ, इलाका १७३ में वर्णित 


वतिका बताने की विधि पर प्रकाश डाठा है --- 


ध४०७आई | ,+कर कक "रपरीओ म्तओ ६१ा७०५०४५+ :४क जनक ९777 ३-/जॉगं२2३२०७०+ ०%॥९०/०३००ॉप समन). जा 85.25 ्चे/ नाप यीकीबांध में द्आ.. 7. 577. २ #+ 7५ उकभीगा-कृरी: २+०्का०ण८ाभुटवनयामीता.र ? धर मे वात प्रफणनक. नव जजफत.. फरडशफन+ परचिथ भि? यआा। व जन कथन ानेगाव००००/४-अनापूलान ते १ ०+-ंधनम नमन, 


१-“जर ए० औ० एम ०, वाल्यूत ५२, १९४२, 09 २१६०१४ । 
२--जै० यू० गीं० हिंज० सो०, वल्यूम २३, १६४७ । 
३-+ सामसोह्लास, मैसूर एड्रीशन, १९०६, अनुवादक भारण जामा पास्‍ती भाग १ प्रकरण ९ 








सलिजकला का विधि विधान ब्श 


अंग्रेजी अनुवाद-क्रेआन, वर्तिका, किदृट-बति या किट्ट-लेखती । “(फांग्त गठातए एॉंश८ एशाए ॥ 76 
कणा&व गं०6, बा ग्राक्षाप्ट 8 - 7णी. [ फक्याए ) थी ॥ 77 पल शी॥08 एी 8 गरतंतार कील ६ देक्वातापद्व ), 
फ्रष् 06 70ी 685 ४९९॥ ॥408, व 35 0 पाह्ए छाती ज्ाप॑ 45 0 96 टक्कीटर्त ढ९एणा [ एवगादद ) 


अधिलकबितार्थबिन्तामणि या मानसोब्लास, इलोंक १०३ के समान ही शिल्परत्त मे भी वर्लिका के छिए 
“किट्नलेखती ' अब्द का प्रमोग हुआ है । उसके विषत्र में कुमारस्वामी “वि टेक्नीक एण्ड ध्योरी जॉफ इडियन पेटिंग 
( पृ० परे ) में कहते है -- "8] ]53 ८07#९8900058 ॥0 डफिद/द08, 5), 35-37, ज्रौश४ ॥₹ (4४एा 35 
2860 दशा, हशहे 35 आंशोक्रापए [4 6त, या ई7007 एव शढह | 089 ) का ०0७०078) ॥7॥9 
$8 4#ठ0ा-डईढ 07 5006 आए शार्बालानबां पहल दाएडाइफ्शाइएडटका, 5 22, एड 0 8 गशथाद्षातं, 85 
दुप्त&टठगारट (१) 800 78808 दिक्वाादितिएताग]ा।, व ॥6 89492 छी & गीठावा ई070 (काश 78 007 8»; 
खाद 8, 29 +र्शट/5 0 हिल एचएछ0, जात जाए 8 दवा कया] 7ाएीडाश एग्रॉशगाल तैशीया।ह [08 
गिड्ुताह! 78 40 98 8/807 85 का॥व-पए था, 


शिवरामसूर्ति भी कुभारस्वामी के मत का समर्थन करते हुए वर्तिका बनाने की विधि का वर्णन 'साउथ 
इंडिप्रन पेटिंग” में करते है -- 56 ४4, द्वांउठ ट्शा2ट्व #ै॥|0तदत 78 धा्व5 0 (06 5४९९६-३02078 
7006, एटाठ672 पाएट्त छा जाल हॉाएट इणाहपे का0 3 फुममाह्ए डिपात9", छा एा 9705 #0फत॑ंदा' 
ग7560 एफा।त ताज ००एतीगढ रिए29 डपंतठे, बाप जाती छ्वांएए 880, गाद्वत8 700 2 [0806 0 #च्यशातडु 
इत्राधोद आता 98 705 छा हप्थ्णाताड्र, जशिवराममर्ति ने वर्विका-निर्माण-विध जो लिखी है वह उचित 
नही प्रतीत होती । 


लोष्ट ( 982 ) --- यह लोहे का मैल या कीट है जिसे गोबर में मिलाकर छोटी शलाका बना ली जाती 
भी और उससे प्रारंभिक रेखांकन किया जाता था । 


ख़चोर -- यह सभवत 'ख़रोच' शब्द है जो वर्ण विप्यय से खचोर' बन ग्रया। उड्डीसा में ताइपन्र पर 
खरोंच कर रेखाकन किया जाता है, जिसे आजकल एच्रिग' कहा जाता है। यह कोहे की काटे था मोटी सुई कूगी 
टैडिल युक्त लेखनी होती है। इस कलऊम से खरोच कर रेखांकन करके उसमे प्राय. काछा रग भरा जाता है। अत 
एचिंग करते बाली कझूस का आकार 'कंटाकृतिम तथा कंणिकाकृतिम कहा गया है। कशिका अर्थात्‌ छेखनी; 
कर्णिकाकृतिम्‌ अर्धात्‌ लेखनी के आकार की । सारांश यह है क्रि वतिका आरंभिक रेखाकत करने का उपकरण है। यह 
कई प्रकार की होती थी, जैसे - किंट्रवर्ती या किट्लेखती, कटाकृति यथा कणिकाकृतिम । 


तुलिक्ता ( ब्रश ) :-- अत्यधिक आइचर्य की ज्रात है कि विष्णुधर्मोत्तर में अन्य सभी वस्तुओं पर विस्तृत 
विचार किया गया है किन्तु तुलिका के सम्बन्ध में शास्त्कार ने स्पष्ट उल्लेख नही किया है। अन्य ग्रथों में इसका 
उल्लेख प्राम होता है । वि० ध० ( ३७४०११३ ) में 'रबेतकाद्रवक़ृष्णाभिवर्तिका -- कहा है। सभवत, यहां वर्तिका 
को तूछिका का पर्याय भान किया हो । इसी प्रकार वि० ध० ( ३॥४०३० ) में --- (ंस्तस्भितें चित्रणुदारपुच्छे:' में 
नेवला, गिलहरी, सुअर जैसे चुने हुए कुछ पशुओं की पूछ के बालों से ब्रण बनाने का सकेत है। विष्णुधमोत्तरकार ने 
लिखा है कि चित्रसूत्र का सम्पूर्ण वणेन करना अत्यत केठित है । उसका सामान्य परिचय ही यहा दिया गया है। इस 
सम्बन्ध में विम्तारपूर्वकत कहना तो सैकड़ों वर्षों में भी संभव नहीं है -- 'अशक््यों विस्तराहकतु बहुवर्षभतेरधि 
( ३।४३)३६ ) ! 


१--जे० यू० पी० हिज० सौ०, वाल्यूम २३, १९५० 'दि टेक्नीक ऐण्ड ध्योरी आफ इण्डियन पेंटिंग !' 


९५ ओम र्ट पट हि  नप्क/ ४7] फ्ः भर सान 
नल््चसंप्प ( १ £ 737५ सुझ! प्ररास्चरापनओ | ३९] है, हर |, पं शक “8 अं] मो ॥ जन प लो की 2! ऊझाका कला 


२।१५७० ) जिसे मंगल सित्रकार कलम काल 7 । कऋावाविशायूरई ह ० में दिवांफस थे डड्णि श्ना झश्ते के 
नर के दित 'सूछिशा दांज्य आया है लतिलिका तल शध्यास्थादासेनपरप से अखनी बार पी ॥र्द अद्िनो 
कोश में भी है... 'तूलिका कूृचिक्ाया से शष्योपकरणेंपि व । प८० ते जमे हा की कोर कृचिका | छाटो फनी ) 
को बस्या हा उपछासण कहा है! यही रपार 7 डिक वॉर बीचिश में +७ विखमा 74 इिफा वृगेवका, रण 
आदि चित्रोपकरण झग्रनकक्ष में। सस्ता हसे जाते वे दि पलि रस्सी वर्ग गहने वर चिशाकन कसके अपनी 
प्रेमाभिव्यस्ति कर सके 

कुछ विज्रामों ने माना है कि बिका बुदिका बान फेरी | काव्य | ये सीना उसी या बेश था, किस 
तीनों मे थ।डा जुछ था । बलिका कृछर - पल मा तय नव पी फश्गे . गा कप जल से भि गन साया डे 
अर्थात रेखाकत करने ती बाली पी । देशेसे ललित में ऋत ते लिप: की जानी है | हि द। लिये में रंग. मरते और 
सूक्ष्म कार्य के लिए होती थी । कू्च समन की माह और हे बे सा। [र्न मूल्य कूच कर बाई हागीभी। 
'लस्बक्चे' से ज्ञात होता हे कि तभी | कूर्त | के शो का पकार ३. है छा हसे + बाहों ] की, जा प्राय रग 
भरते के काम जाती थी जोर दूसरी छोर जय बांदा 5» हर पर्यान निफूत थे जाए और सृध्मः काम करने के 
लिए किया जाता था | सन मं सारण आर वर वि उठ के आपस मे 7 कर चना। गे कूनोी गो फ्त 
या 'कूर्वक कहते है। मर्ज को रची का प्रभात राजेन्मपदर पर से बबार १र सफर्द, करत के खि करने है, जुट 
रक्‌ कभी के समान नारियट की फूी भी बनाई जाती थी | आकपशम्त, ४ बक - ४ + [विर्धषा॥ जडडी अर्पद 
जानवरों की पुछ के बादा से बी पूल्क्ि के शा कम शब्द पर थी प्रयोग हर # खू हाट लिप्रभार की कलाम 
के छिए कूची' शब्द का प्रथाय करते है, उन्हें ड्रग माराकोी को समझ लेसा चाहिये जाए प्रइ्वाटिनवर्म' प्रह़सस के 
उक्त व्यस्य पर ध्यान देता चाहिये, जो आनबूआ कर हिशिया के िए तुल्खिका से ऋड्ाशर प्रपशम के लिए फाधिफा 
कहता है । 


महाकविश्यामिलक विरचित पादताटिलक्ृरम | ग्रृ6 १४६ ) में कु्बनक से मी £ स्थाह़ी | पोसकर चित्र 
भदा कर देने का उन्लेख है। उसमे ने कज़ते है - शहा होश दा में कोट प्रशान ( काश्येब ; के उमा पतन करी 
प्रधगा चित्रित क्र रहा है। यह किसी डहोडइसा छा काम है । 58 ृ५ पर | सपा | संदेश से प्रत्ण कम नहीं हफा। 
भला, दस चित्र की कौन-सी विशेषता शिड्िियों की प्रिए है * सच्चे « 


कट 


'आलेस्यप्रात्मलिखि भिर्गभथन्ति नाश सोधेष कर्चक्राप्रमछमर्षघाल | ये हा था वीं दे हुए निभ में 
अपनी ओर से कुछ लीप-पोत' कर उसे नस्ट कर झाउले #, पर की पत्ती है शीदारी १२ की थे स्यार्ट्री पाते कर 
उन्हें गंदा कर देते हैं । साराश काट देश के थित्रकाशे तथा शर्त डिलिया और पानरों में विशेतर अंबर नहड्ढी है । 


लिभ्ारतम्‌ अमस्खद्सार विशवित [ ९४० ) मे भी मपोकृर्चक लकद जाया है । गतरात या परदिचम 
भारतीम शैली के चित्रों में ह्वास स्पाट रूप थे दश्टिगोंबन होता ह जो उपर्धक साहिसिक पदाद्रणों में शी स्पप्ट 
प्रतीत होता है। उस समय सवीग कह्पलाओं के अभाव तथा शहियों के वास्तविक आर्ण - बहा जाने के कारण, 
चित्रकार उन्हे निरर्थक भहेपन के रूप में छिख रहे थे। साध ही सवाही का प्रपग्रोग भी मे बढ़ अश्विक्त करने थे। 
उनकी सारी बुलाई स्याही से ही हुआ करती थी जो विश्र-दोप है । कूर्णक के बसी मोदी रेखागे और स्याही से की 
गई खुलाई स्थष्टत, छत का शोतक है । 


7 का वि व विधान ४ 


अभिलपिताथलिस्ताभणि' ( ब्लोक १०२ ) में कहा गया है ->- 'मुलिशा कचिकार्या च शब्योपकरणेपि 
पसे प्रतीत होता है कि अत.पुर से चित्र के उपकरणों में तुतिका और कुचिका को भी गद्य के पास रखते थे । 
में ब्रश के छिए सामान्य प्रचछित शब्द तुलिका था | कुमार० १३४२ --- 'उन्सीकित तूछिकग्रेव चित्र, 
(काय, ह, ०, वित्तिरम' वा तुलिकम्‌ त्रा आदाध! ॥। जअावमदपितरयंचित्तामणि', इछोक् १५६-१५७ में 
अंब्द बश के लिए प्रयुक्त हुआ है। वस्तुत ब्रश था बूछिका छेखनी ही है जिसे मुगल और पहाड़ी चित्रकार 
कहते हे । मुगल क्षिवकारों की भाषा में कठस झब्य दो अर्थों में आयाडदई - (१ | बस - - यह सुलायम 
प्र द्वोता था, (_ २ ) शैली - परपरागत विधि - विवान के अकत का मिजस्व, जैन दर्किणी कऊम ( दक्षिण 
कारो की जैली), चम्बा कम आदि । 


समरागणसृत्रधार ( अध्याय 3३ ) में तुलिका ( वर्ण-केखनी या विलेखा ) के दिए “कृर्चक शब्द का 


कया गया है । यह पाच प्रकार का होता था -- 


श्रकार आकार 


(१॥ कुर्चक “-वहाकुराकार, अर्थात्‌ बट वृक्ष के अकुर के आकार की। इसकी स्थल लेखा 
नेंड्ी बवानी चाह्टिये । 


(०) (ह)इस्तकृचक -अव्वत्थाकुराका र, अर्थात्‌ पीएछ के ब्रक्ष के अकुर के आकार की। इमकी 


तूलिका विद्रानों ने बहुत अच्छी कही है । 


] (३) भासकुर्चक >प्लक्ष ( पाकंड ) - बृच्ीनिभ, इसकी न्यून ( छोटी ) लेखा नहीं करनी 
चाहिये । 





(४) चल्वकूर्चक -सदुम्बराकार ( गूछर के समान ), इम कुर्चक से लेप्यकर्म करता आाहिये । 
(५) बर्ननी >संभवत बह तुकीला ने होकर कुछित सिरे का ढीता भा । 


। ये सभी अकुर ब्रश के समान सुकीले किलु नीचे की ओर कम अबबा अधिक मोरे होते थे 


[ १--चब्रेशो के प्रकार 


ह भस्सतीय लिनकरा के भूल खोन 


'शमशगणसबाधार'' में - 'कर्चअ धारयेद धीमान वृषशधयशरोमसि: «से जात होता है कि उस समय 


बृद्धिमात्‌ लित्रकार दृपभ (बैठ) के कानो के रोमी (बालो) को हालिका (ब्रश) या कर्ष हु जनाने के काम में शते थे । 

तुलिका और कूचेंक : - “ तुल्कि शब्द ने संभवत खिजाकते संबंधी उसे सभी उपकरणी का अभििप्राय 
था, शिसका मिरा तुसया [ कपास ) के समाद कोसशथ होल हए भी किसी पार का सरख अध्ण्ण स्वत यदा्थे मिश्रित 
रग' छगते पर भी सीक्षा और अपने वास्तविक सय-सवकाप में शिर रहना था । शाधुनिक्त जड़ बगों की पही विभेवता 
होती है | चित्राकन अथवा रेखाऊत में हनका प्रयोग आधुरिक ब्रश की भावि किया जीठा य॥ । 


आधुनिक विद्वान सूछा से मुलिका शब्द की ब्यूत्पाचि बतहाते है। सूछा अश्ाति कपास की रूई की 
बसी या सीक के सिरे पर थोड़ी-सी रूईड छगाकर बनाई गई फूकरी | सीक में रू लपेट्ऋर अनाई गई फरहरी से 
अआाजकल भी शुभकार्य में गेश आदि से भिछ्ति पर छोककदा करने को ब्रा उतमान है । 


मानसोल्आस में 'मिखु ( बलिका ) तथा “तुल्िकरा ७ ये बिल्ली के हो प्रकार अमागे गये है। 
व्निका को ही पहा पर तिरदूँ। माम में जशिहिल किया गधों है। ठोस बस का ना का के आग नामे का एक 
यूच्यय शक्कर ([ रटेमिल ) लगाया जाता था। बह जो भद भीतर जोर इतसी की बाढ़र का जा रखी जाता सा। इसे 
बुद्धिमान लोग “तिसदू फष्टन थे « ( मानमों०, इछोक १४१०१७४ )। इससे ताश्नज्ञवू, थे। महान रखा खीचने का 
कार्य किया जाता था। यहे सभवत' आधूनिक * बोन्न  (यदबद) के समान था, विसमें हि? में वखरश डालने पर, 
ऊपर लगी पेंच को ढीका या कमा करन पर मोटो तशा पतली रया खिचली हे ) 


तुलिका के सबंध में मानसोह्माम ( १०४००४७७ ) में कड़ा गया है कि बिका की लोक घर दाक्षा (छाल) 
के महारे गाय के बछदे के कानो के रोगों को आंध्रना चाहिये, इसमे वर्णानस छेलवी सन जाती है । शरेह चलेबघनी तोन 
प्रकार की होती है - स्थूछा, मध्या तथा सक्ष्म। [थे ) स्थूला से चित्रमिति पर म्णेदिय, ( २) अध्या मे शलाकत 
तथा ( ३ ) सूक्ष्मा से सध्म रेखाओं का विन्यास किया जाता है । "शिल्परतम' में माननोल्लास की ही जनुपरण 
हुआ है । 


काशी प्रसाद जायसबारू ने मांडने रिव्यू, अंक ३३ में "पे हिन्दू टेस्ट आस पेंटिंग” (पू० 3१४) छेख मे 
रग करने के ब्रा के ६ प्रकारों का सकेत किया है और थे भी प्रत्येक रंग के ९-६ ब्रश होगे थे ऐसा निर्देश किया है | 
“हिल्परान में प्रत्येक्ष तीन मुछ रगो के लिए तीन-तीन लेखनी-विद्या विदश्वित है। इस प्रकाश प्रत्येक बे की ९-९ 
लेखनी निर्मित की जानी थी। इस ग्रध में आकृति के अनुरूष छेखनी के नीम बंद है - ख्घुला, भध्या तथा सूक्मा । 
परन्तु प्रयोग की दृष्टि से इत तीनो के विविध से प्रत्येक वर्ण के ६-९ ब्रश तैयार हो जाने हैं। लेलनी था सूदिका 
सामाच्यतया वत्सरोम की बनाते का विधान है। परच्तु 'िल्परत्त' के अनुसार वतसरॉम ६ भाय के वछड के कान 
का बाल | का विधान केंबछ स्थुल्ा में विहवित है, किन्तू मध्या में उनके स्थाच पर अजोदरभव रोम ( बकरी के पैट 
पर उत्पन्न होने वाले बाल ) तथा सुक्ष्मा में फ़ोडपुण्छज ( सुजर की पूछ के | राम उचित कहे शमे है 


पहाड़ी चित्रकार भी तूछिका को करूम कहते थे। सूखिका अनेक जन्तुओ- -जैंगे बकरी, गिलहरी, ऊंट, 
तेवल्ा, गाय, चुहा, कस्तूरी मृग और गदहे के बालों से बतासी जाती भी । भिश्ननश्रिन्न जन्तुओं के बाल भिन्‍न-भिस्त 
प्रकार की तूलिका बनाने के काम आते थे। बकरी की पीठ के, शिलहुरी की पूछ के, सेखसे की पूछ के एवं खाल के 
( जसी आवश्यकता हो ), गाय के कान के, बड़े चूहे की पीठ के, करतूरी भृग के पृदुठे के, गदह के अम्तक पर के 
बाल तूलिका बनाने के काम आते थे। गिलहूरी के बाल पेंटिंग के किए मर्थीस्तम होते थे | उससे मोटे अरणा, मो सण 


चित्रकछा का वियि विश्वान हे 
भरते के काम आते थे तथा पतले ब्रश जो रेखाओं एवं परदाज के काम आते थे, दोनो ही बनाये जाते थे। परदाज 
ओर रग भरने के ब्रज्ञों के बीच कुछ सख्त किस्म के बाल जैसे गाय, नेवले या चुड्टे के दे देते थे, जिससे ब्रद्म ज्यादा 
लचके नही और काम करने में सुविधा हो । ब्रश निम्नछिखित विधि से बसाते थे -- 


जिस जन्तु के वालों का बज बनाना हो उसेके बाली को केकर एक छेददार इले में डाल दीजिये [ मगर 
चित्रकार बालो को पानी में डुबों देते है | | पीछे से बाहर निकले हुए बालो को चिमटी से पकड़ कर डोरे के श्रांध 


दीजिये । फिर भनोक की ओर से एक पतले वास था पंख के विविल में बालकर ऊपर खींचकर जमा दीजिये | अब इस 
बास या विवल में कोई लंबी डडी लगाकर काम में लाइथ | 


मुगल चित्रकारों की भी ब्रश बनाते की विधि लगभग इसी प्रकार है। चित्रकार परशणियन विल्‍ल्की और भैस 
के बाहों का भी बश बनाते थे । 


पाल अभिलेख ( 78079(०8 ) में एक-बराल तूलिका बताने का उल्लेख है। यह अध्यधिक महीन काम 
के लिए होती थी | इससे अति बारीक रेखा खीची जाती थी। बस्तुत केबल एक बाल की तलिका से चित्राकत सभव 
नहीं । एक बाल की तूल्िका से तात्पर्य है दि इतता सुक्ष्म ब्रण का प्वाइंट बने कि एक ही बार कागज पर स्पर्क्ष करे 
और उससे अति सुक्ष्म रेखकिन किया जा सके । 


तूलिका को विशेषता यह है कि बहू ने तो अधिक मुछायम और ने अधिक कठोर हो किन्तु छोचदार 
अवध्य हो कि अ्ंकत के बाद भी सुड़ी न रहकर तत्काल अपना सीध्रापन प्रहूण कर छे, अर्थात्‌ बाल तत्काल खड़े 
होकर अपने रूप स्वरूप में पृन. हो जाये । तुलिका को नोक को मुगल चित्रकार “अतनी' कहते है | उत्तमें मिललहरी की 
पुंछ के बाऊ का ब्रश सबसे अधिक प्रचलित है । ध्यान देने योग्य बात यह है कि तवथीवल सम्पच्ध गिलहरी के बालों 
के काले सिरे का ब्रश सर्वोत्तम होता है। इस ब्रव की विशेषता यह है कि इसे गोछाई में णा अन्य प्रकार से घुमाने 
पर भी इसकी नोंक सीधी रहती है । पतला ( #76 |) और मोटा ब्रश रेखाकन, रगो की भराई तथा चित्र को बिक- 
सित करने आदि में प्रयुक्त होता था। मुगल चित्रकारों का “यदवबल (80-फुक्ा), जो मानमोल्छास की 'तिन्दुक' के 
समान हैं, वह बिल्कुल सीधी रेखा खीचने का उपकरण हैं । 


चित्रकार जब तुलिका का प्रयोग करता हैं तब कुछ विजशेप तियमो को ध्यान में रखकर काम करता है 
इससे रेखा तथा रग में अति सौदर्य आ जाता है। कुमद कलाकार कलम [ ब्रश ) को बहुत हल्के और शुल्तयम 
किन्तु पुष्ट हाथों से चलाता है । यदि ब्रव को बहुत दृढ़ता या कठोरता से परकड' कर खींचते है तो उसमे रेखा निर्जीव 
हीती है और लयात्मकता का अभाव रहता है, जो भारतीय कला में रखा का प्राण है। अजन्ता, सुगल, कागड़ा के 
चित्रों की रेखाओं में ल्यात्मकता लावण्य, भावप्रवणता है, इसी से यह चिंत्रकछा आज भी लोगों के गले का हार 
बती हुई है| तूलिका के कार्य में यह सवेदनक्षीकता तभी जाती है जब तूलिका चित्रकार के वश में हो जाती हैं । जिस 
प्रकार प्रवीण कवि अत्यल्प शब्दों में ही प्रकृति-नचित्रण करने है, उसी अकार चित्रकार जो कुछ देखता और अनुभव 
करता है उसे अति स्बल्प रेखाओं में ही अकित कर देता है | इस मुगझ चित्रकार 'ठेके को कछम' ( 8996 &.6 ) 


कहते है । इन गुणों से युक्त अच्छा चित्रकार चपर् गति से तुछिका चलाकर, रेखा को शीक्षता से खीच देता है, उसमें 
कही भो झकावट या टूठ नहीं आने पाती । 


बर्ण अथवा रग : - चित्र में रंगे लगाने को रजन या रंगामेजी कहते है । अजता के चित्रों में विविध रगो 
का प्रयोग किया गया है । रगो की योजना प्रसगानुकूछ बडी आइुय और चित्ताकर्षक है - कही भी फीके या बेदम रज 


भान्ताय जित्रक का के मुरू जात 


रे 
नही छगे # | विष्णुवभचिर का के विवर्क [में सयगों के शिद्षाएती को प्रवाह था। विश्ुश्रमोचिर के पूर्ण - ः 
पथ भरत नदगशास्त्र' के छें तथा >ै]े थे अध्यात मे वर्ग के सम्बस्ध्र थे किलृत विवनन है। साट्यलासब, विष्ण- 
प्रमोत्तरएगाण, शिन्‍्पश्त्त, कादसबरी, 2पचरित 7ह्वबर नीलमति हादि यज्ो गे वॉय्ल हगी को विश्व विश्ेषना 
उस ग्रत्थ में वणिका-भग के प्रगग मे की ग४ हे । । 


मरीरच्छवि, ऋरीर के चम के सुल रस विख्युबमाचुर के ७० व भे बाग में ब्लोक ८म ०८ तक 
तथा नाठ्यजास्थ ०१ थे अश््याय में आहाबॉधियाण ने प्रसंग में मगलरसभा वेग बणन है। छवि का अर्थ बहा 
पर उरीर के घर्म का रग है तथा चित्रों के प्रसंग में परानल पर नम रस से। आहायीसनस में मँजिनसा की खचा 
के वर्ण का वर्णद है। बित्र-रणना के लिए छत के दा मद रग! कहें गये # -[ 9 ) स्वाम सब ( ८ ) भौर। 
गत था गौर वर्ण पांच प्रकार का होता है सा झ्याम या काऊडा अर्णे बारह प्रकार का | 


>बैत के पाँच प्रकार : 


| न ॥ 


[| १ | झेाम [ चादी के रंमाव खवसे । 
( ० | दच्चयारी | हाथी दाल # समाने इंबंत । 
(4 | सफुटबइनगोरी | चेदव पंत 5००9 | समान दवल । 
( ४ | गश्दू + पतन (६ गरसकाडान मेंस के समान देबेत । 


( के उएट्रआ धर ॥॥ [ ॥7 ५ फल बल्ले ः 7४ 0४7.] पूल १ 


फ 


दाम वर्ण के १२ प्रकार : 


(९ ) रक्तत्याथ (६) मुदगश्याथ, (६ । दुबाकुलवासा, | |» | पाएज्वासा [ ६ ) हस्निश्यासा, 
( ६ | वीतश्यामा, ( 3 ) गियशुर्यमा ( ८ | करयिखयासा, । 5 | सीडाल्पलण्याम! [| १० ) जाधइ्यामा, | ११ ) 
गकोत्यलइ्यामा, ( १२ ) प्रनश्यामा । 


उचित द्रव्यों और रगों हारा अभिनेताओं को चित्र एव मच सर साक्षाल अवनाश्मि कृत #ै। सिश्ित रंग 
मौदर्य को बढ़ाता है । ( घि० ध०, २छाट + १६ ) । 


मूल रग या शुद्ध वर्ण: फकिशुधसंखिर के अध्याय २३ इलोक ८ में काक मूठ स्गों के नाम डै--- 
( ९ ) दवेत, ( २ ) रक्त, ( हे ) पीन, ( ४ ) कृष्ण और ( ५ ) हरिस । फिल्‍म उसी के अध्योग ४० , वीक १६ 
में -- (१ ) श्वेत, ( १ ) पीत, [ है ) बिलोमव | अर्थात्‌ पीछे का विलोम खाल), ( & | छुषण और (५ 
मील इन पात्र रंगों का उत्लेख है |-- 
घुलरडगा: स्पृता: पडञु्च ख्वेत: पीतों विलोसत: । 
कृष्णो तोलगज राजेनद्र क्षमशोप्तश्त: स्थुता। - वि० घ०, ॥ ४०१५ |! 


उलेन्‍>«न्‍कप्ललनमकनननारीीी,.वॉीमनाना न+अंी नमी 4॥40+नलीनती डक नननननन++-+ना पतन तर" राप >, न नडामकरकननन नम >मम कराए 7३४४० ४ ३०न नाक. ७-२५+. आपने ऑक/ ननकन विफनााक-न्‍ाकना 
तरय्मामन कक ता. क्पनयारकजियन+ 2०० रा आ-+त-जजा पयन्‍ाड०-०५॥ पैकमामा, 7-० क्र नी! जरा बभूनढरी.. हार के १ ++.. डकताी वे इत॑क वा जात शुरुत+ का किध लए अब उकरय अन्य, ऋ- 5-८ कि 330 7 की त ली + 


१-८ स्यामा गौरी तथा तस्य ( छवि स्मूता ) छृवी स्वातों अदर्शवेत । वि घ० ४० ॥ १०४४ । 

३-० - वर्ण.- 9० [ त्रियते इति, हु + कूबृजुपिल्‍जुयन्यनिस्वतिस्यां निभू, इसि से, भय लित्‌ ( ) टुक्लादिः, 
ब्राह्मगादि:, शीभा, अक्षर:, ब्रत, गीतक़रम , वेए , क्तुति । -« हाति इलाग्रथ: । बर्ष मे 'बर्णी समझ बना । 
बर्णी अर्थात्‌ चित्रकार भी --- वर्णी स्थाहलेश के लिभकरेंडपि ! | 








चित्रकला का वियि विव्रान हे 


इसमें ब्वेत, गीत और कृष्ण तो दोनों अध्यायों में समान हे, कित्तु विल्ोम' के सम्बन्ध से प्रियक्षाला छह 
'विष्णुधर्मोत्तर' ( पृ० ३९७ ) में अपनी धारणा व्यवत्त करती है -- 89 ॥ 89948 पीश ५098 ४9५४ 085 
5ण्ाटताणड 86 रिशृ4 | किन्तु विलोम औई अन्य क्‍प्त नहीं, बरस रक्‍्त-बर्ण के लिए ह्री इस शब्द का प्रभाग 
हुआ है जैपे काके का उल्टा सफेद, पीले का उल्टा लाल होता है | इसीलिए इस इलोक में विज्ञोम के ठीक पहले 
प्रीत जद रखा गया है। देखी-देवता का वर्ण भी इन्ही पाव रगो में वणित है । 

इस इलोक [ ४०)१६ ) में हस्ति! के स्थान पु तील' कड़ा गया है। 'नील को भूल रण मानता अधिक 
समीचीन है, तर्योकि तीछ और पीत के मिश्रण से हरित वर्ण बनता है । ' ताट्यशाम्त्र, अध्याय २१ में चार मूल संग 
कड़े गये 


जप /5 


चितो नीलशतर पोततम चतुर्थों रक्त एच च | 

इसी अध्याय २१९॥७६ के फुटनोट में लिखा है कि हरित मुक्त रग नहीं है यह पीध और तील के सिश्रण से 
बना है । शिल्परत्त' | भाग १), चित्र लक्षण में पाच घूलरण कहे गये हैं --- ब्वेत रन, पीत, कज्जल और इग्राभ । 
मानसोह्कास' में चार सुछ रग करें गये हैं. - [१) श्वेत, (२) रक्त, (३) पीत और (/) क्ृष्ण (| इसमें शलञ्न निर्मित 
ब्बेल, लाक्षा [ छाख ) से बना हुआ ढाद ( (८4०८८ 760 ) निर्मित रक्त अथवा गैरिक, हुरिताल थ्रा पौला [ प्रीन 
ब्राउन, जो सटफुनेटेड आर्सनिक है। और कज्जल (काठ लेम्प व्लेक) का निर्देश है। प्राचीन शिव्पयआस्त्रों से नीले रण 
के साथ-साथ काले रंग का भी निर्देश है। काछा ऋकज्जल के सभान होता हैं और नीछा इब्दीबर | सील कमल ) की 
प्रभा के समान है -- केवलेत्र रा या मीली मवेदिप्दीवरप्रन्ना । -- [ अभिरूपि० )। इसी प्रकार संस्कृत साहित्य में 
मेचक' शब्द का प्रयोग अनेक स्थानों पर हुआ है, जैसे ,-- इश्र्माणमेयकच्छवि: 'कढ्ोरप/रावतकपण्ठसमेचकम्‌' 
( उत्तररामचरित में), -- मेचक' यह गाढ़े नीले वर्ण के लिए आता है। अनेकार्थ कोश में है --- 'मेचकः श्यामले 
कृष्ण तिमिरे बहिचस्के । गब्दार्णव में है --- मेिचकः कृष्णनील; स्थाइतसीपुष्पसबप्लिभ. । --- इससे प्रतीत होता है 
कि उस समय सामान्य रूप से - व्याम, क्रष्ण, नील, मेचक - ये सभी एक ही वर्ग के रण माने जाने थे । नीला रंग 
मिश्र रगों के निर्माण में बहुत सहायक होता है । ग्रथो कर आदेश है कि इन थाों ( या चारो ) मृल् रगो को अलग « 
अलग पात्रो में रखना चाहिए जिससे उनकी शुद्धता नष्ट ने हो । उनकी अपनी पुथकू-पृथक लेखतिया भी होनी 
चाहिए । 


एक, दी, तीन या इससे भी अधिक रमो के मिश्वण से जो रंग तैयार किये जाते है, वे ( बि० ध०, 
४१।९६ ) शत, सहल्र सिश्च-वर्ण तेयार हो जाते है । अग्नेजी में मिथ्व रग के दो प्रकार कहे गये है-(१) हथ््‌॒ 
और ( २ ) शेद् । 

( १) देंचू ( मिधर० ) “5 झलक ( टोन ), रंग विशेष की आभा, छवि | हच्च में हल्के या गहरे रंग रहते 
है जिनकी आशा मांत्र रहती है। उज्जवलता में मूल रंग के मिजस्व की हत्की या गाढी झत्मक होती 
है । इसे मौम्य' शब्द से व्यक्त क्र सकते है । 

(२) शेड ( 50808 | -- साया, छाया । इसमे गाड़े रंग ही आते है । रग विशेष में उसी रग की गा दी 
झलक अश्या काछिमा की बहुदता होती है | इस ध्रमिल' शब्द से व्यक्त कर सकते है | 

भेषदूत' में रत्नच्छाया व्यतिकर में 'छात्रा' का अर्थ काति से है और 'छायात्प' ( कठो> २३५) में छाया का अर्भे 
साथा से है। छात्रा शब्द का 'कानि' के अर्थ में प्रयोग संभवत इसलिए हुआ है कि छाम दिखलाने मात्र से किसी चित्र 
में उभार भा गहराई आ जाती है, जिससे बह चित्रित वियय कानिमय हो जाता है और सपाट्यन भी दर हो जाता है | 


१०० भारताय विधरकला के मूक झोत 


ठात्ड, नीले, पीले के हलके रंग 'िश्वट' कहदाते है और इसके गाडे अथवा सिश्चित सब धमिव् रंग ६886 
कहझान है। इसी प्रकार 'वराग्माष्एशारए0। ६५ था के लिए धारदर्मी रा या हाझे। गर्ग कान है । 


पाच सौलिक रग या शुद्धवर्ण “- नी, पीतल, छाहिता, भुंबठ, ब्याम की मिलाक्षए जनक प्रकार की रंसनें 
नगर की जाती है, जि द्रिमिश्रवर्ण, मिल था हु, मकर वग कहने हे । भ्गी को भावि-भाति की इस मिलाबट को 
ब्राणभट्ट ते अपनी श्केघात्मक सै में 'वर्णन्यपर! कहा है ० चित्रक्ंसु वर्णयंकरा :-- | फायस्बरी, अनुष्छेद २ )। 
वाणभट्र के समान वर्ण मिश्रण में निपृण्ण कवि केवल सरहझस साहित्य में ही बढ़ी बरनू किसी भी भाषा के से हिल्म में 
नत्ी मिलले | 


मिश्र वर्ण .. - प्राचोत खिन्रकारों के कौशल वी साणअआला का मूग्याकुन पलकों बर्णमश्षणशोग्यना पर 
आशित रहती थी । बजकर म्‌ « रस और उसके मिश्षण स्मामनशालाओं में निमिन छोने #, गर्सक प्राचीन निश्रकारों 
के निवाग स्थान ही रसाशमआखासे थी | 


मद सगे के अवालर अहु मसक दी /7 ! विशाधसेलिस [ इ०ाप्‌क७ ०७४ |) की मिदल है कि अपनी बाड़े के 
अनुसार भात्र की कपना संथां श्र का विभाजन कर सैंकही, /जारों प्रदान के गम बताने | जैसे « भी रंग में पीत 
वर्ण मिलाकर तैयार किया हआा काश सगे | परम या पालोश जर्थाव बसा | इससे हाला है। व आई शुद्ध हो था 
ब्वैत-मिश्षिव हो था उससे अख्िक सीखा रंग जरा गया हो. अच्छा होता है । छवि या राप फे अनुसार एेुछानमार 
उसमें किसी एक रय की अधिकता की जा मकती है । उसमें स्वेत रग की अधिकता, स्यनसा मा समता रहने से बह 
तीन प्रकार का होना है - ( १) एक में ववेत वर्ण की प्रधालता रबली है, [ 3 इगई में दलल कम रहता हैं और 
( ३ ) तीमरे में वह समान परिभाण में रहता है। दस प्रकार उसमे एक-इक स्थायी 'शास्मतगून्क) रंग मिलाने से 
उसके अनेक भेद हो जाते है । उसमें उसकी सिम्नलिखिन कत्रियां तैयार हो जानी है - (६१) पथ कियनीत [ हूर्वा के 
अंकुर के सम्मान किचित्‌ पीस ), (२) कविस्थनरिस ( कै गा कठनेल की तरह हरित ) या [है) मुदेश्श्याम ( मूंग 
की तरह श्याम बर्ण की )। इसी प्रवार तीछि रकफ में मफेद, पीखा रंस म्ण्दिने से शह़ विर्य [ बदर्ग + हो जाता है, 
तब उसके भी अनेक भेद होते हैं। मिलाया जाने बाला रण चाड़े अधिक हो या खून हो बा वरायर मात्रा में हो, 
उपसे तीलकमल की आना के समान तथा प्रणव | भाप ) के रग जैसी स्मणीय छबिया औवित्व के अनुधार अकित 
करनी चाहिये । लाक्षा तथा ख्वेन रण जथव) लाभ एव फोध् मिलाने हुए लाए रस में जो ऋृयि अकित सी आत्ती 
'रक्तोत्पलज्यामकवि' रक्तकमड की तरह बकाई किए इ्याम स्था सुस्द्र होती है । बढ़ रंग भी सिशक्षण करने से 
अनंक प्रकार की आाभा प्रगंद करता है। 


“पिल्परत्न' में रुक रण की तीन कोटि प्रसिवादिन हैं *-- 


( ९ ) सिन्दूर ( हल्का छाल ), ( ? ) गैरिक अर्थात सेशआ लाछ जो मध्यम लाख के रूप से विभाव्य हे, शोर ( ३ ) 
लाक्षा जो गहरा छाल के रूप में परिकत्प्प है। /अभिरमिताधंचिस्तामणि' ( इखोक १६७-५ ४३ ) में वर्णन हैं कि 
दरद ( सिंदूर ) को शख में प्रिखाने से कोकनद [ छाल--कम ) की छत्रि देता है। अधक्तक [ लाख, महावर ) को 
शंख में मिलाने से बढ़ मौराश्य खदश हो जाता है. इसी प्रकार गैरू को दंख में सिल्याने से घुमण्छान बताया गया 


जि जा 
फफ _जमनी वन १4 जफ- व 7 काका तनमन. तमीकर फ 8ा 0 ब्-का 8०१... लाते आएंगे ८॥- ही पनाती उधकक २.२ पिता ४८ 22० ५. #फा कथा, >मका जा जी ५ माय मं अल. विवारनफताओं ना है... स्‍धरगुननपओे ताए७७ इपनकअतफा बात. यान सता हज. फण डन्‍-- अकलथा,. गो औऑ कपिल पा... का. स्‍ीजक का म्नरेध अल धमा 


१-- स्तम्भना” के सर्बंध में प्रियवाला शाह (चि० धर, ४०२०, पु# ३९७ में ) कहती हैं - "स्तम्भ -« 5 
हाश्या ॥ 6 $0१६ ण बापहुदा. िक्छाएँश ॥ हर्ललाड एक हरय बिज़फ्टगानफरीपेटी ॥8 बधतो॥एदा। 
(9 ६88४6 बहते एसांदी ट्छए5 ६0 न्रोप्ह गी९ टणेंणा हि," कड़क *ू जगत | इप्ती80च08 
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काजल को भी शंख में मिलाने से घुमच्छाव होता है। नीछे रंग को शंख में मिलाने पर कपोत का रग बनता है! 
नीले रंग को हरिताल में मिलाने से हुया रंग बन जाता है :ग्रेर ( गैरिक ) को हरिताल में मिलाने पर सफ़ेद 
( गौर ) हो जाता हैं। काजल को गेरू ( गैरिक ) में मिलाने से व्याभवर्ण बन जाता है। जअछत्तक को काजल में 
मिलाने से पाटल रंग ( ठलाई मिला हुआ उजलारंग ) बनता है। इसी प्रकार अलक्तक को नौछे रंग मे मिलाने पर 
कई बर्ण हो जाते हैं | 


रंगद्ब्य «+ चित्रों के लिए प्राचीन काल मे भारत में प्राथः रंगीन मिट्टी और रगीत पत्थर क्रमश 
ध्रातुराग” | मेघदूत मे ) और 'शिल्ाराग' जैसे मैमसिल आदि को महीन चूर्ण के रूप में बनाकर काम में लाया 
जाता था। नाभानत्द में स्पष्ट रूप से कहा गया है कि ये पचराग ( रंग ) गिरितद पर होने थे --- 'नायक: 
तद्दित एवं गिरितटान्‌ मनः शिलाशकलान्यादायागच्छ । विवृषकः -- स्वसेको वर्णक आज्ञप्त, सथा युनरिहेव युलभा: 
पञ्चराणिणों वर्णा आनीता इति आलिखतु भवान्‌ ।--वर्णो के निर्माण मे जिन इब्यों अथवा बच्सुओं था धातुओं का 
प्रयोग होता था, उन द्रव्यो की नामावछी “विष्णुधर्मोच्र'' में दी गई है--- कमक ( स्वर्ण ), रजत ( चादी ). ताम्र 
[ वांबा ) अश्नक, राजबतते [ राजवम्त, उर्दू में लाजवर्दी अर्थात्‌ नीली, आश्ट्रानैरिन लैपिय ), सिनन्‍्दूर ( लाछ, इसके 
अंतर्गत मन शिलछा, हिरोजी, गेरू आते हैं । ), त्रपु (सीसा या रागा), हरितालछ (और शमरज) सुधा ( ब्वेत, चूना ) 
लाक्षा ( लाख ), हिंगुलक ( हिंगुल या ईगुर, अग्रेजी में व्हमीलियन - वित्रकार श्राथ' इसी में रेखाकत करते है । ), 
नील ( इंडिगों ) आदि | इनके अतिरिक्त अनेक्रो द्रव्य है । अत चित्रों में प्रयुक्त होने वाले रगो को जार बर्गों में 
विभाजित किग्रा जा सकता है, इनके अन्तर्गत सभी प्रकार के रंग आ जाने है :--- 


( १ ) खनिज, [ २ ) रासायनिक, ( ३ ) जान्तविक, और ( ४ ) वानस्पतिक | 


राजवर्ते या काजबर्दी नील -- यह रगों में सर्वप्रमुख द्वव्य है। नीला रंग अतिशीध्र मन को आक्ृष्ट कर 
केला है। प्राच्रीत भारत में नीछ के पौधे से इस रग्र के बनाने का बहुत प्रचार था, जिसने व्यवाय का रूप के लिया 
था और प्रीम तथा रोम तक इसकी खपत थी । वि० ध० मे इसके निर्माण पर पुष्ट प्रवचन प्राप्त होता है | लोग 
तीछ को कपड़े रगने के कास में छाते थे | इसका चित्रकला में भी बहुत प्रयोग होता था । नीले रण का दसरा द्रब्य- 
प्रकार राजवर्त था राजवन्त है। यह वस्तुत प्राचीन भारत के स्थापत्य चित्रण का मुकाधार था, अजता की चित्रकला 
में यही रस मूर्धास्थानता बहुत करता है। मोती चन्द्र का अनुमान है कि यह छाजबवर्दी सभवत परुजिया मे आया था, 
क्योंकि यह पत्थर परज्षिया में होता है । मित्र तथा सुमेरिया की प्राचीन सूतियों मे लाजवर्द क। बहुत प्रयोग किया 
गया है। भारत मे प्रज्मापारमिता, कल्पसुत्र, कालकाचायेकथा आदि प्राचीन पाण्डुलिपियों के चित्रणी में भी इस रस 
का विपुल प्रयोग पाया जाता है! 


हरिताल और रामरज ( अग्रेजी + यलों शोक” ) पीछे रंग के जनप्रिय द्रव्य है। पाल कालीन बौद्धों की 
तालपत्र » पाण्डुलिपियों के चित्रणों में तथा राजस्थानी मुख्य जयपुर चित्रों मे हरिताल का प्रश्योग बहुत मिलता है । 


रंग-निर्माण-प्रक्रिया :--- 'विष्णुधर्मोत्तर' ( ४०।२७-३० ) में रण बनाने की प्रक्रिया का उल्लेख 
है । उसमें कहा गया है कि प्रत्येक देश में स्तम्भतयुक्त रगो का निर्माण करना चाहिये । विभिन्‍न देशों मे पिन्न-भिन्र 
प्रकार के स्तम्धनयुक्त रंग बनाये जाते हैं। 'स्तम्भनवुक्त' अर्थात्‌ ऐसे पदार्थ मिश्रित रंग जितसे वे टिकाऊ हो भके । 
लोहे ( या प्रातु ) का रंग रासायनिक किया द्वारा तैयार किया जा सकता है , लोहे का रन मोटा होता है और अभ्नक 
( अबरक ) का द्रावण ( तरल ) छोहे थाधातु को अत्यत पतली पत्ती ( पत्र विन्यास ) के रूप में बनाकर या 
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रासायनिश क्रिया द्वारा तरल ( रमक्रिया | करके लगाता अआहिये। इस प्रकार चित्रकारी के लिए छोड़े का रुग 
उपयुक्त है | 

अध्रक को घोटकर तरल रूप में चादी के बदले प्रयोग करते थे । राजस्थानी और जैन चित्रकारी मे इसके 
उदाहरण मिलने है । यह अश्रक किसी भी पदार्थ में नहीं घुलता है और न तो आग से जलता है । यह पानी में घोटने 
पर पत्ती-पत्ती सा रह जाता है और भारी होने के कारण घुलता भी नहीं । इसीडिए अन्य रगों की भांति अश्नक का 
रंग चित्रकारी में उपयुक्त वही है। खनिज आदि रंगों में तुलसी, भूतिण, चपा, कुंश ( या कुध ) और भौछश्री (वक्ुल) 
का कांढा डालने से टिकाऊपन आ जाता है। सभी रगो में स्थाग्रित्व लाते के लिए सिन्दूर तामक ब्रक्ष के दूध का 
प्रयोग होता था और कुछ समय के लिए उत्तम दूब के रस में सियोये हुए वहन तथा मसयूर-पुच्छो ( उदारपुच्छे ) 
से लित्र को ढका भी जाता था | ऐसा चित्र पानी पहने पर भी खराब नहीं होता और अनेक वर्षों तक ठहरता है। 


विष्णुधर्मोत्तर ( ४०)३० ) में 'मातग' तथा उदास्पुच्छे ' शब्द भ्रामक हैं। मातगर्द्वा सभवत, किसी 
विश्वेष प्रकार की दूुर्वा का नाम होगा। 'झंदारपुल्छी का कुछ विद्वानों ते मयूर-पंख' होने की संभावना की है। 
मोनियर बिछियम डिक्शनरी के अनुसार दर! एक प्रकार का लबी इडी का अनाज भी हो बकता' है । भित्तिचित्त 
पर रंग लगाकर, दुर्वा-रस के प्रयोग के परचान्‌ उन दिलो पर धूल ने पहईे, और सुख भी जावे, इसलिए मयरपुच्छों 
की संभवत, डोरी में बाधकर उससे चित्र उक्रा जाता था ! 


'शिल्परत्त' भे भी र॒गतिर्माण - प्रक्रिया का सुन्दर वर्णन द्प्टव्य हैं। गैरिक [ छाल रण ) की पहले 
शिला पर पीसता चाहिये । पुत्त एक दिन तक पानी में भिगोकर रखना चाहिये | सिख्द्रर को पीमकर आधे द्विन तक 
ही रखता चाहिओ्रे। इसके विपरीत मनश्थिछा को केवछ पीसता ही उचित है, पानी में इसे भही रखना चाहिये। इन 
सबको निम्वनिर्मासतोय अर्थात्‌ नीम के रस से बनी तरल गोंद में सिलाना चाहिये। तभी ते चित्र मे प्रयोग करते 
योग्य होते है । 


स्वर्णादि धातुओं का बर्णो मे प्रयोग :--चित्र निर्माण तथा प्रतिसा लिर्माण इन दोनो में धातुओं का विपुद् 
प्रयोग प्राचीन काल से प्रचक्तित है। स्वर्ण के प्रयोग को विशेषकर मध्यकालीन चित्रविद्याविरलियों ने बहुत महत्व 
दिया है । इससे चित्र मे सौदर्य की वृद्धि हो जाती हैं। स्वर्ण-रंग-प्रयोग की दो प्रक्रियालों का विर्देद विष्णु- 
धर्मोत्तर ( ४०२७ ) में किया गया हे - (१ ) पत्रविन्धास और [ ६ ) रस-क्रिया । पत्रविन्यास जैसा नाम से 
ही विद्वित है, सोते या चादी के पत्र या वर्क बनाकर उनको चित्रों में लगाया जाता था। यहां वर विं० धण में - 
/लीहाना पत्रविन्‍्यास भवेद्वापि रसक्रिया - में स्वर्ण का साक्षात्‌ संकीर्ततन नहीं हुआ है तथापि 'छौहाना' यद्ध पद 
उपलक्षणमात्र है। इसमें मभी धातु गतारथ है । 


मानसोल्‍लास तथा शिल्परत्त में स्वर्ण रगर प्रक्रिया का बिशेष उद्घाटन हुआ है । पत्रत्रित्यास' की सरल 
प्रक्रिया चित्रकारों में सर्वाधिक प्रचलित थी, कितु रत-क्रिया रासायनिक ह5ब्यों के प्रयोग पर आधारित थी और 
कुछ कठिन भी थी । 


पत्रविन्धास --इसके लिए मानसोल्लास ( इछोक १८१ से १८७ ) में वर्णन है कि शुद्ध सृवर्ण को लेकर 
उसके छोटे-छोटे यंत्र काट छेना चाहिये, पुनः उन्हें एक चिकनी शझिक्ता पर परिषोधित करना चाहिशे। फिर उसमें 
पानी और थोडी-मी बाझू का मिश्रण करना चाहिये । इस सिश्रण का पृथ, घषेण आवश्यक है और फिर जरू से 
धोकर इसे साफ कर छेना चाहिये। इस स्वर्णछेप को थोड़ा-सर क्खलेय मिलाकर फिर घिससा चाहिये, तत्पदचात्‌ 
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लेखनी से लिखना चाहिय । यह स्वर्णडेप जब सूख जाय तो वाराहरप्ट्रा ( शुकरदन्ती | छेखती या ओपतनी से धीरे - 
ध्रीरे स्गहला चाहिएे जिससे यह छेप चमक उठे | पुन. चित्रक्ाएण को इस लेप पर सोने के बारीक पत्रों को रखकर 
कपास की रूई की गही से रगडकर इसको उजछा कर ठेना जाहिंग्रे। इस प्रकार का स्वर्णछेप जिसमे पररविन्‍्यास' 
वाकित है, विद्वल्तकित काति की प्राप्त करता है। भिपुण विज्रकार चित्र में स्वर्ण रंग छग्रने के पथ्चात्‌ उसके दोनो 
किनारे पर काली रेखा भी खीचते है । 'शिल्परत्त' में भी यही जिधि दी गई है 


रस-क्रिया : - स्वर्ण रंग की यह्द दूसरी प्रक्रिया हैं जिसमे रामायतिक द्रब्यो का प्रयोग वाछनीय होता 
था। 'समशगणसूत्रधार' में 'रस-क्रिया' के सबंध में वर्गन है। रस अर्थात्‌ पारद ( पारा ) तरूू होता है। पारे से 
जी क्रिया की जाथ, वह रस-क्रिया है अथवा कोई भी पिचकी हुई ध्रातु के काम को भी श्म-क्रिया कहते है । 
जैसे - मधक और एणरा मिलाकर ईगूर ( छाल रण | बनाते है । शगा और आक (६ धतुरा ) के दूध का बार-बार 
छोकन देकर शगे का रग बनाते हैं। उससे थोंडी जमक होती है । राग के रस का पअयोग मध्यकाछीन जैन पेडटिय मे 
किया गया है। सोने का रंग बसाने के लिए उसे अग्तिताप से द्रव ( तरल ) बनाया जाता था और उतप्तमें फ्रे या 
अश्रक आदि का मिश्रण इच्छा तुसार किया जाता था। चम्पाक्याथ सथा बकुछनिर्याम [ मौलश्री की गोद | का 
मिश्रण भी इससे किया जाता था। स्वर्ण रस कनान की इस रस-प्रकिया को हलकारी भी कहा जाता था । 


सामान्यत चित्न के बड़े स्थासों में पत्र-विस्यास ( वर्क ) किया गया है, किन्तु जहा बारीक काम को 
आवधद्यकता हुई है बहां पर चित्रकारों ने उसे रक्त-क्लिया द्वारा हुल करके तुलिका मे लगाया हैँ । ऐसा प्रयोग मध्य- 
फार से छेकर मुगल और पहाड़ी शैली' तक अत्यधिक दिखदाई देता है। पहाड़ी लित्रकार सोने का पत्र छमाने के लिए 
अ्भ्रीष्ट स्थान पर पहले गर्म सरेस लगा देते थे । तनी जगह में सोना छगाना होता था उससे कुछ बड़ा पत्र छेकर 
सरेभ के कुछ यूखने पर उमर कटे हुए सोते के पत्र का लगाकर, उसे रूई की पोटली या गही से दबा देते थे। उसके 
पूरी तरह सूख जाने पर अतिरिक्त सोने को पंख से झा देते थे | दूसरे दित उस पर बाघ के साखून, अकीक की गुल्ली 
या सूअर के दात से घोटाई करने थे। तत्पञ्चातु उसकी सौंदर्य-बृद्धि के लिए काछी रेखाओं से उसकी सरहद 
( आउटलाइन ) ब्रांघ दी ज्वती थी अर्थात उसके प्रत्येक किनारे पर काली रेखाये खीच दी जाती थीं । 


जगदीश मित्तल ने 'कलछानिधि, अक 9 में पहाड़ी चिब्रकारों की रसक्रिया या हलकारों बनाने को विधि 
लिखी है । 'हलूकारी' बनाने के छिए रकांती में बबुल के गोद की बुकती छिड़क कर उसे थोड़े पाती से सथते थे। 
जब उगली जरा रुकने कूगे तो समझा जाता था कि ताव आ गया है | तब स्वर्ण था रजत बके को फैलाकर उनसे 
डाल देते थे । एक वर्क [ पत्र , डाककर पाच-सात मितट तक सश्वते थे , इसी तरह जिनने वर्कों की हलकारी बनानी 
हीती, पत्र डाकलते जाते थे । उसमे पानी बहुत ही कम रहता चाहिये, इतना कि गोद अच्छे गाढे शहद की भाति रहे । 
ज्यादा पानी होने से हलकारी माटी बतेगी। जितना मथा जाता था रग॒ उतना ही महीत एवं चमकदार हाता था 
और काम करने में सुविधा होती थी । फिर कुछ पानी डालकर कुछ देर रख दले थे। रखने के पहले उगछी मे हिला- 
कर पानी के ऊपर जो सोना उठ जाता, उसे नीचे बैठा देते । कुछ देर के बाद इस पानी को सिथार कर जया पानी 
डाल देते ! इस प्रकार कई बार पानी विधार कर गोंद को निकाल देते, क्योकि गोद रग को काछा कर देता है । रग 
को चमकदार बनाने के लिए भीबू की कुछ बूद या घुद्दागा वेकर पानी बदलते थे | बाद में उसे सुखाकर उसमे मछली 
का पतला सरेस देकर काम में छाते ये । इसे कम से लगाते थे और सुअर के दात, बाघ के नाखूत या अकीक की 
गुल्ली से घोंटते थे । इसमे वह चमकदार हो जाता था । कुछ चित्रकार इसे गोद के बदले शहद के साथ हल करते थे । 
स्वर्ण रस प्राय, आकाहा बनाने बस तथा आभूषण में प्रयोग करते थे | कुछ चित्रकारों ने वातावरण का प्रभाव दिखाने 


१ ४ भारतसोय चित्रकला के मल श्रात 
के लिए पूरे कागज पर इसकी एक परत देकर या रगों के साथ हुलकारी मिकाकर काम किया है। इससे रगो पे 
अपूर्व चमक एबं उज्जवलता जा गई है । 

बत॑वा :-+चिंत्र मे वर्तता-निर्वाह चित्रकार का परम कौशल है। “समरागणसूत्रधार” ( ७१।१४ ) भे 
चित्र के आठ अआगो में से “वर्तता” को भी एक अग माता है रूपभेदप्रमाणादि चित्र के पड़ग तभी स्भव है जब 
बर्तता का पिद्ठाल प्र्मक्ता से व्यवहूत्र किय्रा गया है) बर्लता चित्र-आास्त्र के चार मौलिक मिद्धातों-रेखा, वर्तना, 
भूषण तथा वर्ण में से एक है। वर्तना वातावरण की विध्ायिका है तथा रेखा रूप की निर्मात्री | 


चित्र मे कहा पर ग्रकाश तथा कहा पर छाया दिखाना चाहिये, किस स्थान पर रग को तीद्षण करना 
चाहिये और कहा पर धूमिल, इन सबका ध्यान बर्तेना का विषय है । विष्णुधमोत्त र में बणित है कि - 


'शुब्क बर्तनया यस्तु ( वस्तु ) चित्र तन्मध्यमं स्मृतस ( स्मृता )” ।। ४२।८२ ॥ जो चित्र वहचा, छाया - 
प्रकाश में शुष्क ( समूत्रा, भीरस ), प्रतीत हो, वहू मध्यम कौटि का चित्र कहा गया है । 


यहा पर “शुष्क से तात्पर्य है “वर्ना” अर्थात्‌ रेखा-विव्यास द्वारा छाथा-प्रकराशादि से चित्र में जो 
तरलता, सरसता और सौदय आता है उससे विहीन जो चित्र होगा वह “शुष्क'' कहुछायगा । अजता में यह ब्र्तता 
हल्के - गहरे रगो की पत्ती अथवा सपष्ट रेखाओं से दिखाया गया है जिससे मानव शरीर मे गोलाई, उभार छाया -- 
प्रकाश आदि आया है ! 


चित्रण, चित्रणीय वस्तु के अववब-अकाशन में सहायक गहराई तथा ऊंचार्ट भी छाया-प्रक्माअ ५२ पूर्ण- 
रूप से आश्रित है। “तिरकमजरी' में राजकुमार चित्र की प्रशसा करते हुए कहता है कि चित्र में ऊन्ने-तीचे भागों 
का अकन अत्यन्त स्पष्ट किया गया है “प्रकाशित्तव्यक्त निस्नोन्‍्त्त विभागा: । इसी प्रकार अभिज्ञानशाकुतरू ( अक 
६ ) में विदूषक कहता है-- “स्खलतीय से दृष्टिनिम्नोस्नत प्रदेशेषु -- अर्थात्‌ ऊन्े-मीचे स्थानों में मेरी द्ष्टि 
स्खलित ( लडखडा ) हो जाती है। 


इन वर्णनों मे जिसे निम्नोन्नत विभाग या प्रदेश सम्बोधित किया गया है उसे ही "विष्णधर्मोत्तर” की 
गब्दावली मे “वर्तता तथा ( अग्रेजी मे » 04078 ) कहा गया है । पालि मे इसके लिए ''उज्जोतन'' अब्द का 
प्रयोग हुआ है । मुगल बोली के चित्रकार इसके छिए “परदाज'' शाब्द का प्रयोग करते है । 


परदाज यथा शैंडिंग -- अकबर काल के चित्रों मे सपाट रण ( फ्लेट कहर ) छगाकर, कही--कहीं जरा-सा 
परदाज (57778 या 978 08) बनाते थे । जैसे - भारत कला भवन में “पृथु का गोदोहन'” चित्र मे सभी मूल रग 
लाल, नीले, पीके आदि लगे है और उनमे जरा-सा परदाज लगाया गया है। जहांगीर काल के चित्रों में प्रधान 
रंगो में कई रगो का मिश्रण करते थे और उतर चित्नों मे परदाज बहुत अधिक करते थे। जैसे - पहने हुए वस्त्र मे 
बाहुकक्ष के पाम भी थोडा-सा माया देते थे, यह पसीने का द्योतक होता था । इसके बाद के काल में जब मुगल 
चित्रकला का छास हो रहा था उस समय उसमे परदाज को बित्कुल काछे रंग से दिखाने लगे थे | 


चित्र मे रेखाकन के पश्चात्‌ जब रंग भरा जाता है तो चित्र सपाट और निर्जेव-सा दिखाई देता है, किसु 
जब उसमें वर्तता द्वारा ऊचे-मीचे स्थानों को, हल्के - गहरे रंगो से छाया-उजाला दिखलातें है तत्न॒ उसमे निखार 
भर सजीचता आ जाती है। ह 


'चित्रकका का विधि - विधान॑ १०५ 


वर्तना में छाया और उजाला वा जो निवह किया जता है उसके छिए कठोपनिषद मे “छायातपौ' कहा 
गया है-- “ऋत पिच्ज्तो.. छायाहपों इहु दो वदप्ति ।” छाया और जातप ( प्रवाश ) अर्थात्‌ साया-उजाला थे दो 
विभिन्‍न तल्व है | इनके प्रयोग से चित्र में उरण॑नात्मक्ता के साथ ही मजीवता भी आ जाती है। 


छाया और आतप को चित्र में दिखछाने का सामान्य सिद्धात यह हैं कि जो वस्तु बिलकुल सामने होती है 
उसे उज्जवल यथा प्रकाश से हलके रगो से दिखलाते है और भीतर जाड मे पड़ते वाले अथवा अगल-बगल एव दूर के 
भाग को छाया से गहरे रगो से दिखलाते है । अजता के चित्रों मे भी यहो प्रक्निया भली-भांति परिल्क्षित होती हैँ । 
कालिदास ने भी 'पृव॑मेघ , इलोक ७ में - “वाह्योद्यानस्थितहरकश्षिर*चब्द्रिकाधोतहर्म्या' श्थात्‌ बाहरी उद्यान को 
चन्द्रिका से प्रकाशित, धौत कहा है । सामने के स्थल को प्रकाश से दिखकाते है, उसमे भी ऊचे स्थान को प्रोन्‍नत 
( हाई लाइट से ) दिखाते है। मानसोत्लास में वर्णव है -- 


“पुरय्रेदहरणकीः परश्णत्‌ तत्तद्रपोचितेस्स्फुटस । 
उज्ज्वलं प्रोन्‍नते स्थाने इथामल्ल निम्नदेशरः | १६२ ।। 


भिन्ति पर रेखाकन किये हुए आकार या रूप में वर्ण-पूरण ( रग भरना ) करना चाहिये। तत्यण्चात्‌ 
भिन्न-भिन्न रूपो में प्रोन्तत स्थान पर उज्जवलता तथा तिम्द स्थान में श्यामहृता या छाया दिखछाना चाहिये । 


“विष्णुधर्मोत्तर” ( ४१॥१०-११ ) में चित्रगुण के सबंध में कहा गया है कि रेखा, बर्तना, भूषण और 
रग - चित्रकारी के ये चार भूषण स्वरूप हैं। विचक्षण ( आलोचक, कला ममंज्ञ, निपुण ) व्यक्ति चित्र मे वर्तना 
की प्रशंसा करते है -- 'रिखां प्रशसन्त्याचार्यावतेंना च विचक्षणा:' । वर्तवगा का सबंध वर्ण विन्यास से है। वर्तना, 
तूलिका चलाने की निपुणता से प्रकट की जा सकती है। साराश है कि तूछिका-कर्म द्वारा भावाभिव्यक्ति करना ही 
वर्तेना का मुख्य कार्य है। महषि व्यास ने भी “महाभ।स्त'' में कहा है कि छात्रा- प्रकाश द्ारा निम्नोन्नत प्रदेश को 
दिखलाने में चित्रकमंविद्‌ विचक्षण व्यक्ति ही समर्थ होते है - 


“अ्रत्तथ्याव्यपि वथ्यानि दर्शवन्ति घ्िच्क्षणा: । 
समनिम्नोनन्‍नतानीव चित्रकमंविदों जना: । 


कुमारस्वामी ने वर्तना का अर्थ 'शेडिंग” माना है और स्टेला क्रमरिश न “लाइट ऐन्ड शैड'' । किन्तु 
वर्तना का यह अर्थ कैसे आया, इसे इन विद्वानों ने स्पप्ट नहीं किया है । 


वबतंना का ठीक अर्थ किसी भी शब्दकोश में नही मिलता, केवल मोतियर विलियम शब्दकोश में यह मिलता 
है - बतेन ( संज्ञा ) का स्त्रीलिंग “बंता है। वर्तत रू थी ब७ ण प्रगराशह 0. 0॥78 णा 0 पाए्शाड़ 
+07ए870 8507१ ऐसा प्रतीत होता है कि विष्णुधर्मोत्तर मे ब्रश को घुमाने या लुढ़का कर चलाने और आगे की 
ओर गतिज्ञील होने वाली तूृल्िका के लिए वर्तना शब्द का प्रयोग किया गया है अथवा ब्लग को छूढ़का कर चलाकर 
रण द्वारा वस्तु में घुमाव था गोलाई दिखाता, जिसे “शेडिंग” कहा जाता है। इसीलिए विष्णुधर्मोत्तर के इस 
अध्याय ४१ का नाम “रगवर्तना रखा गया है | 


विष्णुधर्मोत्तर ( ६।८१।५, ६, ७ ) में वर्तता की विधि तीन प्रकार की कही गई है - ( १ ) पत्रवर्तना, 
(२) आहैरिक वर्तता और ( ३ ) बिछुवर्तना ।-- 


५०६ मारताय बचित्रकढा के मूल ख्रातत 


मवस्नइच वर्तनाः प्रोक्‍ता पन्ना ( ? त्र ) हैरिकबिन्दुजा: । ५ ॥॥ 
पत्राकृतिभी. रेखामिः कथिता पत्रचतँना । 


अत्तीव कथिता सुक्ष्मा तथा हेरिकवर्तेना ॥ ६ || 

तथा च स्तम्भनायुक्ता कथिता बिन्दुवर्तना ॥। 
पत्ती या जालीनुमा रेखाओ को ''पत्रवतेना”, खड़ी था तिरछी अत्यंत सूध्म रेखाओ को “आहडैरिकवर्तना' ( एक 
वाल परदाज रेखा ) तथा स्तभनयुक्त बिंदुओ को विदुवर्तना कहते है । बिदुवर्तना के लिए ब्रग को सीधा ख़द्ा करके 
चलाना पडता है । 
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आक्ृति २--तीन प्रकार की वतंता-पत्रवर्तना (708५ ॥008708), *खिक (7॥8 ॥॥68), बिन्दुूंज ($000)॥8 ] 


शिवराममुति ने दि पेटर्स इन ऐन्शियट इंडिया ( पु० ३० ) में लिखा है. एशपाक्याव छा एशागिएयाए! ० 
१8॥॥॥ 0 9 वीद्रा 5प्रा409 0ए हार धाए३८४॥।णा ता एग ज्वावत ७॥809५ 0855860 88 ॥॥78रए/0र्तप, 98078]9, 
छाए कआत॑ #क्वातातार, 0055-॥ 408, 507[॥09 20 ९ 8॥480॥78 8790॥78 को आजकल उश्यातंदा- 
778 भी कहते हैं! स्टेला क्रेमरिश वतंना के सबध में विष्णुध्वमोत्तिग, ( पृ० ५१ ) में विखती है, -'श८६४॥०१५$ ०0 
[70व0ण8 हा 000 80808 ९ 8४0 40 फट फिट :--[ | ) (एए08ड8 65 ( ॥. गा था एी8 छाए] 
रण [ए8४४३-ऐक्राा्षु०,[ 2) 099 शप्राएगाह [ कप ) आ4 (३3 ] एज तर ( जिाततंपांब ), गढ़ ग्रीश॑ 
॥स्‍20[00 [ एण शाब्रपंता8 ) 78 ०86० ( एका9॥8 ) णा 8००००प६ ० 65 जा 8 ४॥96 ० ॥88४6४ 76 
(8 तला00 ॥8 गीत 50 फैटबरा5उ6८ ॥58 5च/0 0 086 एशढाए वा6, परगह छाएवंष्च[ा8& ए्रढ्00 58 ०॥॥॥20 
830 ॥07॥ 6 ॥९ड 7760 ([ 7, 6, गए ॥0शांग्रह ) वक्षाता॥एु ए प्रोह जाए. 


आनन्द कुमारस्वामी “वर्तता के तीनो प्रकारों के सम्बन्ध मे जर्वल आफ अमेरिकन ओरियटल सोसायटी, वाल्यूम 
५९ में छिखते हैं --- ““॥]8 वह्व आब्ताह ( शिक्षा4-एब्राबाद ) ॥8 0006 जा ॥7०5 ( #थंटाव ) 6८ 
(9086 07 & 6र्क्षा ; वा जाएं ॥8 एथए शिव ($पै६9॥]& ) 8 वााधाए।(-१ था द्वावत्रे; 6 एीक्षा: 5076 
जाती था प्ऱांडगा ( डक्षाप्गालादे जप ) 00प5॥ ॥8 तत-भाश्ताए ( छितातप-एव्ांाव ) 


इन वर्णनों से स्पष्ट होता है कि “पत्र”, हैरिक और बिन्दु वर्तना, रंग छगाने को तीन भिन्न-भिन्न 
विध्रियां थी। सामान्यतया “पत्र” का अर्थ “पत्ती” है | परन्तु किस बृक्ष की पत्ती, यह स्पष्ट नही होता। प्रियबाला 
शाह ने तमाल बृक्ष की पत्ती इसे माना है । यहा पर कठिनाई उत्पन्न होती है कि पत्राकृति रेखाओं में रंग लगाना 
माना जाय अथवा जैसा कुमारस्वामी ने माना है कि पत्ती की नसो के समान बारीक रेखाओं से वर्तता करना। जो 


भी अर्थ लिया जाय उसका तात्पयं है कि जब तरंगित या घुमावदार रेखाओं से रग छगाते है तब उसे “पत्रवर्तना' 
कहते हैं । 


जिवकला का शियि वियान १०) 


चित्र में वारीक सन रेखाओं या बिंदुओं द्वारा परदाज छगाते है, किन्तु अजता के भित्तिचित्रों में इस 
प्रकार साथा नहीं दिखाया गया है । वहाँ पर गहरे-हुलके रंगी की सपाट रेखा द्वारा साथा - उजाला दिखेलापा 
गया है। यह प्रक्रिया सुगल और पहाड़ी चित्रकारों के परदाज छगाने की जैली से सर्वथा भिन्न है । रेखा द्वारा साया 
लगाना मुगल एवं पहाड़ी पेटिंग में अत्यधिक प्रवलित है | जहा पर पृष्ठभूमि में घास दिखछाई गई है बहां विशेष रूप 
ते रेखा द्वारा पत्रवर्तता का प्रयोग हुआ है। मुगल कलाकार इसे सीक ( इंडा ) परदाज कहते हैं। इसी प्रकार इन 
चित्रकारों ने मानवाक्ृतियों के चहरे आदि में तथा वस्तों मे जिदुवर्तता एवं रैखिक वतेना का प्रयोग किया है। 
प्रारभिक राजस्थानों चित्रकारों ने बाहुकक्ष एवं स्वेद को दिखाते के लिए बिंदुबर्तता का प्रयोग सवसे अधिक किया है । 
अत्य धिक सघन वबिन्दुओं में परदाज को सुग चित्रकार घुआधार परदाज कहते ई । 


ब़ब्दकोंपों के अतुसार हैरिक वतंता का अर्थ - हैरिक:> हु हरणे धातु से ७» विल्कुछ ठीक छूगता है । बि० 
ध० [ ४१६ ) में कहा गया है. अतीब .सृक्ष्मा ..हैरिकदतेना ॥ अर्थात्‌ अत्यत सूक्ष्म बर्तना को “हैरिक कहते 
हैं। इसमे “अतीव . सुक्ष्मा' गब्द पर बहुत वछ दिया गया है। प्रक्रिया की दृष्टि से चित्र मे जब अत्यन्त सुक्ष्म रेखाओ 
में माथा लगाते है तब उसकी अति बारीक रेखाये नहीं दिखाई पहती । वे नेत्रो के द्वारा हरण कर ली जाती है और 
उसके स्थान पर कैबल गहरा रण ही दिखछाई देता है। यदि कोई देखना चाहे तो इसे हैरिक बतैता! को अतीव सूक्ष्म 
रैेबाओं को सूक्ष्मदर्शकयस्त्र से ही देख सकते है । इसीलिए इसका नाम हैरिक वर्देता रखा गया है। सूक्ष्म रेखाओ के 
प्रनत्व से साथा दिखलाने की परंपरा मुगल चित्रकछा में थी और उसे “परदाजना" कहते थे । 


प्रियवाला क्षाह के अनुसार मैन्युस्क्रिप्ट $ €! 9५ में हैरिक का पाठ “आहैविक' है। स्टेला क्रामरिश ने 
इसे “ऐरिके' छिखा है जो सर्वथा अशुद्ध एव निरथंक है । इन्होंने "ऐसिकि” सानकर छन्द मे केवह एक “सिलेवल' 
को कमर कर दिया है। शिवराममूर्ति ने इसका “रैखिक'' अर्थात्‌ रेखा सम्बन्धी वर्तता - पाठ माना है, जो व्यावहारिक 
दृष्टि से ठीक है | कुछ छोगों ने हैरिक के स्थान पर “गैरिक” पाठ माना है जो सर्वथा अशुद्ध है ! 


मोती बन्द तथा वायुदेवशरण अग्रवाल ने “'हैरिक' से “हीरक” और “हीराकठ” या क्रास-क्रास क्ोजिय 
अर्थ माना है । प्रियवाला शाह ने हैरिक का अर्थ हीरा” या हीर ( श्‌ ) माता है। वे (वि० धण्, १० ११७४-२८) मे 
कहती है :--! त&ए8 [6 ज़त कैशीएड विएाए मिड ( का, ) 0 सी फद्यणाड़ 3 0शए, & 87 07 4 
गिल 5 ६ एशीा ठ द्वावशाए 30 प्रश्प्ती॥-क्रावएव ७०पांत शारदा शणएएएड़ ऐश छाए हिंध रैब्याव४ 


बतेना का सबंध वर्ण से भी है। “अद्ठशादिनी”' में रंग उठाकर हाई लाइट दिखलछाने को “डज्जोतन 
कहा गया है| प्रतिज्ञायौगधरायण” ( अक ३ ) में भी रंग उठाकर उज्जोतत' दिखछाने का वर्णन हैं। विदृूषक खिल- 
बाड़ में भित्ति पर बने हुए चित्र में ऊंचे स्थानों पर हाथ से रगड़ कर रंग उठा देता है, इससे वहाँ पर हाई काइट 
बन जाती है। हाथ से रगडकर बजलेए मिछ्े हुए रंग के स्थायित्व की भी जांच की जाती है। भाधुतिक “बाज पेंटिंग 
की प्रक्रिया में रंग को उठाकर “हाई छाइट' दिखलाना ही प्रधान है, किग्तु 'डेम्प्रा पेंटिंग में भी इस प्रक्रिया की 
अयनाते है। अजत्ता के भित्तिचित्रों में इसी विधि से ऊंचे स्थानों पर "हाई छाइड' दी गई है। छाया-अ्रकाश की 
इस विधि से चित्र में भोलाई और उभार आा गया है) इसका एक सुंदर उदाहरण याजंदानी, अजन्ता, फरडकी ४७ 
(ई ) में मेत्र से अपना संदेश कहते हुए यक्ष के चित्र में मिलता है ( चित्र-४ ) | रंगे को उठाकर साथा लगाने की 
प्रक्रिया होने के कारण इसका वस्बन्ध “हु'' हरणें धातु से 'हैरिक' अत्यस्त संबद्ध अतीत होता है । 


“अदुशालिनी' ( पृ५ ६४ ) में “वर्तना' और “उज्जीतवा था 'उज्जूबलनर” ( पालि से - वत्तन और 


१ ८ भारतीय चित्रकृरा के पूल स्रोत 


उज्जोत्तत ) एक साथ आया हैं । उज्जोतता का स्पप्ट अ्थे है किसी स्थल विशेष पर अधिक प्रकाश अथवा उज्ज्बलता 
के द्रारा उसे ऊचा उठा हुआ दिखलाना । 


शैय-वृद्धि ( अरीर-पुद्ायें / :-- “बिष्णुधर्मोत्तर, अध्याय २६९ मे क्षय-वृद्धि के सिद्धान्त का ब्र्णन 
है । इसमे क्षय-वृद्धि अ वात स्थान था मुद्रा के तेरह्॒ प्रकार वक्षित हे किन्तु अभिलपिता्थीचितामणि में पाक 
प्रकार के स्थान था भरीर भद्गाओं का ही तर्गणन है । शिल्परत्त तथा पम रागणसूबधार में भी इसका पर्णनय हैं। क्षय. 


इृद्धि को अग्रेजी में ( [076-५॥ ॥६.॥ प8 ) कहते है , क्षय-वृद्धि के सम्बन्ध में ग्रियवाबा गआाह ने. ४ विष्णधर्मोत्त २" । 
खंड ०, ( गा० औ> सी० / के पृष्ठ ११० से ११५ मे अत्यन्त विस्तार से विचार किया है| 


“विष्णुश्र्मोत्तर”, अध्याय : 5 से नौ प्रकार के स्थान अत्यन्त अभुख कहे गये है -.-- 


ऋणज्वागत भरवेत्पृवंभनजु पतदतन्तरम्‌ । साचीकृतदारोर चर भवत्यध॑विल्‍ोचनम्‌ !। २ || 
तेत: पाश्वगित्ं भाम उरात्ृत्तमनन्तरम । पृष्ठागतमध' कार्य पराजृत्तां ( त्त ) 
पमानतभ ।। ३ ॥ एतास्यनेकमेदाति नव स्थानानि भषिते । 


इनके नाम क्रमश, है. _. ( १ ) ऋज्वागत, ( २ / अनेजु, ( ३ ) सारी कृत, ( & | अध॑विछोचन, ( ५ / पाश्वागित, 
( ६) पराब्रत्त, ( ७ / पृष्ठागत, / ८ / पुराबुत्त और ( ९ / ममानत । ये नी स्थान भी अनेक भेद से युक्त है । इस 
स्थानों के अनेकनिप्ठ होने से उनके अगो से उत्पन्न होने वाली क्षय- बद्धि नेरह प्रकार को पतायी गई है, उनके ने मथये 
है -- ( १ ) प्रष्ठगत, (२) अवऋजुगत, ( ३ ) अध्याधर्ध, ( ४) अर्थापे, (५) पाचीक्षनमुख्छ, (६ ) नेते, 
( ७ ) गण्डपराबृत्त, ( ८ ) एप्डागत, ( ९) पा रवाग्रित, (१० ) उल्हेप, ( ११ ) चलित, ( १२ / उत्तान और 
( १३ ) वलित । ये नौ “यान शृछम्त्र रेखा अर्थात्‌ ब्रह्मरेखा से पक्षसृत्र की दूरी या निकटता के आधार पर बद्गाके 
अनुयार होते हैं । 


_मानसोल्काम" में क्षय-वृद्धि के अदुसार पाँच प्रकार के स्थान या अरीर मुद्वाये कही गई है (१) 
ऋजु, (२ ) अधंजु ( हे ) साथी, ( ४ ) क्षर्धाक्षिक गया (५) भित्तिक। य्रेस्थ नि-भेद एक तिहिच्नत मान 
पद्धति के अनुसार क्िप्रे गये हैं। इस पद्धति के जबुसार विद्धचित्रों की रचना के लिए तीत रेखासूक मौकतिक भानाधारों 
के रूप मे प्रकत्पित क्िग्ने जय हैं --- एक हाप्ूत्र तथा दो पक्षयत्र । महासूत्र वह रेखा है जो केजान्त से आरम्भ होकर 
पैमव्य नासापुट, हम, वक्ष तथा नाभि से होती हुई दोसे पँरों के सध्य नीचे तक पहुंचती है! इस प्रकार ट्स सूत्र के 
द्वारा सिर मे पैर तक शरीर के दाहिने - बाये का मध्य निर्धारिव होता है । साथ ही दो पक्षयुत्र भी, प्राय. ब्रह्मस त्र 
से दोनों तरफ छ - छ: अजुल को दूरी पर रहते है भौर थ दोनों कर्णान्त से नसम्स होकर हनू, जानुमध्य तथा 
गद्गुष्ठ से होते हुए भूमि तक पहुचते है । इस प्रकार फेन्द्रमुत॒ तथा पारवसूत्रों के नियमन एवं अवकाशों के परि- 
वर्तन या घढाव - बहाव पे निम्तकिखित पाक नकार की शरीर-मजायें निष्पन्न होती हैं. “>ऋजु, अर्धजु, भारी, 
अर्धाक्षिक तया भित्तिक | टजुस्थान' बह सम्मुखीन स्थानक मुंद्र। है जिसमें अ्ह्मयसू त्र और दोनो उल्नसूत्र अर्थात्‌ पान - 
प तो का सध्यावका. दोनो ओर छ छ अभुर होता है । अधंजु स्थान पं पह अवकाश एक ओर ८ अग्रुल तथा 
दुमरी शोर & अंगुछ होता है । पाची स्थान प्रह्मययत्र से एक उक्ष-सूत्र तक का मध्यानकाश एक नरफ ]० अगुल 
तथा दूरी तरफ दो अञु5 का माना गया है। अर्धाक्षिक स्थान मे ब्रह्मसूत्र से एक नद्ूत्र तक का मध्यावक्रात एक 
ओर ११ अग्रुल तथा टूपरी ओर कैक्छ उकागुझू । ज़ित्तिक स्थान मे केवल अलगृत्र ही दिखायी देते हूँ और बह्मसुत्र 
बिल्कुल विल्लीस हो जाता है। इस भैकोर घटाव-वढाव, क्षम-बुद्धि से सभी स्थान था शरीर-मुद्रायें बनती है । 


चित्रकला का विधि विधान १०९ 


पत्र-रखना : “फूल की प्रखुडियों तथा पत्तियों की डिजाइन मे काटकर, उससे गरीर के अंगी पर प्रेमानि- 
व्यक्ति आदि उद्देश्य के अनुरूप विविध प्रकार क्री भाक्ृतियां अथवा अकूकरण बनाये जाते थे। मंहांकवि बाण ते' 
“क्ादस्बरी'' से इसके प्रयोग का विशद्‌ वर्णत किया है। उन्होंने राजा तारापीड के अत.पुर वर्णन के प्रसंग में उसको 
जीवनचर्या में “'पत्र-रचना का पह्छेख इस प्रकार किया है --घल्लसितकुचकुष्णागुरुषपह कमत्रलत्ाडि कतप्रच्छदपटम्‌ ' 
( पृ० ११६ ), “कामिनीकुचकुंकुमपत्रलतालाश्छितांसंदेश:“---( पृ० ३१३ ) आदि। भारत कछा भवन में गीत- 
गोविन्द” के एक चित्र में राधा के वक्ष पर पत्रलता का आनेखन करने' हुए कृष्ण का एक सुदर चित्र पहाड़ी शैली का 
है ( चित्र-१७ )। इसी तरह एक और चित्र पहाड़ी शैछी का प्रेम-परिर्ष का वहा है जिसमे राधा की चंदन से 
रखित कंचुक्री खोलते कृष्ण का यरस अकन है ( चित्र - १८ )। कालिदास तथा अन्य संस्कृत के कवियों की रचनाओं 
में भी पत्ररचना का बहुत वर्णन है, यथा --- भक्तिष्छेवेरित विरचितों भुतिभंगे गजस्य । (मेष ०, १११९), 'चिकार 
बाणैरसुरांगनाना गण्डस्थली प्रोष्मितपंत्नलेखाः ।--- रघु०, ६79२ ) इत्यादि । 


इस कछा का सीधा सबंध चित्रकला से नहीं है और ते तो उसमें व्यवहृत होने वाले पदार्थो-कुकुम, 
केसर, क्ृष्णागुरु, सिट्ट॑र, हरिचदस आदि का ही चित्र में उपयोग होता है, पह केवल विशेष प्रकार के अलंकरण की' 
एक प्रणाली है । अत ग्रह पत्ररचता का उत्लेख मात्र ही उचित एवं आवश्यक है । भारत में बहुत जगह अभी भी 
विवाह आदि विशेष अवसरों पर छोटी-छोटी ५त्तियों अथवा उनके टुकडों से चेहरे को अल्ंकृत करने की प्रथा विद्य- 
मान है। कहकत्ता के इड्यिन स्पूणियम में भरहुत की चंद्रा यक्षिणी मूति से भी कपोल्ों पर पत्र॒->रवना अलंकरण 
किये हुए दिखाया गया है। पत्र-रचनना की इस परपरा से कुछ भिन्न परंपरा बसोहनो “विंब्रों में दिखती है । 
बसोहली शैली के चित्रों मे आभूषण मे पन्ना [ हरा नगीवा ) का भाव दिखाने के छिए मौवकिरबा ( स्वर्ण-कीट, 
पंजाब में उसे “सोमा-माखी ' कहते है ) के पंख काटकर लगाये जाते थे और यही उस हंडी की सित्र-रचना 
की प्रमुख विशेषता थी । 


धुलि-चित्र था रंगावली :---इस प्रकार के चित्रों को बनाने की प्रथा बहुत प्राचीन काल से भारत मे 
चली आ रही है | इसमे भाति-अांति के रंगों के चूर्ण को जमीत पर भुरक कर मुख्यतः आलेंकारिक आक्रृतियाँ अंकित 
की जाती हैं | ब्रज तथा नाथद्वारा में अलंकरण की एकरूपता, सुगमता के लिए रंगीन पाउडर की सांचे से झाइकर 
बनाने की प्रथा हैं । 


| 


“विष्णुप्रमत्तिर” में इस पर कोई चर्चा नहीं मिलती, किन्तु “अधिलषिवार्थचितामणि! में पाच प्रकार के 
चित्र कहे गये है - ( १) विद्ध, ( २) अविद्ध, ( ३ ) भाव-चित्र, ( ४ ) रमचित्र और ( ५ ) धूलिपित्र । क्षीकुमार 
५ "विहुपरत्त'' में चित्रों के तीव भेद बताये है-( १ ) धूलिचित्र, ( २ ) सादुश्य-चित्र तथा [ ३) रक्ष-चित्र । 
इसमे “धुलिचित्र” अभी तक हिन्दुस्ताव में प्राय सर्वत्र बनते हे! इसे बंगाल में “अल्पना , भुजरात तथा महाराष्ट्र 
मे “रागोदी', तमिद्टताडु में 'कोलम, आध् से मुस्यू, उत्तर प्रदेक्ष में “चौक पुरना” कहते है | बज और बुल्देलखणड 
में उत्मदों के दिन जो रगीत धूलि-चित्र बनाये जाते है उन्हे ' पाझी ” कहते है । यह साझी वेज में, पटना तथा वचा- 
रस के गोपाल मदिर में आशिविन के पितृ पक्ष में १५ दिनों तक रगीन चूर्णों ( आढा, अबीर, रोली आदि ) के अति- 
रिक्त रंगीन फूल-पत्तियों से भी तरह-तरह के पशु-पक्षी, दृश्य आदि अकित किये जाते हे] 


“नारदधिलप” मे “चित्रारक्रतिरतताविधि में तीव प्रकार के चित्र-( १) भौमिक, ( २ ) कुडमक 
और ( ३ ) ऊध्वेक-क्रमश: धूमि पर बनाये जाने वाले खित्र, भित्तिचित्र तथा छत पर बनाये जाने वाक्के चित्न कहे 
गये है । इसमें भौभिक चित्र “घूलि-वित्र के लिए कहा -गया है। धूलिचित्र को सस्कृत साहित्य में “रंग्रावली”' 


११० भारतीय चित्रकला फे मूल ग्रोत 


अथवा “रगावल्लो' कहते हैं। इसी का स्ूपात्तर "शाग्रोली सहारास्ट्र म प्रशलित ह । नलचम्प्‌ [ प्रृ८. ११९७ ] 
में उल्लेख है '-- 
'म्रण्डयन्तां मतणमुक्ताफलक्षोदरछुगावलीधि, प्राध्यणानि । 7 


मोती के महीने चूर्ण से रंगावरी द्वारा प्राण को महित कर हो, अल पूरे आंगन को रागांली से सजा 
दो । इसी प्रथा की परपरा “चौकपूरता' के रूप में बहुत क्षेत्रों मे अभी भी विज्वमान #। आजकल मोती के महोन 
चूर्ण के स्थान पर संगमरमर के चूर्ण में भी रागोठी बनाते हैं । 


धूलिचित्र के समाने ही “रिसचत्रित्र” भी एक हूमरे प्रकार की रायोकी है । * रम का दो अर्थ है - ( ९ । 
द्रव ( तर ) और ( २ ) भाव के अर्थ में रस । किल्तु यहा पर रस-नचित्र का अर्थ तरत बदा््न से बना चित्र है। 
रुस-वित्र चावद को पानी में पीसक्षर या रंग को वानी में घोलकर बनते हें ।हये "आभिलबितापधबचित्तामाणि'' मे 
स्पष्ट क्रिया गया है -- 


(मय बर्णक! लेख्य रमशियत्र विचक्षण: ।'' 


धूलि-चित्र रगीन सूखे चूर्णों को भुरक कर बनाया जाता है । थे लि बहने कम रामय तने रहने # अत श्रीकुमार ने 
इग्हे 'क्षणिक' कहा है नारद ने इसे "भीम" कहा है क्योंकि मेड विधय रूप से भूमि पर अचार जाने हई। पिन्ण- 
रत्त  ( ३६१४४-१४५ ) में श्रीकुमार लिखने हैं 

'एतान्यनलवर्णानि चूर्गयित्वी प्रभक प्थक्। 

( ए ) तेश्चूगे: स्थण्डिले रम्पे क्षणकानि बिलेपयेत्‌ ।! १७४ ॥; 

धुंलीचित्रमियी॑ ख्यातं चित्रकारं:. पुरातनें: । 


रस-चित्र के प्रकार का 'झोकम्‌' तमिद कोगो के घरो में भी अंकित किया जाता है । आगे था चाबक के 
चूर्ण का द्रव एव छाल कि वा कावी द्वत्र अर्थात्‌ पाती में घोली हुई अबीर का प्रयोग इससे करते है, जिस तमिल में 
क्रमश: “मयुक्‍्कोलम्‌ तथा “कविक्कोज़म कहते है । “'मवुक्‍कोलमू से लक्वरद्र था गोमूजिका, ( १/३४एंयह३ ताल 
अथवा 2/82425 ) रेखाये अधिक खींची जाती है। इस प्रकार का रस-चित्र ( कोलम ) सुधा-धवक्ित भित्ति पर 
नहीं करना चाहिये, शिहपरत्न का यह निर्देश है - 


सुधा धवलिते भित्तों तेव कुर्यादिव सुझ्ती: । 
' रसचित्र तथा धूलीकितं छित्राभित्ति त्रिधा।॥ ३६१८३ ॥ै 


राषवनत्‌ ने “सम सस्क्रृत टेक्ट्ट्स आन पेंटिय” ( घू० ८९९ ) लेख में छिला है कि धूलिचित्र को तमिलनाडु 

में ध्ेमि पर आठे से घरों के सामने द्वार के चौखट पर तथा उसके समीप के स्थानों में बनाते है । सार्म-शीर्ष के महीने 

,* मौक में तमिल रड़किया प्रतिस्पर्धा मे अपते-अपने घरो के आगे बड़ी-से-बड़ी और अति कठिन कॉलम बनाती हैं, 

ततास्चात्‌ इन कोलमो को अनेक प्रकार के लौकी-कॉंहडे आदि के पुष्पो से पजाती हैं । अन्य उत्पवों पर भी घरो, 
मंदिसें में देवताओं की असरती करने की रकाबी को अतेक' प्रकार के संगीन चू्णों से सजतते हैं । 


« * .... गाल तथा उत्तर प्रदेश में चावल को पानी से कुछ देश भिगोकर, पीसकर कभी-कभी ख्वेत् हो अथवा 
कसी हल्दी मिलाकर पीला र॑ तैंगार करके, जिसे उत्तर प्रदेदा में “तेपन' कहते हैं. उससे अस्पना देते हैं। आजकल 
हरताभत्ा | एछ्ाद धांगद था सफेदा ॥ से अल्यना देने की प्रथा चल पड़ी है। सकेदा या खड़िया के अतिरिक्त रगीन 


| 


जिन्रकठा का विधि विवान॑ (५१ 


चर्णों मे गेझ़, गमरज, हिरोजी, पिसा हुआ कोयला, बेल की हरी पत्ती को सुखाकर महीन पीसे हुए चूर्ण से तैयार 
किया हुआ हरा रग, इस अकार पाचो प्रमुख रगो - छाल, पीला, हरा, काला और सफेद - से अन्पना देते है । 


पधलिचित्र अथवा अल्पना यहु छोक>कछा के रूप में प्राचीन काल से ही प्रम्परायत चली का रही है 
यही लोककछा और पर्यस्कत होकर चित्रकला एवं शिल्पकला से बताई जाने कमी । विशेष रूप से कुछ त्योहारों 
जैसे करवा चौथ, गीतटठाय्टमी, अहोई आदि अवेसरी पर तिच्यु-विदु के सस्ताम नियान, पिष्टपबागुल - अंगुली तथ्रा 
हभेली को स्मीन गाहे घोछ ऐेपन' में डुबोकर बनायें गये चिन्ह ( थाणा ) - प्रान्रीन काल से आज तक प्रचलित, हैं, 
जिनकी चर्चा न कैव्छ वाणभट्ट ने “'हर्बचरित! तथा “कादम्बरी में की है वरन्‌ भरहुत मे प्राय गये प्राचीन शिल्पो 
में भी इन्हे वास्तविक रूप में दिखाया गया है। यभोध्चर्मन के मदसोर शिलालिख ( ()6जाड ॥950/|एणाएता ती- 


८कएता हीं, ? ]46 | में उल्छेख है कि शिव के बेल पर पार्१4ती ने पव्ागुल ( थापा ) का अकन किया था, इससे 


पिध्टपचागुल बनाने की प्राचीनता ज्ञात होती है -- 


“अ्क्षार्ण त॑ दध्बादः कितिध्रतनवादत्तपल्‍्चाइगुलाइकम ! 
द्राध्रिष्ड” भूलपाणें:क्षपप्तु भवतां शतुतेजांसि केलुः ॥। 


हमी प्रकार मनह्नाकवि भाग के 'प्रतिसाताटकरश ( छतृ० ज० | में भरत कहते है--' दत्तचस्वनपण्चांगूला 
भिलय* दीवार पर चंदन में पात्रों अगुलियों की छापे [ वापा ) लगाई गई है । इन पिष्टपचागुलों से हमे एक अन्य 
साकेतिक चिह्न बनाने की प्रथा का भी पता चलता है जिसमे भूमि पर चित्रयुत, बालकृष्ण, वरछक्ष्मी के वरण-चिह्नल 
दिखाडाग्रे जाते हैं जिनसे देवताओं के आगमन, सत्कार और घटना का संकेत मिलता है। हथेली के चिह्न की तरह 
पैरो का चिह्न वनाना भो बहुत महल्वयूणे समझा जाता था । इस बहुप्रत्रलित प्रथा का पता बुद्धे, विष्णु, राम, कृष्ण के 
बरणोी की पूजा में लगता है। श्रीराम के चरणों को पूजा का वर्णन कालिदास द्वारा “मेघदुत'” (११२) में किया गया 
है - “आपूृच्छस्व ध्रियसलमम तुझगमालिकृगय शैलं, बन्चेः पू$्सा रकुपतिपदेरडिकत सेखलासु ।( भूमि पर पदचिह्धों के 
बनाने की प्रथा के प्रारभ का ज्ञान कृष्ण नदी की घाटी में पाये जाने वाले स्तूपो से एवं अमरावती और नागार्जुनकोण 
में प्रचलित कथा से लगता है, जिसके अनुसार छुम्बिनी वन में पद्चिन्नों से चिह्नित रेशमी वस्त्र पर नवजात शिक्षु 
बुद्ध को प्राप्त करने का वर्णन हे । 


अल्पना देना सुग्रहणियों का गर्व है, हाथों की दक्षता है और चित्रकारी (ह०८-३४० 0/89708 | मे स्वच्छंद 
गति से हाथ चलाने की शक्ति है। बाणभट्ट ने स्त्रियों के उस रोचक कार्य रगावदी का उत्लेख किया है, जो विशेष 
अवमर पर घरो को, मुख्यत” डयोढ़ी तथा द्वार के दोतो बगल को सजा रही हूँ। कौलिक आचार जानने बाली स्थिया 
बिलासवती के सूतिकाग्रह को शुभ लोक-कछा से अर्छक्षत कर रही थी ! वे कौलिक आचार-विज्ञ पति-पुञ्रवती सुन्दरियों 
के मध्य मे कोई उस द्वार के दोनों बगछ में गोबर के बहुत से चौक बताकर उनके ऊपर चित्त-कौडिया चिपका रही 
थी, उससे वे क्नौक ऊँवे-नीचे हो गये थे। नाता-विध गेल आदि के सुन्दर रुश द्वारा रेखाओं से रऑजित कर मनौहुर 
कापस-कुसूम के कणों द्वारा उन जौकों को चित्रित करती थी, कुमुमरेण के सयोग से उतकों लाक-लाल करता थाी। 
कोई स्त्री चंदन के जल से धोई गई दीवारों के ऊपरी भाग में, पवरविश् रग से चित्र अकित करती थी । - ( कादकरों 
पूं० १४२-१४४३ ) | 


“रगबह्ली का यह अलिखन भूमि पर बिना किसी प्रकार की रेखा का नेतृत्व किये, बिना पसिल् या जड़ 
की सहायता लिये, केवल हाथ की अगुलियों से रण द्वारा, दक्ष कठाकार बनाने है, बद्यायि कुछ अकुशल व्यक्ति बिम्दू 


११२ आरतीय चित्रकला के मूल स्रोत 
बिल्द से आकार बनाकर भी इसे प्रार करते है । गव रागोडी तरल शंगो से देनी रहती है तब रंग के पलले घोक को 
लेकर, रूई अथवा भहीत छोटे-कपड़े को उस रंग में डबोकर, हमर के अगुठे से धीरे-धीरे रूई को दबाते हुए अनामिका 
अगुली से रागोडी देती चाहिये। रग कहीं अनावधच्यक स्थान पर वे ट्यके पट्टे इसका श्याम रखना चाहिसे। राधोनी 
इेते तमयर बैठने का ढंग भी बहुत महत्वपूर्ण है) सही तरीके से बैठकर रॉगीछी देने मे उसमे सनारुता आती है । इसी 
प्रकार जब सूखे रंगो से रांगीछी देते हैं तब कुशल वित्रकार संगसरमर के चूर्ण और रामरज, गैर आदि धातुराग को 
थोडा-सा, तर्जनी एवं अग्रुष्ठ के मध्य में एक विशेष प्रकार से लेकर, भुरकते हुए सुन्दर रेखाकत करते हैं। दोहरी 
रेखाओं में विभिन्न रण भी भरे जाते है ! कभी-कभी कशाकार अपनी रुचि से कई रंगे के चरणों को मिलाकर भी फल, 
पुष्प, पश्चु-पक्षी, माचव आदि के अंकन में ऊँचा-नीचा, छाया-प्रकाश भ्रादि दिखलाकर सजोवता-सी लाते हैँ। ये सब 
आऊझेखन कलाकार के मस्तिष्क की उपज है। सूखे रय के चूर्ण से रामोली देने के लिए शुमि पर सामान्यनया गूखी भहीन 
मिट्टी अथवा बालू की पतली तह विछाकर उस पर रग भूरकते है। तरव नगो से रगड़ देने के छिए प्राय, भूमि पर 
गोबर का पतला शेप करके तब अंगुली से अत्पना देने है । डब्लू० ई० स्लीडस्टोन गीठोमन मे अपनी पृस्तक “दि चार्म 
ऑफ इंडियन आदे ( पु० ५९, १४२ ) में भी राॉगोली के' सबंध में कुछ विवरण दिया £क 


रागोली में तारी-अगुलियीं के कदात्मक बमत्कार दर्शनीय होते है । इन विवेचता नों का याराथ यह है कि 
जिल्पशास्त्रों तथा संस्कृत साहित्यों में वर्णित वित्र-निर्माण-अक्रिया को ठीक-ठीक जानकर उसके अलुझार चित्रकित 
करना चाहिए । इन प्रेगो में बधित भित्तिचित, फलकचित्र तथा परदचित्र निर्माण कश्त की विधि का यहां विशद्‌ 
विवेचन है चित्रकला के उपकरणों में वतिका, घुलछिका, रग आदि प्रमुख है, जिनकी निर्माण-विधि यहाँ अरणित है । 
उसका उचित प्रकार से प्रयोग करन से चित्र खिल उठता है। समय के प्रवाह में तथा वैज्ञानिक उत्थान के कारण, इन 
श्रमताध्य प्रक्रियाओं में भी परिवततेत और हंशोधन होते रहे । कलाकार सरल और शीघ्र होने वाली विधियों का 
आविष्कार करते रहे । चिंत्रों में वर्तेता ( शेड्गि ) विधि की प्राचीन परपरायें आज भी विद्यमान है, जिन्हे अत्याधुनिक 
चित्रकार भी प्रयोग कर रहे है | इसी प्रकार लोककला मे रांगोली (धूलिचित्र) बनाने की प्रथा आचीनकार से लेकर 
आज़ तक सपूर्ण भारत में जीव॑त है | उसकी प्रक्रिया से भी यहाँ अवगत कराया गया है । 


चित्र-निर्माण की तकनीक को जानकर उसे प्रयोग में काना कठिन साधना है! इसके उच्नित प्रयोग के 
अभाज में संपूर्ण चित्र-मिर्भाण करने का परिश्रम व्यर्थ हो जाता है। जो चित्रकार इस साधना में दक्ष होता है उसके 
लित्र शत-सहस वर्षों तक जीवित ६ स्थायी ) रहते हैं और उसके यज्ञ की वृद्धि करके, अमर बनाते हैं । 
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चित्र के पडंग एवं कृति का सापदण्ड 


आत्मा को संसार में आने के लिए स्थूल जरीर का आवरण धारण करना पडता हैं, उसी प्रकार रस को 
भी अपनी बाह्य अभिव्यक्ति के लिए चित्र, सति, वास्तु, मगीत और काव्य आदि के स्थल कलेबर में अवतरित होता 
पड़ता है, अत कछा इसका वाहक है। उसके लिए रूप-रग के बाह्य उपादानों की भी आवश्यकता होती है, जिसमे 
किसी कछा के बाह्म-पक्ष का निर्माण होता है । कला के इस दोनों पक्षों अर्वाति (१) आशश्यन्तर पक्ष ( रस-पक्ष ) ऑर 
( २ ) बाह्म-पक्ष ( चित्र का कला-पक्ष ) का अट्ट संबध है। कला में सौदर्य की परिभाषा का पब्राचीनतम उद्दृष्य 
था---सत्य, शिवं, सुन्दरम्‌ । चित्र में सत्य अर्थात्‌ रूप, प्रमाण, सादुश्य होना चाहिये। विष्णुध्॒र्मोत्तर में कहा गया 
है --यत्किड्न्चिल्लोकसादुश्यं चित्र तत्सत्यमुच्यते” । शिव अर्थात्‌ चित्र में कल्याणकारी भाव होना चाहिये। सुन्दर 
अर्थात्‌ सुन्दर, छावण्यथुक्त होना चाहिये । चित्र मे छावण्यता वणिकाभग के समावेज से बढ जाती है। ऐतरेय ब्राह्मण 
में कहा गया है कि शिल्पी को ७० बर्ष तक कला का अभ्यास करके धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष को प्राप्त करना 
चाहिये। बविष्णध्र्मोत्तरपुराण में भी कहा गया “कलानां प्रवरं चित्र, धर्मकामार्थमोक्षद्म्‌ ।/ कला से बाह्य कूप 
का सृजन कुछ लिश्चित तियमों पर आधारित होता है, जिससे सौन्दर्य के मानदण्ड का निर्माण होता है । 


भारतीय चित्रकला मे सौन्दर्योत्पादक जिन छ. अगो की प्रधानता हैं और जिनके अनुशीरकूतल तथा अनुकरण 
से चित्र के सौन्दर्य की अभिवृद्धि होती है, उसका उल्लेख वात्स्यायन के कामसूत्र के प्रथम अधिकरण, तृतीय अध्याय 
में यशोधर ने अपनी “जयमगला” टीका में सूत्र रूप मे किया है, य्पि ये चित्र के पंडग बहुत प्राचीन काल से छोगो 
को ज्ञात थे ! भास के नाटक “दूतवाक्यम्‌” में दुर्योवन चिंत्रपट को देखकर कहता है +- 


अहो दर्शनोयोडउ्य चित्रपट ।. .अहो अस्य वर्णादयता । 
अहो भावोपपन्नता । अहो युक्तलेखता । सुब्यक्तमालिखितो5यं चित्रपढ- । 


इसमे वर्णाढ्यता में वणिक-भग को, भावोपपतन्नता में भाव को, युक्तलेखता मे प्रमाण को, शुव्यक्तमा- 
लिखित में मादह्य एवं रूपभ्ेद को और दर्शनीय से लावण्य की प्रशसा की है। छावण्य तो सर्देव दर्शनीय होता है । 
इस प्रकार दुर्योधन के इन बचनों से स्पष्ठ रूप से सिद्ध होता है कि भास के समय में भी चित्रकला के ये पडग लोगो 
को सुविदित थे | 


वाल्मीकि रामायण में भी बालकाण्ड के प्रारभ मे तारद श्रीराम के सौदर्य का वर्णन करते हुए उनको 

'समसमाग ' कहते है। “समसमांग के द्वारा उनके शरीर के उचित प्रमाण को प्रतिविम्बित किया गया है जिसमे 

कम्बुश्रीव, करपल्‍्लव, चरणकमल, मुखंचन्द्र मिहृकदि आदि मादृव्य के अगणित उदाहरण विद्यमान है। कवि ने सीता 

में असीम छावण्य और श्रीराम एवं लब-कुश में अद्वितीय रूप-माधुरी को दिखलाया है। छूपभेद भी उसमे यत्र-तत्र 

सर्वत्र दुश्यमान है - इसमें राजा, प्रजा, दास-दासिया, मुति, राक्षस-र/्षत्तिनिया देव, गन्धर्वादि के रूपपरक वर्णन 
रूपभेद को उद्धोषित करते हैं। भाव-धारा तो उसमे आाध्यन्त प्रवाहित होती रहती है । 


4४ भारताथ चत्रकला के मूल स्रोत 


कौटिल्य के ' अर्थशास्त्र में वरणित “लक्षेणस अंग-विश्ाभ्‌ - सकते करता 2 कि अ्रग संबंधी 
सामुद्गिक लक्षणों की शिक्षा भी बालको को दी जाती थीं। विष्णुध्मो्तिर में भी क्पभेद, प्रमाण, सादृब्य आदि चित्र 
के धो प्र विस्तार से विवेचन किया गया है। कामसूत्र में ६४ कलाओं के ज्ञान में “आलिझय! ( चित्रकला ) के 
ज्ञान कों आवशग्रक कहा है। प्राचीन कार से प्रचछित लित्रकका के (१) सुूपर्भेद, (२) प्रमाण, (३) श्वाब, 
(४) ठावण्य, (५) सादृद्य और (६) वर्णिका-भ् इन हू अगो को चजित्रकल' के यदय' नाम से जाना जाता है, 
जिनकी यीधर ने वाल्य्यायन विरचित कामसूत्र पर लिखी अपनी 'जयमगला'' टीका से सुत्र-रूप से आबद्ध किया ह-. 
रूपभेदा: प्रमाणानि भ्ररव लावग्ययोजनम्‌ । 
सादुर्य वणिकार्भग इति चित्र घडंगक् ॥१।३१! 


भारतीय प्रथों के गर्वक्षण से विदित होता है कि प्राचीन युग से जाज' तक की समस्त भारतीय वित्रकछा 
उन पड़गो को ही अपना आधार बनाकर चली है। 'प्रचदर्शी के चिप्रदीप प्रक*ण में झास्यकार ने चित्रपट की चारों 
अधस्याओं - बौत, पहित, छाकित और रजित मे ब्रह्म का रबब्प और ब्रह्माण्ड कप रहस्य निर्णय किया € । िव्कला 
भारत में केवल मतोरजन का ही साधल नहीं थी, बरन्‌ हमार ज्ञान और कर्म के साथ एशका गदेरा सकध था ! 


प्राचोतकाल मे प्रवल्िति जितर के इस गद़ग' को सुप्रसिद्ध सहात्‌ कछाकार अननीन्द्रनाअ टैगोर ने नवीन 
दष्टिकोण से परणा है, जो नीचे प्रस्तुत है 


(१) रूपभेरय --६०0४#८पह५ ए॑ी ब7एटव7पत5८६, 

(२॥ अ्माणानि >>एणाहए एश्ाटव्फॉफिा वाएह३परार ता शाधाधा९ ७! िपाऊ, 
(३) भाव जय छा 6 व्लाग्रछ85 00 ॥0॥॥0%. 

(४) लाबष्ययोजनम्‌ --प्रिद्ञा0त णा 278९७, 870580 7€.78880/8(0, 

(०) सादब्यम्‌ -- 8हंत(ए0९8 

( ६) वणिकाभश -6ै8(5 गाह्या॥हए एऐी 898 76 छह दत्त 0000७7$_ 


प्रश्ष यह है कि मशोधर के इस उठोक में 'रूपभेद सबसे पहले आया है और “ब्णिकाभग' सबसे अ्त्त 
में, अत दोनों में कौन अबथ्ान है ? रूपभेद से क्रमश' उत्तरोत्तर बढ़ते हुए अत मे बणिकाभग होते पर चित्र परााकाध्ठा 
प्राप्त होता है। अतएवं इस दृष्टिकोण से वणिकाभग को कुछ विद्वानों ने मर्वप्रमुख माना है । कछ प्रिद्वात सबसे अंत 
में कहे हुए तक को निकृष्ट या गौण तथा सर्वश्रभम (रूपप्लेद) को सर्वोत्कृष्ट, सर्वश्रधान मावले है। बस्तुतः थे सभी 
अन्योग्याश्रित हैं! रूपभेद प्रमाण की अपेक्षा करता है, प्रमाण भाव की, इस प्रकार ये छहो अंग एक दूसरे की अपेक्षा 
करते हैँ और एक दूसरे के पूरक है । चित्र-रधना में किसी एक अग की भी उपेक्षा होते पर चित्र त्रुटिपूर्ण होगा । 


अवनीचधनाथ रूपभेद को प्रधान मानते हुए उसकी उपसा जप-माला के सुमेद से देते है -- ' प्रमाण, भाव, 
लाकण्म, सादृश्य, वर्णिकाभंग - थे पात्रों गवाह है और हूपभेद तामके सुमेरु से घड़ंग की जो सूमतिरती सित्र-साधना के 
लिए गास्वकार ने तैयार कर दी है, उम्र साहा में किस मत्र के जपने का उपदेश दिया गया है, यही ध्याव देने की चीज 


१--विष्णुधर्मोत्तरपुसण में भी हूपभेद ( विभिन्न प्रकार के रूप ), प्रमाण, भाव, वर्णिकाशय ( रग-बोजना ) को बहुत 

विस्तार से बतलायी गया है कि किस प्रकार चित्र में इसका प्रयोग करना चाहिये, किन्तु छाबण्थयोजना एवं 

_सादृइ्य की संक्षेप भे.कहाहै । विष्शुधर्मोत्तर (४२४८ ) में' चित्रसूश्रकार ने चित्र मे सादृश्य दिखाना हीं चित्र 
को सबसे बड़ी विशेष॑ता माता है 5 'चिले सादृद्यकरण प्रश्चान वरिकीतिम ४ 





खित्र के एडग एवं कृति का मापहणड पय्‌५ 


है । माछा फेरते समय साधक को उगती सुमेर से शुरू करके एक-एक गयाहों ( मतकों ) को छूती हुई फिर सुभेर पर 
पहुँचकर विश्ञाम करती हैं। युमेझ से ही जप की गति शुरू होती है और सुमेरु पर ही पहुँचकर' जप को सुक्ति था 
स्थिति मिलती है। अब दिखाई पदता है कि चित्र की गति की युक्ति सुभेस में ही होती है । हमारे शास्त्रकारों के 
मतानुसार यही सुमेरु रूपभेदा' है जी चीन के गारत्रकारों के अनुसार २#५४त॥णा० शाशशाए'' या जीवनछन्द है । 


“रपभद' और “जीवनइछद ' थे दोनों चित्र के मुखमत्र हैं। रूप और प्राण यही दोनों चित्र के इति और 
अँत हैं) प्राण अभिव्यक्ति पाने के लिए हूप की छामता करता त्रै और रूप जीवित रहने के छिए ग्राण की प्रतीक्षा 
करता हैं! केव्रल ऋूप से ही चित्र नहीं बनता केवल प्राण से भी चित्र नहीं होता | इसीलिए परदगकार यशीघ्वर ने 
ख्यरभेदा कहा है। जब इस भद शब्द को ममझना होगा । 


'रूपभद ! का अर्थ यदि हमे सभी सुजित वस्तुओं की विभिन्नता छगाते है तो यह पडग निर्जीव, निष्क्रिय 
एवं जड़ साधना का आधार बने जाओगा। चित्र नो निष्क्रिय, निर्जीव नहीं है, क्योंकि चित्रित बिम्ब की, चित्रफार 
और चित्र-दर्शक के जीवन मे आत्मीगला है, रागात्मक सवध है। इसके अतिरिक्‍त चित्र की अपनी एक अलग सला 
भी है। रूप-भेद का एक दसरा भी अर्थ हो सकता है । “भेद के दो अर्थ है ( १) विभिन्नता [ !007४0०8)/9, 
(ठिशा।।0ा) ) प्रकेठ कश्ने के लिए पद गबद का साधारणत व्यवहार होता है, (२ ! वस्तु का 'मर्म' श्ञ्रां 
“रहस्य भी भद का अभ ४ । अतः खूपभेदा के भी दो अर्थ हुए - ( १ ) इस रूप से उस रूप में भेदाधेद भी हो 
सकता है और ( २) रूप का मर्म भेद या रहस्योद्घाटत भी । 


चित्र के थे छ. अग अत्यन्त महत्वपूर्ण हू । पंडग के एक अग से दूसरे अग में योग हैं जिनको ययास्थान 
सजाकर ही चित्र की एक मजीव मंत्रमूर्ति खड़ी की जा सकती है | जैसा मनुस्मति ( ९, २९६-७ ) में कहा गया हैं 
कि - सम्ताग [ सात प्रकतियों बाला ) राज्य सन्यामियों के त्रिब्ण्ड के समान बंधा हुआ है । जिस प्रकार तीव डंडे को 
एक में घ्िछाकर बाध देने से वह जिकोण में खड़ा हो जाता है, यह अगर जिदडवत है, उसी प्रकार राज्य भी सप्ताग 
प्रकृतियों' से बन कर चलता है । इन प्रकृतियों के परस्पर गुण को अपनी-अपनी विलक्षणता है, अत एक प्रकृति, 
दूमरी में किसी प्रकार बढ़ -चढ़ कर नहीं हैं| अपने-अपने कार्ये में वह अग था प्रकृति बढ़कर होती है । प्रत्येक अंग 
( प्रकृति ) का एक मिद्िचत कार्य दढ्वोता है। उसी प्रकार संयुर्ण पद्रग के अंदर छत्द की धारा बहाकर रझूपभेद की, 
प्रमाण भाव को, लावष्थ-सादृध्य को वणिकाभंग से, और सभी अंगो से सभी का एक अकादय तथा अविरोध संबंध 
स्थापित कर पडग को एक, ऐसी परिमिति, गति एवं भंगी दी जाती है कि पडय एक छन्द से अनुप्राणित होकर सजीव 
रूप में हुमारे सामने प्रगट हुए बिना तहीं रह सकता । 


जिस प्रकार चतन-अचेतन एबं उत्पत्ति-निद्वत्ति के छनह में संसार बचा हुआ है । उसी तरहू सजीव और 
निर्जोत्त हप के लय में यह पढ़ग समाहित है । वस्तु रूप वेतन के स्पर्श से कब कहां सजीव है, चेतना के अभाव से कहा 


कक न कु आल 8 का कल 


१---राज्य की सप्ताग प्रकृतिया - ( १) स्वामिन्‌ या राजा, (२ ) अभात्य या अधिकारी वर्ग, ( हे ) जनपद या 
राष्ट्र, ( ४ ) दुर्ग, ( ५ ) कोश, ( ६ ) दण्ड था बल, सेना और ( ७ ) मित्र । शास्त्रीय शब्दावली में ये राज्य 
की मात प्रकतिया कहछाती' है। यातों अंगों को प्रकृति कहा गया है । 

२---इसी प्रकार शकराजचाये ने कामस्वक-तीतिसार पर अपनी टीका मे कहा है कि “राज्य एक रथ के समान है, 
जिसके कई भाग है. जो एक दूसरे के सहायक है। जैसे भिन्न-भिन्न प्रत्पर सहायक भागों को जोड़कर रथ 
चन्‍ठाया जाता है, वैसे ही राज्य भी एक संगठत है । 





११६ भआरभसीय चित्रकला के पल शोर 


बह प्रियमाण है, यही पड़ण का मूलमंत्र है । परंग के प्रास्भ में जो ' पड़ और जल मे जो 'भग' झब्द है, उसी भें 
खित्र और चित्रकार के प्राण का रहस्य छिपा होता हैं। पड़स के इस प्लेट और भंग के उनार-अखाव के स्वच्छम्द 
प्रयोग में ही चित्रजार की निपुणता परिलक्षित होती हैं । इसके अतिरिक्त पंगकार वे मीगनसी शब्द को पड़ेंगे के 
ठीक मध्य ् रखा है। अवनी बाबू उपका रूपक रथ में बंधे घोड़ो से बॉछते हुए उस इस पंथ साधना का लक्ष्य 
बताते है । सापरथी की भाति भिन्‍पी भी वर्शिका या व्शवर्तिका या तूलछिका की खीच-तोत के द्वारा अपनी इच्छा- 
गक्ति या कामना को प्रवाहित करके विश्वचराचर के साथ अपने रखे चित्र और अपने को भी एक आकृति में बाधना 
_चत्ता है। चित्र के माथ दर्शक, सित्रकार और चित्र में जिन्हें चित्रित किया जाता है, उनके परस्म्यर के प्राणों का 
परिचय कराना ही पडग-साधता का अरम' रक्ष्य है ! 


ह्यग्रेद और प्रमाण - ये दोनों परम्यशगत है। पहुंग' के शेप चारों अथ - भावे, शावा्भ, सादुस्य और 
वर्णिकाशग चित्रकार के अपने सिजपक्ष होते है। खूपभेद्र और प्रभाण के नियम जो प्राचीन जास्ओं में लिखे गरयेहे 
उन्हीं ूूपो और प्रमाणों को जेकर चित्रकार अपने कृतित्त के अवुझार व्यास्यावित करके अपने लिल में बनाता है । 
किस्तु भाव, छाव्य, सादब्य और बणिकाभंग को चिक्रकार अपनी इच्कांयूसार किसी भी प्रकार चित्र में प्रगट करता 
है । उसके लिए उसे कोई विशेष बधन नहीं होता, यही उसका “चजिन्नपक्ष" कहत्णता है। इस परठण के तीन अगर - 
भाव, लावण्प-योजना और मादृव्य काव्य में भी प्रभुत महत्व रखते है । प्रमाण के संबंध से बह ध्यानद्य हैं कि जिब्न- 
कला ही नहीं अपितु समस्त दृहब-कल्ाओं में प्रमाण था अनुपात की सगति जवेब्य विद्यमान रहती है। दृश्य" कप्णओं 
में मंशति उत्पन्त करने वाले अनुपात को हमसे “बास्तु-अनुपाद ” कह सकते डे! थरह़ मंगति चित्रकला भें विभिन्‍न 
आक्वतियों था रंग-रेखाओ के अनुपात से सिर्गत होती है । 


मअडक़ग | 


१- हपभेद :--रूपभेद मे दो सिन्न-भिन्न शब्द है - (१) रूप और (२ ) भेद | जो आक्षतियों 
और उनकी विशेषताओं का विभेद करते है । इसमे मानव-आकृति के लक्षण तथा अभिजात भी सम्मिलित हैं । 
लक्षण से तात्यय हिन्दू सामृद्रिक की उन विशेषताओं से है जिनके होने से सनुष्य राजा, महापुरुष, योगी या योद्धा 
ह््यादि होता है । ; 


विष्णधर्मोत्तर, विलकमजरी और नैषधर्चारस से उत्तम पुरुष-ह्त्री के लक्षण विशप रूप से दिये गय है 
जिससे रूपभेद और आशिजात्य का स्पप्ट रूप से पता लगता है। इसमे उस्तम पुशघ को विशाल हृत्कपाद, सील 
कमलसदूश नेत्र आदि से तथा उत्तम स्त्री को बेलसदुश बक्ष से डमुकार कदि तथा नितम्ब और हस्तिशुदाकार भुजाओं 
मे दर्वाया गया है । विष्णुधमों सर से दास-दासियों आदि के भी रूप का वर्णन है। अजता के जिभित्त चित्री में 
मनुष्यों के रूपभेद और आशिजात्य जैसे - मिक्षुक, ब्राह्मण, चीर, सैनिक, राजपरिवार, विध्वासतीय कंचुक, भादि के 
रूप सामुद्विक और अगकद की कव्पता बड़ी सामिकता से की है ! 


हूप - प्रकारों के सबंध में संस्कृत साहित्य में अनेक उदाहरण प्राप्त होते है । महेा।भारत के शातिपर्व, 
मोक्षध्में ( अभ्याय १८४ ) में कहा गया है -- ज्योति पश्मन्ति रूपाणि रूपच बहुश्ा स्मृतस्‌ | इसमें रूप १६ प्रकार 
के कहे गय्ने है, जैसे -- मुकृप, कुरूप, विरूप, चाक्षप रूप, मानस रूप आदि । उनका विस्तार अनस्त है। इस रूप की 
अभोमला एक-एक पदार्थ मे विच्छिन्त है । जब हम रूवभेद को समझने चलते हैं तो एक रूप से दुसरे रूप की तुलना 
करके दोनो का पार्थक्य देखते हैं -- छुस्द को दीघे से चतुष्कीण को विभिन्न _कोचों में या निशकोण रे मठिन को 


दे 
हि 


चित्त के घड़ग एवं क्रंति का मॉपदणड व 


कोमद से और गक वर्ण को दूसरे वर्ण मे । #प की इस अनन्त वास्तविक सत्ता को ज्ञान चक्ष से जाना जा सकता हे! 
इसी को पचदगी, हल विवेक मे कहा गया है -- "“लमु झानानि भिच्चन्ताभाकारस्तु न सिद्ते अर्थात्‌ भिन्न-भिन्न 
रूपों की पत्ता को प्रकट कर वह ज्ञान या वृद्धि ही रूप का यथार्थ जश्ेद बतलाती है । इसे अवतीरद्र नाथ टैगोर ने एक 
उदाहरण द्वारा अतीब सुन्दर रूप में स्पप्ट किय्रा है कि रसणी में सगिनीत्व, पत्नीत्व, मातृत्व, दासीत्व आदि को सम- 
झाने के लिए बहिर्गीण आकार की भिन्नता ( शिक्षु, झाइ आदि ) देकर उसके वास्तविक रूप को नहीं समझाया जा 
सकता है क्शोंकि तारीत्व' जाति धर्म दत सभी से विधसान है । इनकी वास्तत्रिक भिन्नता को जञातवक्ष से जाना जा 
सकता हैं । यही रूप के अन्दर ज्ञान को प्रेपित करता ही रूप का मर्म देवा, जीवन देना अथवा रूप का सुरूप था 
स्वरूप दिखाता है| इसका विपरीत है रूप को अख्य करना । साराश यह है कि पहले-पहल रूप से चक्षओं का 
परिचय होता है, धीरे-धीर उससे आत्मा का परिचय होता है - यही झूपभेद का प्रारंभिक और अतिम लक्ष्य ह्ै। 


रूप का साम्राज्य सपृर्ण सृष्टि में व्यात है। ब्रह्मा जैसे विव्व मे रूप - जयत्‌ क्री सृष्टि करता है उसी 
प्रकार विन्रकर भी चित्र में करता है। जिप्ते व्यप्टि और समप्टि रूप से देखा जा सकता है | जैवे --. 


प्रभुध जितता ठेढा होता है बह देखने में उतना ही सुन्दर होता है ऑर चलाने में भी उतना ही अच्छा होता 
है। तीर सीधा है आर धनुष टेढा। एक सीधा और एक टेढा, रूप का यह दोतों ही भेदाभेद एक मे आ गया! ऐसा 
हीं भेदाभद संगीत, कविता में भी है, सूरो! में, शब्दों में। सीधा-सीध्रा मिलकर एक रूप होता है और देदा-टेढा 
मिलकर अम्य ऋप । बह उयप्टि रूप का उदाहरण है । 


वर्षाकाल से इत्द्रधनुप को हम प्राय. देखते है । यह इस्द्रधनुष सूर्य के रगीत प्रकाश का एकमात्र बांकपन है, 
किन्तु उसके साथ तीर नहीं छगा हुआ है । केवल सुर्य का आलोक, अंधकार, रैद्र भेघ हैँ, उनके भेदाभेद से इन्द्र- 
प्रतृष का सुन्दर रूप यम्त-वर्ण-अथान और बाका होकर प्रस्फुटित हो उठता है। यह समाप्टि रूप का उदाहरण है । 


खिजकला का सेझदण्ड था आध्वार रूप है। रूप मूतें या अमूर्त दोतो ही हो सकता है। चित्रकला मे मूर्त 
हुए का प्रादुर्भाव होता है ( यद्यपि आधुनिक चित्रकार चित्र भें अमूर्ते रूप भी बनाने छगे है )। सभी दृश्य कञाओं का 
उदैश्य रूप की योजना करना हैं ! 


मंस्क्ूल साहित्य में झए गबद के अभिवा-मुलक और व्यंजना-मुक्षक अनेक अर्थ है। लावणष्य' रूप पर आधा- 
रित प्रश्नत्तियों का द्योतश या प्रकट रूप हैं । लावण्य-योजना को जब हम धोडा बदल कर छेते हैं तो यह “खूय' 
लावण्य का पर्याथवाची भी होता है ! परन्तु रूप, लावण्य क्रा मौछिक एवं वास्तविक आधार हूँ! रूप ( आकार ) 
को जब उससे भी अधिक मौछिक अवस्था में लेते है तब बह अंग्रेजी के “5090९ के निकट जाता है। छावण्य इससे 
अधिक उक्त है । अंग्रेजी कोश भौतिपर विकिसम में रूप का अर्थ है --+ 7०7), दिछजश्आा०9॥008, ४0[0९678078, 
9794 आदि । 


संस्कृत साहित्य में भिन्च-भिन्‍न प्रकार से रूप का अर्थ किया गया है, जैसे + “विरूप रूपबंते वा पुमानित्येव 
“भख्जते !” अत. सुरूप और कुरूप ये दो रूप हुए। ऋग्वेद ( १११०९ ) में कहा है -- “रूपेरप्शिद्शुवताति 
विश्वो - रूप: अर्थात्‌ देवतियेंडुमनुष्याद्ाकारै: । अविशत्‌ अर्थात्‌ » रूपवत्यावकरोत । 


ऋग्वेद भे रूपों के निर्माण का प्राय, सत्केख ज्ञाता है । देवों के वर्धकी या बढ़दई को “त्वष्टा” कहा गया 
है जो विश्वकर्मा की भांति एक देवता की ही सज्ञा है! रूपपिशन या तक्षणकर्म द्वारा विविध वस्तुओं का निर्भाण 


११८ भारतीय चित्रकला के पूल प्रोह 
क्रता त्वष्टा का काम था [ ्वप्ठा ऋूगाणि पिशद ) । बम्दजा के भोनिक रूप का आधित, महत्व माना जाना कम 
इम्द्र के सबंध में भी कहा गया हूं कि वह जपनी साझा था शक्ति से तक रुवी का रचना # , 


हो मायाधिः पुरुरुष देयते, / ऋम्वर ), रूप रूप प्रतिरपों बभव ( 


हप॑ रूप प्रतिरुपी बशुव अवनि बह [ बहा हखे । हपन्त 7 में बातम्ग का बा । उबर माया से अतेक 
हूप बाला प्रतीत होता है। यह बुहृदारण्यकोपचिण्द ( पद्म ब्राह्मण स्टा १५० 3 मे जातमा के विविध रूप वर्णन 


क्त 


प्रसग में कहा गया है। कंठोपनिपद्‌ ( २२५ १०, १7 । भें भी बद्ध र सानाः हैपी # अर्थ में यही उक्ति आगी है। 


अग्विर्ययेकी स्वत प्रविष्टों रूए रूएं प्रतिश्षों ऋधद । 
एकस्तथा सर्वभतास्तरात्मा हूपे रूप प्रतिख्यों बधूद ॥ * १ 


बासुदेवशरण अग्रवाल ने इस उक्ति को |शक्षााधबर्घ0॥ के रूप मे | अधि का विध्य में व्याय्स हम के एक रूए 
हम भी है) माता है। रूप के अनेक भद्व है, पराणों से वैसीस कराए हुप कहीं गगे है । स्पा दर्जन में प्रकृति-पृरुक-ये 
भावा के दो स्वरूप कहे गये है । यही माया का हूथे समाश से विधिए स्याे | अध्टयोचर लाता हे । जैंस वि द्वारा 
विश्वकप प्रदर्शन का गए चित्र भारत का शान में * [ बिन » ॥4 | 


न्याय दर्शर मे कहा गया ह चऋक्षुसज्रियाद्नाजातिमान्‌ गुणों रूपम्‌ । जय चक्षे साल से जिश गुण का 
ग्रहण होता है उसे रूप कहते 2 । चितकार इसी लियम को आनवी #। व्याय दर्शन से रूप की तेज को एक भूण माता 
गया है रूप को ग्रहण करने बाला चक्षु, रूप का आश्रम है | बढ़ तेजस इसलिए है कि #पादिप्चक मे से प्रदीप की 
तरह रूप का ही यहेण करता है। रूप सउचनत्व का एक शुण भी है युधिवीजलतेजो-बायु-नभाति अ्रतालि तथा 
घोक्तम्‌ “« रूप गस्धों रस स्पर्श: । 


कठछोएनिषद में ऐसा दृष्टिटकोण है कि --- रूप, रस, शब्ध, स्थर्श ओर मेशुव का अनुभव शानशक्ति द्वारा ही 
होता है ! ये पभी पदार्थ प्रतिक्षण बदलने वाले होने थे विनाशभील हैं । 


पेन झूथू॑ं रस गन्धें. शब्दासस्थशाॉरल मेंथनात्‌ । 
एलेसेव विजानाति किमत्र परिशिष्यते एतदलतु॥। - कछो० २१३३) 


भारतीय भोौदय - शास्त्र के अनुसार कछा भौर कात्य के चार तत्व या रूप भाने गये है -- ( १) रस. 
(२) अथथ, (३) छतद और (४) शब्द (काव्य के छिए) या रूपए (कला के लिए) । कहा मे रूप के द्वारा भाव को 
भोतिक धरावऊकू पर लाते है। विल्प-चित्र-बास्तु को व्यक्त करने के माध्यम अलग-अलग हैं, किन्तु थे सब भाषों के 
पत्ते रूप है। उनकी भाषा प्रत्यक्ष होती है और वे इन्द्रियों के माध्यम से मत पर प्रभाव डालते हैं। काफ़िदास ने 
“दब्द या रूप। को जगन्‍्माता कहा है -- "वाशर्थाविव सम्पुक्तों वागर्थप्रतिप्तमें। जयतः पितरीो बन्दे परर्वही 
परमसेदवरों । 


इसमे उन्होने “बाक्‌” को मू्ते हुए और “अर्थ” को अमर्त रूप माता है। शतपथ ब्राह्मण में भी यही कहा 
गया हैं। यहां पर रूप का ($परशशाशाणा) है अर्थात्‌ रूप को बहुत ऊँचे धरातल पर रखा गया है। कुमारस्वामी रूप 
के अनेक अथे बतजाते है --- 


हपू , - जाआ06, 04075 $9906, 3४77०4705 प्णंठ्घा, फ्थाप्रह88; 9982, ४ीएए, ॥707835; 





लिश के पछुँग एवं कृति का मापदएर ११६ 


#ग70, 7968) 07, पारववा8 ए एजाश्शराजाडं ताइणफ्राशब्राणा ( $88 दाक्वा॥8-४४08 |. [ (रस, धन098, 
#बशागर [०0 0705, ४श0घ5, 8760, चैर्टाएतटप, पहांए, ह&7प बनपरएत्र, छ0+ 07760, रउत80आपंदा।॥। ) 


“नाम-रूप की व्याख्या करते हुए कुमारस्वथामी कहते है - शतपथ ब्राह्मण ( ११२४३ ) में कहा गया है 
क्रि नाभ और रूप थे दोनों ब्रद्दा के विवते [ प्रकाशन या प्रत्यक्षीकरण ) है। इन दोनों को अछग' नही किया जा सकता 
हैं । नाम चाहे जो कुछ भी हो किन्तु रूप तो सत्य ही है, उसका प्रत्यक्ष छोता है । अकार (| रूप ) वैबीवाणी का सार 
है और आत्मा को केवल पूतले के रूप भे जाना जाता है। कुमारस्थामी कहते है कि अंग्रेजी की भाति ही सस्कृत मे 
भी एक हो शवद जतेक अर्थी मे प्रयुक्त होता है । जैसे रूप गब्द ही तीन प्रकार के अर्थों मे प्रयुछ होता हैं- हृषह, 
आदर्श और भावात्मक था अनुभवग्स्थ । रूप का सवध जब साम के साथ होता दे तब उम्तका पहल देखा जाता हैं, 
आकार कम | मनुष्य से सबद्ध नाम-रूप आत्मा और शरीर ही दे । 


कठोपनिपद्‌ ( २१२१९ ) में कहा गया है कि आत्मा एक होना हुआ भी अर्ेक रूपों में वर्तमान है, वही 
कर्मफली को भोगता हे । इन रूपों का प्रत्यक्ष कैसे होता है ” इसके लिए पवदशों, द्वेतविवेक प्रकरण मे विद्यारध्य 
पुनि कहते है 


ब्यह्जकों वा यथालोकों व्यग्यस्थाकारतामियात॑ । 
मवर्थिव्यंजकत्वादधी रथकारा प्रदेश्यते । २९ ।। 


जैसे व्यजक [ प्रकाशक ) सूर्य आदि का प्रकाक्, प्रकाब्य घट आदि के आकार वाल्य हो जाता है, वैसे ही सब पदार्थों 
की प्रकाशिका होने से बुद्धि भी पदार्थ के आकार की दीखते छमती है। जैसा आकार [ रूपए ) पदार्श का होता है, 
वैसा ही आकार उस पदार्थ को देखते वाली बूद्धि का भी हो जाता है । 


सभी वस्तुओं को प्रकाशित करने वादा आलोक जब जिस वस्तु को आलोकित क्षर्ता ई तभी उस वस्तु 
को आक्यर प्राप्त होना है, विना आलोक के स्वरूप प्रकट नहीं होता । उसी प्रकार सभी वस्तुओं का यथार्थ प्रकाशक 
अन्त:करण जब जिस वस्तु के ऊपर पडता है, तभी उस वस्तु को आकार [ रूप ) श्राप्त हीता है । केवल आंखों की 
दीपि से रूप को देखा तहीं जा सकता. नेजेस्द्रिय का सन सयोग होने से ही किसी वस्तु का प्रत्यक्ष होता है । इसोलिए 
शुक्राचाये ते “शुक्रनीति' में प्रतिमा का छक्षण लिखने के प्रारभ में ही कहा है. - /नान्येम मार्गेण प्रत्यक्षेयापि वा 
सल ।“* प्रतिसा बनाने बाला मनुष्य प्रतिमा बवाते समय जैसा ध्याद मे लीन हो जाता है बैंसा निश्चय ही अस्य 
मार्ग से या प्रत्यक्ष देवता के दर्शन से भी ध्यान मे लीस तही हो सकता । ध्यान-बोज की सिद्धि के लिए प्रतिभारूषी 
साधन आवश्यक है। इसी प्रकार निव्रकार चित्र बताते समय, प्रकृति के जिन उपकरणों को सदैव देखेता रहना दल 
उन पर जब उसके अंत'करण का प्रकाश पडता है तभी वह उस वस्तु को चित्र में अंकित करते मे समर्थ होता है । 


हा 





मा 











१ --आतनन्‍्द के० क्रुमारध्वामी, दि ट्रासफार्मशन आरके नेचर इन आह, स्यूपाके, सन १९३५, ए० ९२५ | 
२- -शुक्राचासविरचित, शुक्रनीति:, बतुर्थाध्याये लोकप्रमेनिरुपण अकरणम्‌ । 

ध्यानयोगस्य समिक्षय. प्रतिभाल्कण स्मृतम्‌ । 

परनिमाकारकी मत्यों यथा ध्यानरतों भवेत्‌ ॥ 3४ ।! 

तथा नास्थेत सार्गेण. प्रत्यक्षेणापि था खलू ॥७४३) 


ह॥ 


१२० आरलतोय चित्रकला के मूल श्षोत 


कला की दृष्ि' से रूप कैसा होना बाहिये, इसमें भी अनेक संतन्‍मतातर हो सकते है, किल्‍्तू भेरे विचार 
मे रूप ऐसा होता चाहिये जो सत्य भी हो और प्रिय अधथाद्‌ सुन्दर भी हो । मनुस्मृति में कहा गया है - - 


सत्य ब्यात्‌ प्रियं ब्रथात्‌ ने बूयात्‌ सर्यमभ्रियभ ॥। 
प्रिय च सानूते क्रमादेध धर्म: सनातत: ॥$ 


जैसे ब्रागी के खिए कहा गया है कि प्रिय सत्य बोरूना चाहिये अप्रिय सत्य मी । उसी प्रकार भत्य और सुन्दर रूप 
ही बनाता चाहिये। ऐसा संत्य रूप खित्र में अंकित नहीं करना चाहिये, जिनसे देखकर दर्शक को दु'लव हो, क्रोध या बरे 
विचार आगे, असुन्दर रूप सही बवाना चाहिये । सत्य, शिव, सुरदर रूप बसाना चाहिए । 


रूप कहते से ही अनेक प्रश्न सन से उठने लगते है, जैसे रूप हैं तो अरूप क्या है ” रूप का सादुश्य से क्या 
सबध है * रूप और छावण्य मे क्या भेद है / सादृत्य, झूप और प्रमाण क्यों होना लाहिये ? अरूप, विरूय, क्ुरप क्या 
हैं? सुरूुप, जीवित रूप, निजित रूप, वाक्षे्र रूप, मानस रूप आदि + ये सत्र कया है * 


ऋप यह अस्त विचार [ 60878८6 २0९2४ ] नै, अमृत, अरूप, निराकार ब्रह्म का विचार ह | भप-अरूप के 
मबध में रीद्धनाथ टैगोर ने गीताजलि में अत्यन्त सुन्दर पक्‍क्ति कहीं है .« 


“रूप सागरे इुब दवियेकछ्षि, अरूप रतन आशा करे ६ 


अर्थात्‌ हम रूप के अन्दर अरूप को देखता चाहने है। ह_ैस रूप को नहीं छोड़ना चाहते ) रूप-सागर में डूब जाता 
चाहते है | 

“हूप आपोनारें चाहे छन्दे 

छन्द सेचाय रूपेते राखिये । 

सोमा होते चाये असोग्रेर माझे हारा, 

असीम सेचाथ सीमा रे राखीते धोरे ॥--गीतांजलि | 


हैप अपने को छदोबद्ध रूप में देखना चाहता है और छद चाहसा है कि बह रूप में प्रतिए्ठित रहे । सौसा असीम के 
आठ 5 बिलीन होना चाहती है एवं असीम सीसा को आजद्ध किये रहना चाहता है । 


असीम संसार में यही रूप छंद मे और छंद रूप में दृष्ठिगोंचर होता है । चित्रकार विश्व में किसी सूदर 
रूप को देखता है, उसे देखकर उसके हुंदय में एक छंद गा झंकार उठती है और उसका मन उसे रेखा और रग में 


आबंद्ध कर लेना चाहशा है । यही निराकार ब्रह्म का साकार रूप वचित्रकार रेखा भें दिश्दशित करता है और कवि 
शब्दी मे । 


जन्म से ही हम लोग रूप के बंधन में बधे हुए है। इस बधन से मुक्त होना ही रूपकार ( चित्रकारं या 
मूतिकार ) की मुक्ति-्याधना है। ससार में सभी चीजे सुन्दर ( रूपवान ) नही है। जो भी वस्तु विश्व मे हैं उसमें 
से सुन्दर वस्तु को तिकालता ही रूपदक्ष ( चित्रकार ) का काम है। यही उसकी रूपमक्ति है, अभर्ते साधना, सांकार- 
निराकार ब्रह्म प्राप्ति की साधना है। जिस प्रकार संगीत में सात ही स्वर है, किन्तु कुशल संगीतन्न के कठ में जाकर 
यहू असख्य राग-रागिती उत्पन्न करता है, उसी प्रकार अन्त रूपों को इसके स्पर्श से मुक्ति-देना, सौंदर्य को विकारवा' 
चित्रकार के आनंद और कुद्कता का विषय है और यही उसकी चरम सार्थकता है 


बत्र के पडग एवं कृति का मापनणंड १२१ 


अपर्यक्त विवेचतों से कृप का अर्थ यह लिकेलों कि >-- 

(१) रूप वश्रकृति ( ६प्रा5 ); रूप-साधना ८ प्रकृति चित्रण ( 809 ० द्ाएट )। 

(२) विरूप >> बदशकक्‍्लछ, विक्वत आक्ृति वाक्ला । किन्तु घिरूपता अर्थात्‌ बहुरूपता, और विरूपाक्ष शिव भी 
क्रहुलाते हैं | 

(३) अरूप वर नास्ति रूपम्‌ इति अख्पम्‌, अर्थात्‌ वेरूप्य । यह समस्त विश्व रूप 'पकभूत” विलक्षण रूप है। 

(४) किभूत रूप ( 070७ ५७४ )>्वेमेल, हास्यजनक, पचरगी, असगत ( स7/8500,  ए॥00ए- 


0िपटते ॥। जैसे - आधा मनुष्य और आधा वृक्ष, नरसिंह रूप, अर्धनारीदबर रूप, किन्नर रूप" 
( जिसमे पक्षी या अश्व का अर्धाययुक्त मानव वरीर होता है । ) 


रुप का और भी अर्थ है -- 
(१) रूप-लाबण्य युक्त आकार, युच्दर या आकर्षक रूप । 


(२) “स्वष्टा रूपाणि पिशत्ति” मे कप-आकार या आकृति अर्थात्‌ सेड्पाक्राए8 607, जी 36880 857 
नही हैं । बह लावस्ययुक्त सुन्दर रूप भी हो सकता है ! 


(३) “निरपेक्ष रूप” भी होता है. अर्थात्‌ श्रसाधनरहित वास्तविक रूप जैंसे - निराधरणा, निरावरणा 
सुन्दरी । 


थ्ण 


स्थल झप भें “हूप को दो भागों में विभक्त किया जा सकता है “- (१) मूर्त रूप ( क्ाइए४ाए6, रिश्ृताएउटए(4- 
(गा ), (२) अस्त रूप ( कशाइण ) | 
ममरागणसूबधार भें वर्णन है .- 


शणरक्षः किन्नराणों कुप्जवासनथोधिताम । 
विकल्पाक्रृतिमातालि रुपसंस्थानसेच चर ॥। 


पहाँ पर रूपसख्थान' का अर्थ है रूप का आकार जहां आकर स्थित रहे अभ्वा जहाँ रूप आकार को ग्रहण करता है । 
उज्जवलनीलमाण में रूपगोस्वामी कहते है --- 


अड॒गान्यभृण्तिन्येव केनचिद्‌्भूषणादिना । 
येत्र भूषितवर्दृभाति तदपसिति कथयते ॥॥२३।॥ 


बिना अलंकारों ( आध्ष्णों ) के अंगो को जो शोभा होती है, उसे रूप कहते है। इसी भाव को बिहारी ने भी --- 
“भ्षणभारि सवारिहे .” में व्यक्त किया है। रूपएगोस्वामी ते यहाँ पर रूप “कूावण्य ' के अर्थ में कहा है। इसके 














१-- “किन्नर इन्हे किम्पुरुष, स्वर्गगायक भी कहा जाता है। “हलायुधकोश मे - कि कुत्सितो चर अध्वमुखत्वात्‌ 
तथान्वमभ्‌ ऐसा किन्सर का अथ किया है। किन्‍्तर-ूकिर्न-नेरः, अर्थात्‌ क्या ये नर है था नारी, ऐसा प्रश् 
उठता है क्योकि दसेंका मस्त अच्ब के समान और शरीर मनुष्य के समान होता है । कप्नी-कभी इसके विपरीत भी 
दिलाई देता है औौर कभी क्धोभाग पक्षी का तथा मुख मानव का होता है। इसका चित्र अजंता में (चित्र ७) 
है और मूर्तियों में भी थे इसी प्रकार बहुत प्राप्त हुए है । महाभारत, विष्णुपुराण ( २१।१६-१७ ), कुमारसम्भव 
(३१३८) आदि ग्रथीं भे भी किन्तरों का वर्णन है । 


ं २२ भारतीय त्ि लक: कं भूल खाल 


अतिरिक्त यह झूप नवीस तामंण्य के प्णेह्ढे ने पर गाभापूरतिं विशेष को पप्रप्ल करता ॥#£ | गण! अभात्‌ स्त्री-परुए के 
सहचर बृत्ति अपनाने पर ही पूर्ण होते है । तभी वे अपूर्य रूप-गाभा को पाने है * 

तारुण्यस्य नवत्वेषपि कास्ाचिद्श्नजसुअ्रुवाम ) 

शोभापुतिविशेषेण. पूर्णीव प्रकाशने ॥एश॥ - उज्जबलवीत्माण | 


तिराभरणा ( अलकार विहीत ), निराखेरशा [ वरत्रविद्लीन ) बसाव-्सताब मे रहित नारी को घोई 
अलकार से आवेष्टित करके जब चिर्तित करते हैं तभी वह युद्धर लगती है । दसमे बेशनूवा के अतिरेव और व्यत्तिक 
के नियम में बहुत सावधानी रखनी पड़ती है। परवेत-दुह्धिता जमा निभृषणा रूपसी है, उसी प्रकार आश्रम की मुदरी 
शकुत्तला, श्रीराधिका मथुरा कुडज की, और अशोक वादिका में सीता निर्भपण सुख्वरी हैं। हसमे सुपानिरपेक्ष 
सौंदर्य है । 


फऋष यहाँ सुरूप, पौदय के पर्याय के अर्थ में मे । अक्पहाय मबनस्य निग्रहात | [ कृम्रार> ५!५३॥ ) 
अर्थात्‌ मंदन के लिग्रह के कारण, पार्वती का रूप या सोदर्श शिवजी के खिल को नडों हरण फर सका ! 


कुमारसभव में मदन-दहन के बाद शिव को प्रसस्‍न ऋरत में अमकद़ गहने पर पार्वती अपल रूप अर्थात्‌ 
सौदर्य को निम्दा करती हे /निनिन्द रूप हृदयेन पार्वती  । (सर्ग ५१, क्योकि सोदये की सकता तो वभी है 
जब वह प्रिय को सुर ऋर सके ग्रिग्र के प्रति सौभाग्य उद्विक करना हो रूपए सीदर्य का वास्यब्रिय, फल 3 - प्रियेष 
पतौभाग्यफलाहि चारुता ( कुमार० ५१ ) | गजानक रयप्रक में दर शोभा - विधायक कर्मों ये प्रशम को “रूप 
कहा है और अतिम को सौभाग्य । रूप बाह्य आकर्षेण है और सोभास्य की कामना आतरिक । अतः कालिदास के 
अनुसार यह आन्तरिक वशीकरण धर्म ही रूप का फउ है 77 


क्रालिदाण के मसमभ में यह प्रवाद प्रचछिल था कि बिधाला जिसे रूप दैता है उसके चित में महनीय गुण 
भी देता है। उसका चित्त पाप-वत्ति की ओर नहीं जाता । यह अबाद कालिदाय की दुप्टि में सत्य है - यदुच्यते 
पार्बति पाप-दूलये ते रूपसिव्यव्यभित्तारि तद्धच् : -- [कुमार० ४/३६) | इसका अथे यह हुआ कि प्राय-बलि की ओर 
उन्मुख होने वाला रूप वस्तुत, रूप है ही नहीं, वह कंत्रिम माँदय्य है। है पार्रती, सह जो कहा जाता है कि रूप' (मौदर्य। 
पाप-बुत्ति के छिए नहीं होता, वह वतन आज सही सिद्ध हुआ हैं! जो रूप पागब्ति को उक्भाता है बड़ जहत्व की 
उपज है। वहु तामप्रिक है, उसमे सत्वोद्रेक की शक्ति नहीं होती, इमालिए बह सुटर नहीं कहा जा सकता | 


कालिदास ने कुमारसभव में अरूप, विरूप, अधुक्तहप आदि शब्दों का प्रमोग फ्रिया है । जैसे -- अरूपहुाय॑ 
भंदतस्थ निग्नहात्‌ ( कुमार० ५४५३ ) | झुपहाये, अरूपहार्य - ऋूप से एक अनहर् होता है | रूपहार्य यहा पर सुन्दर के 
अथे में है। रूप से जिसे अहूँ अर्थात्‌ प्राप्त किया जाता है। अपने रूप का हरण ( -हू धातू से बनेगा ) रूपहाये है। 
रूप यहा स्पष्टन ( 0006 (07॥ में ) लावष्य के लिए आया है । 


अयुक्तरूप ( कुमार० ५६९ ) अर्थात्‌ बेडौद रूप हो भकता है, जिसका विपरीत होगा - रूपबृक्त, सुन्दर 
हूप, सुरूप, युक्तजप । युकतरूप -- इच्छित रूप, जैसा रूप हम चाहते है वैसा ही ठीक--रूप | कुमारस'मव ( ५७२ ) में 


कहा है -- 


>सअक-क-५9-4वननिननीभ न कल 33444 मनन नली ननीन तक तन नर यश जननी काना सनक ना ५५४. तन -+५५५३५२५०५-नप के पर भट 3३०५६; ० जान पेज “नाना न ०४ नि क+कर 43५ ॥/2३-०५-६॥३/ ५४४७ )५५०६, ५.०... 


१--शुति में कहा गया है - ''कन्या वरयते रूपस' । कन्या रूपवान पति का घरण करना चाहमी हैं । 


२--कामसूत्र में भी कहा गयी है - “हूप गुणों वयस्त्याग इति सुधग करणम्‌ ।”' अर्थात्‌ रूण, गुण, आयु और त्याग - 
ये चार वस्तुये मनुष्य को सौभाग्यशाली बनाती है | 








-जइकम(क- पराजााए! है उन गत ढ (ज.. जातती के हकतीन्‍न बा हि कल 8 आल मुह ।. रा ३ आइ्लं 





घिञ्न के महग एवं क्रति का मापदण्ड १२१ 


वपुविरूपाक्षमलक्ष्यजस्मता दिगस्वरत्वेन निवेदिधु बसु । 
वरेबु यद्धालमृगाल्षि मूग्यते तदस्ति कि व्यस्तमपि त्रिलोचने (१ 


विरूपाक्ष - त्िनेत, विरूप नेत्र बाला | शिवर्जी अतीव सुन्दर है किन्तु जिनेत्र है - यहू विरूपता है । रूप प्रभाणहीन 
भी हो सकता हैं) विर्पाक्ष, अतेत्र, दिखत्रर आदि कहकर ब्रद्मणारी ने शिव को प्रमाणहीन कहा है, जिससे पाव॑ती 
शिव से विमूख हो जाप्रे, किलू फिर भी वे शित्र की ओर आाक्ृप्ट होनी है ( विहूप क्‍या है ?-- विष्णुधसोसिर के अनु- 
मार विरूप है ख्हल गंण्ड, ओप्ठ, नत्र - बृहुबृगण्डौष्ठमेत्रत्वप । धोडे जैसा छटकता होंठ विरूप है। तातब्रिको का 
रूप - विधान इससे बिल्कुल भिन्न है। अत' साराण यह निकला कि एक लिशिवत प्रमाणादि में शिन्न जो भी चित्र 
या मृति होगी, बह चिरूप होगी। विष्णुध्रर्मोत्तर में रूप का वर्णेत इस प्रकार है -- 


विजश्ञात्ा चामना: कुब्जा: प्रसधारच महीभूजः । 
भानभसियमत:ः कार्य खपन्निपम्मतस्तथा । ४२१२॥। 


पिशालों ज्ौतों, कुलट।, प्रमर्थों ( शित्र के अनुचर विशेष तथा पक्ष ) लथा राजाओं का प्रमाण और रूप 

नियमपूर्वक बताना आाहिये। रुप का अर्थ यहा एर विरूप भी ह। चारुता ही केवक रूप नहीं है, वर्त विरूप भी 
रूप हैं । पिजाचादि में विरवता होते हाए भी मान-परियाण होना चाहिये । देत्यों, दानवों, ब्रक्षों तथा राक्षसों की 
पत्नियां रूपब्ती' बनानों चाहिये । 

“दृत्यदानवयक्षार्णा राक्षसामा तथैव च॥ २५१ 

रूपवत्यस्तथा कार्या पतल्‍यो मनुजसत्तम ॥  “>वबि० ब०, ४२२०, २५६ 

“पिशाततानां तु पत्नयोपि कार्यास्तद्ूृपसंयुताः ॥ ->वि० ध० ४२२६३ 

और पिशाचों की पत्तियों के सूप गिज्ञाच जैसे चित्रित किये जाये । 


स्त्रि्रों की सुन्दर रूपवती बनाता चाहिये बह परम्पण तो प्राचीन काछ से भी ही। पिशाच, राक्षसादि 
बुझूप है तो उनकी स्थ्रिया भी कुल्प होनी चाहिये, ऐसा नहीं है, उतकी पएत्लियों को खुल्दर वत्ताना चाहिये ! बि््णु- 
धर्मोत्तर में यह सत्र जो परम्पणग दी गयी है वह पिशातादि के छिए हो तहीं वरन्‌ रूप था आकार के लिए भी है । 


अभ्नलक्षणा मरणयोक्ता क्रंद्धा कूपतविनाशिती | --- वि० ध्० ३८१२१ <£ 


अश्लक्षण अर्थात्‌ ऊबड-खाबट प्रतिमा ( जो सुर, चिकती नहीं बनी है ) मरण देने वाढी और कूद्ध प्रतिमा रूप का 
नाश करने वाली होती हैँ । यहा प्र रूप का अर्थ सुन्दर रूप ये है और क्रद्धा मे भावाशिव्यक्ति से भी तालतयें है। 
भावहीन प्रक्रिया! नहीं होती चाहिये । इससे बसाने वाले की मानसिक भावतायें भी प्रगट होती है। झूपनिर्माण के 
लिए ही प्रमाण, सादेश्य, वणिकाभग आदि है | कंगरिदास ने अभिज्नात-आकुच्तञम ( अक २ ) में कहा है -- 


चिसे भिवेश्य परिकल्पितससबंपोगाद 
रूपोच्चयेन सनसा विधिना कुता नु । 


दृष्यन्त कहते है कि - बहा ने सबसे पहले शकुन्तछा के रूप की मानस-कल्पता की होगी और उसमे 
भानो विधाना ने विव्व के समस्त रूप अर्थात्‌ सौदर्ग के सचय से गकुल्तला की रचता की हैं। इसमें रूप का संभात 
है । यह यथार्थ ते भिम्त होता है । सौंदर्य के पर्याय के अर्थ से 'रूपोल्चयेन'' में रूप शब्द का यह अयोग सौंदर्य कै 
मर्म का गंशीर संकेत करता हैं ) 


१२४ भाग्तीय जिव्रकला के मूल सौत 


कालिदास में अभिजानशारुन्तलम्‌ में "रुूपातिशय्य' जब्द का भी प्रपाग क्या # । शरीर का ग्रह आकार 
केवल झूप-रेखा मात्र नहीं है, इस आकार के अतर्गत वर्ण और कार को छीव से आव्कादित मास-काव का विस्यास 
भी निहित है ! मनृप्य की देह में गठन का अतिशय होता है । मनुष्य विशेष्त तारियों के कपो, जाह, वक्ष, जघन, 
नितम्ब आदि के बर्तुल विस्तार के गठन में अतियप्र [ १विहपट्शाए८ ) का सोय प्रमुख ?। उस अनिशव (आधिका) 
को रूप का अतिशय ( रूपातिस्य ) कहा जा सकता है। यह रूप का अतिशय की सोदर्ख का मे # जौर एसी मर्म के 
यूत्र से रूप शब्द सौंदर्य का पर्याय बना हैं । बेड के गठन भे चतुँख मास-पेशियां के विश्याय की कय रूप के अनिगय 
की वृद्धि करती है। चाक्षुप रूप में यह रूपए का अतिशय मूर्त कलाओं को जन्म देता है 


इचि-भेद से रूप के दी स्‍तर है - [१ ) सूझष (३) विलय, कुल्यादि। विक्लाशी सतसई में कवि 
ब्रिहारी के अनुमार रूवि-भेद से मुन्दर-असुदर दिखाई देता है +-- 


समे से सुन्दर स्व, रूधथु कुरुष से कोई । 
मन को #ंचि जेली जिसे, मित तेतोी रुचि होई !! ४३२ ॥। 


व्यवहार जगत्‌ में जिस प्रकार सुरूुप, ऊरुधादि है, उसी प्रकार कलाकार की बह में और शाध्य-मत में मे दोनों 
स्वतत्-स्वतंत्र झृप नहीं होते । इसके पायल केवल झाप ही ह । चित्र से किस. उमड़ कॉेल्सा हूए डोक और सुखर 
लगेगा, इसे चयन करना कलाकार के हाथ में हे । अपनी रुचि के अनुसार ही /म अस्यु 7प में “सु” और कु” 
देखते हैं! यह रुचि ही हमारे मन की दीमि था चिर यौवन शोभा है । जिस प्रकार सभी प्रतीवों की दीमि वरावर 
नहीं होती उसी प्रक्रार सभी मनुष्यों के अंत करण में यह रूचि समभाव भे नहीं उठती । ह्सा उए सबके देखने में और 
चित्रकार के देखने तथा चित्रित करते से उत्तमाधम भेद दिखाई देता है । 


कंब किसका रूप सुन्दर लगेगा और कब, किसमें मन छग जायेगा, नहीं। कहा भा सकता। मन को जो 
अपनी ओर आक्ृष्ट कर ले वह़ी वास्तव में सुंदर रूप है। विधाता की सुध्ठि - ऊंट, उनले मेढ़क, समूअर आदि जन 
साधारण की दृष्टि में अयृन्दर है, किल्तु चित्रकार इन जीबों में अपनी कला द्वारा, अपनी तूलिका द्वारा, जो विशेषता 
(| रूप ) प्रस्तुत करता है असुंदर एब' महत्वह्ीन बातों को गौण रखता है बह रूग सुर्दर और अपरूप रूप होता है । 


हीरा जिस रूप मे खान से निकलता है उस रूप मे उसका सुल्य वगण्य होता है, किल्‍्मू वही जब हीरा-तराश 
के हाथ में जाता है तब वह उसे काट-छाट एवं तराश कर उसका रूप निरबारता है तभी वह मूल्यवान होता है। अतः 
आावरदल वस्तु ही सुंदर नही है वरन्‌ कछाकार अपनी कलाशक्ति से, कछा-कौघछ से भी उसको सुर्द्वर रूप देता है। 
आलकारिकों ने इस प्रकार की शिह्पकल्य को “वंध-शिल्प' कहा है । यह दो ग्ृप्टिकर्ताओं ६ ईइंचर तथा कलाकार | 
से मिलकर होता है । इसीलिए बेदों में कहा गया है कि यह सब देव-शिहुपकारी “अनुरणनदेय' है। विभ्वति के नियम 
की उल्लंघन करके कोई कार्य नही हो सकता क्योकि छप-साधना अति दुष्कर है । 


सादृह्य, प्रतिकृति और अनुक्ृत्ति करके ईव्यर के नियम की पुनरावृत्ति कछाब्षार करता है। ईश्वर के नियम 
से थोड़ा सा भिन्न नियम कछा का होता है ) किन्तु ईश्वर के नियम का स्वेधा उल्लंधन करके जो रूप-रचना करता है, 
उसमें रूप, रत आदि ये सब ”निरपेक्ष कला ( उदासीन कला, जो किसी और की अवेक्षा न रखते बाली कला ) 
होवी है। विश्वकर्मा या ब्रह्मा ने नक्षत्रादि युग-युगात्तर तक प्रज्वकछित होने बाला और जुगनू को क्षणिक प्रकाश वीढा 
बनाया है। इसी प्रकार कलाकार का चित्र अध्पकालिक है और ईश्वर की कला युगों तक चकती है । 


चित्र के घड़ग उव कृति का सापदण्ड १२५ 
हमारी चेतना अक्षर-मूर्ति मे, शब्द-छप और स्पर्श-रूप मे है - ये तीनों मिलकर ही एक रूप होता हैं। 
ईश्वर ने मोती, सीप, सेंक्षेत्र आदि में अपना “स्वानज्नरित रूप” दिया है। अजता की चित्रकारी मे, पालकालीत सचित्र 
तालपत्र अ्रंथो की चित्रावली में एवं कोणार्क के प्रसिद्ध सुर्यभंदिर मे भनुष्ण' का स्वाक्षरित रूप है ! विद्युल्लेखा यह 
स्वर्णिम रेखा से खिचा हुआ शब्द रूप हैं और कोकिल की कूक में भो हब्द-झूप है, मलय पच्व में स्पर्ञ-हप है। रूप 
और उसके सब इंगित और आभास को स्पर्श करके, श्ाख बंद करके ध्याव से और नेतों से प्रत्यक्ष देख सकते हे । 


प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष श्न दोनों रूपी को चित्रकार रेखा की कण्निता और रेखा की तरतता से अकित 
करता है। विष्णुधमोंतर में कहा भया है कि तरग, अग्निशिखा, धृम्र, फहराती हुई पताका, वायु की गति आदि को 
जो चित्रकार चित्त में अकित करता है वही कुशल चित्रकार है - 


तरढ़ गारिनशिखाधूर्म त्रेजयन्त्यं बरादिकम । 
वायुगत्या लिखेचस्तु विज्ेय: स तु चित्रबित्‌ ॥४३॥२८॥ 


अग्निधून्नादि प्रत्यक्ष है ओर बाय की गति अप्रत्यक्ष है । अत कहा गया' है कि “चक्षृर्गाहियं भवेत्‌ रूप” अथवा “ननु 
हूपाणि पश्मस्ति” -“चेक्ष से रूप का ग्रहण होता है किन्तु जो चीज नेयो से नही दिखलाई देती, उसका रूप अनिवंच- 
तीय स्पर्श से और मनस्चक्ष से देखा जाता है ।* 


वुप्क कक्ष था आष्क काप्ठ में सामान्य व्यक्ति न तो रूप ही देखते है और न तो सौंदर्य । परन्तु चित्रकार 
और कचि उसमें भी रस का अनुभव करते है, ऐसे रूप को “स्वारोपक रूप” कहते है। भाहित्यदर्ण' ( ११॥६ । में 
विद्वभाथ कविराज ने कहा है - रूपारोपत्तुरुपकर्म ( झूप--अरोपात +- तु + रूपकर्म ) । यहां रूप का आरोप तो 
नहीं हुआ, परन्तु जो रूप नष्ट हो गया था बह छौद आया। जैसे - शुष्क दुक्ष का सौदर्य नष्ठ हो जाता है। उसे कलू- 
कार अथवा कदि अपनी कृति में नये रूप में प्रस्तुत करता है तो उस इहक्ष का अदृव्य सौदर्य उसमें छोट आता है। इसे 
'स्वरूपक रूप [ अपने रूप से निकला रूप ) कहते है । यहां पर वो दृष्टिकोण कराकार के मन में होता है - 
(१) जिस रूप को वह वनाता है उसे वसाते समय उसके मन में रस उत्पन्न होता है और (२) रस को उत्पन्न होने पर 
वह उस वस्सु रूप को सुत्दर बनाने का विचार करता है । 


दृष्ट-बस्तु द्रष्टा था कदाकार के अग्रोचर मन को पहले प्रभावित करती है, पुत वहू कझाकार उसे सादे 
कायज, वस्त, तारूपत्रादि किमी भी प्॒प्ठभुमि पर अंकित करता है। इस ग्रोन्र रूप को वहू अनेक प्रकार से परख 
कर उसका एक ढाचा खडा करता है। तत्पक्चात्‌ विविध रंग लगाकर, छाया और प्रकाश देकर, उक्त चित्र को पूरी 
घटना या विषय का छीतक बना देता है । चित्रकला में रूप का यही नियम चलता है | 


रचना के कौशक से, वर्ण को छठा से, भावों के समावेश से मनुष्य सब रूप स्वतंत्-स्वमंत्र भाव से देखता 
है और उसके अनुसार उसका भृल्याकतन करता हैं! रुचि को सुन्दर बताना ही रूप-साधना है ! इसी रुचि की प्रेरणा 








१--पाठभेद - वैजयन्त्यस्वरादिकम्‌ । 

२--मत्तत्तिव्रत्ित्‌ | 

३--इसी भाव को एक बाउल गान में भी व्यक्त किया गया है .- 
बोले देखी एक रूप प्राने देखी अन्य रूप । 
एयी होलो छूपेर दुई अकाश || 


१२६ भारतीय चिसकला के भूल जीत 


चित्र की रेखा को था अकित आकृति को सुन्दर बनाना ही पडंग का अथम भदाभेद हैं और “रूपभेद” पर अधिकार 
प्राप्त करता है । 
२--प्रसाण “--' प्रमाण यह पढ़ेंग का दूसरा अंग है। प्रमाण का ज्ञान होना चिन्रकार के लिए प्रमा- 
बह्यक है। कुन्तक ते वक्रोक्तिजीवित में भी प्रमाण, चित्र मे पथकता, रेखाविन्यास, वर्ण, सादस्य ( जीवितायमान ) 
को प्रशंसा की है | इसे चित्रकार का काश कहा है । विए्णुश्र्भत्तिर मे नित्र के गुण में कहा गया है कि-_. 
“र्थानप्रमाणभूलम्बो (? स्भो) मधुरत्व॑ विभत्तता | 
»«« गृणाश्चिभस्य कोतिता: ॥| ४११९ |) 


स्थान, प्रमाण और आधार जिस चित्र के ठीक हो, अंगों में कोमछता और विभवतता हो, वह चित्र का गुण हैं। यहां 
पर प्रमाण तालमान के लिए कहा है| यही चित्रकला के लिए परम उपयोगी है । वाल्मीकि रामस्यण के प्रारम्भ में 
राम के उचित प्रमाण से युवत शरीर के छिए “समविभकतांग'' कहा गया है | 


रापभेदा प्रमाणामि --इस दइलोक मे “प्रमाणानि” बहुबचत में रखा गया है । #प के समझ मे बहुबचन 
और प्रमाण के समग्र में भी बहुबचनन का प्रयोग रूप-दस्त्रकार ने क्रिया है । जैसे रूप के बहभंद है, बसे हो प्रमाण के 
भी बहुभेद हैं। प्रहन है कि प्रमाण का अर्थ क्या है --- “प्रमीयते अतेनेतिप्रमाणस-- दस व्युत्यलि के अनुनार, जिनके 
द्वारा प्रभा या यथार्थ अनुभव की उत्पत्ति होती है उसे प्रमाण कहते है । मा धातु से प्रमाण शब्द की व्युत्पत्ति हुई है! 
“भा के दो अभे है --- ( १ ) भाव ( मानदण्ड, तालमान ), (२ ) प्रमा ( बित्त, मन ) । 


कुमारस्वामी के अनुसार प्रमाण का अर्थ है -- 8 >एफरटाछोट, तट) ४५0 7)0779, 36९४0 ८05 
800008, 38 एश707, उच्चाएद 45 गर्ेतव.. ॥०ए९ ० गरठ 65 एप्ाएफॉट, ऐप 885 885877606 5(8॥0970 
॥ 77807 व॥)8 ) अवनीसद नाथ के मतानुप्षार प्रमाण का भ्ष्थे' है "० एाएए एशसडफाएा, पावशआगाह वात 
भाप्रशीप्रार 40778 इन्हौने तालमाव और चित्र या मन - इन दोनों अर्थों में प्रसाण को लिया है । 


राग्कृष्णदास के मतानुसार' प्रमाण को मुगल शैली के भारतीय चिब्रकार “अंग-कद'” था “कद-कैडा” 
कहते है । “कद” का तात्पर्य यह हुआ कि अकन मे स्त्री का सारा गरीर उसके चेहरे की नाप भे हसभुने से अधिक 
ने होता चाहिये, इसी प्रकार पुरुष का अठगुने से अधिक नहीं । “कैडे” का तात्पर्य यह है कि अग्रो में समविभक्तता 
और अनुपात हो, यह नहीं कि आंख बहुत बडी या छोटी, ताक बहुत कूम्बी या चिपटी इत्यादि । कद-कैंडा मे - कद 
का अर्थ परिभाण ( 707०४०7 ) और बौडा का अर्थ प्रमाण ( (0गरीड्णबा0॥ ) मा तैदअत्‌ रूप माला जायेगा ) 


भमाण का अर्थ - संपुष्टि भी है जिसके अनुसार चित्रित विषय का स्पष्टीकरण अथवा विवेचन आवश्यक 
है। इस भ्रयास से उसकी विशेषता एवं निजस्व ( एहब्४ाइणंटा ०0 3५70/0770 ), . क्रिया-कलाप [ 80707 ), "ठन 
अथवा बनावट आदि का आज्ाप्त देता भी अभिवायें है। कपिला बरात्सय्यायन ते क्लासिकल इंडियन डान्स इस लिट्रेचर 
ऐण्ड दि आदूस' मे प्रमाण का अर्थ लिखा है - अनुपात, ठीक-ठीक रेखा और शारीरिक अनुपात्त, ?८ा576एहएट, 


[28४80 | ति:सन्देह रूप से चित्रकला में प्रमाण का तात्पर्य अनुपात ( 6० छ9090790 ) लथा शरीर-रचना के 
ज्ञान से है । 


संस्कृत शब्दकोषों मे प्रमाण का अर्थ है - वह स्ाधम जिमके द्वारा किसी वस्तु का यथार्थ ज्ञान हो, प्रमा 
का साध्त ( स्थावदरैव ), बढ साधते जिवके द्वारा कोई बात सिद्ध की जय; बहू जिसका वचन था निर्णय यथार्थ या 
जाप्त माना जाने, भाप, परिमाण, सीथा, घयाथेता, सत्यता आदि । 


सत्र के घदंग एब कृति का मापदण्ड १५७ 
अबनी बाबू ने प्रमाणानि का अर्थ दिया है - “वस्तु रूप के बारे में प्रमा या 


| रे  ऋम विद्ठीन ज्ञान प्राप्त करना, 
तैकद॒य, दूरत्व जार लम्बाई-चीडाई इत्यादि का सान-परिमाण, संक्षेप में पस्तु का ६ 


गोद । 


वेध्रायिक्र महवि गौतम के अनुसार धर्में, अर्थ और काम-इन तीनों के समन्वय से ही भोक्ष रूपी परस 
ड् प्रा ः हु यु हि र्भो कर 
पुरुषार्थ की श्राष्ति होती है। उम्को प्राप्ति प्रमाथादि सोलह पदार्थों के तसखवज्ञान से होती है--प्रमाणादियोद्शपदार्थाना 


तत्वशातास्मोक्षत्रात्तिभवति । विष्णुधमॉन्तर ( ४३।३८ ) में कहा गया है -... कलानां प्रवर थित्न॑ धर्मफकासायंमोक्षदस । 
प्रमाणादि समस्त पइ-भंगो हे विभूषित औेष्ठ चित्र मोक्ष प्रदान करता है। अत. हमर देखते है कि योगी अथवा 
साधक वित्रकार, दोनों का ही पन्‍्म छथ्य प्रमाणादि के तत्वज्ञान से मोक्ष प्राप्त करना है । 


पौद्धनदर्णन में ज्ञान ( प्रमा ) के चार कारण या प्रत्यय कहे गये है, जिनके नाभ सौत्रास्तिकों के अनुसार 


है - ( १ ) आलस्वत्त, ( २) समनत्तर, ( ३) अधिपति और ( ४ ) सहकारी । चित्र या यूति बनाने के लिए भौ 
इस चारो का जात आवश्यक है । 


| ९ ) घदादि बाह्य विषय ज्ञान का आलस्बंत-कारण है, ह्योंकि ज्ञान का आऔर उसी से उत्पन्न द्वोता है । 


(२ ) जात के अव्यवद्ित पुव्रेबर्ती मानसिक अवस्था से जन मे चेतना आती है, इसलिए इसका नाम 
सेनतदत अल्यत है।  समनस्तर अर्थात्‌ जिसका कोई अन्तर या व्यवधान न है। 


( ३ ) वियय और पूर्ववर्ती ज्ञान के रहने पर भी बिना इन्द्रिय के बाह्म-ज्ञान नहीं हो सकता। किसी 
बियय का ज्ञान स्पर्श-जान होगा या रूप-ज्ञान होगा या अन्य किसी प्रकार का ज्ञन होगा, यह 
इम्द्रिय पर भिर्भर है। इसलिए इन्द्रियों को ज्ञान का जधिपति प्रत्यय था मियामक कारण 


कहा जाता है । 


( ४ ) इनके अतिरिक्त आलोक, आवश्यक दूरत्व, आकार आदि सहायक कारणो का हौता भी ज्ञान होनें 
के लिए आवश्यक है। बत: इन्हें सहकारी प्रत्यय॑ कहते है | 


इन जार प्रकार के कारणों के संगोग में ही किसी दाह्म वस्तु का ज्ोच संभव होता है। अत, इस मत को 
बाह्मानुमेयदाद कहते हू । वाह्मानुमेय अर्थात्‌ बाह्य वस्तु का ज्ञान वस्तु जनित मानसिक आकारों से अनुमान श्राप 
होता है। चित्र को भी बनाने के छिए इन्ही चारों प्रत्ययो या कारणों का ज्ञान होना परमावद्यंक है, तभी कोई चित्र 
बनाने में समर्थ हो सकता है । 


प्रमा ( गधा ज्ञान ) की उत्पत्ति तीन पस्तुओं पर निर्भर होती है -- ( १) प्रमाता ( जानते बाला 
पुहंद ।, ( २ ) प्रभेथ. ( बह बिपय जो जाता जाता है ) और (३ ) प्रसाण ( वह साधन जिसके द्वारा ज्ञान की 
प्राप्ति होती है ) । शुद्ध चेतन पुरुष ही प्रभाता ( ज्ञाता ) होता है। बुद्धि की वृत्ति को, जिसके द्वारा पुरुष को विषय 
का जान होता है, प्रमाण कहते है | इस वत्ति के द्वारा जिस विषय का ज्ञत्त पुर ष को होता है उसे प्रमेथ कहते हैं। 
विषयाकारक बुद्धि में आत्मा का प्रकाश पड़ता ही प्रमा (ज्ञान) है। जड़ वृद्धि में चैतन्य के प्रकाश बिना किसी निपय 
का आन वहीं हो सकता | 


लचिवकला-जगन्‌ में “प्रमाता” चित्रकार है, “'प्रभेय” चित्र-विषय है और “प्रमाण” है सृष्ठि का समस्त 
पदार्भ, जिससे चिब्रकार को ज्ञान की प्राप्ति होनी है । “प्रमा' के द्वारा ही किसी बस्लु का प्रत्यक्ष होता है । 


बट भारतीय चित्रकला के मूल श्रोत 


जब कोई विषय, जैसे इक्ष, दृष्टि-्पय में आता' हैं, तब उस बृक्ष का हमारी देखनेन्द्रिय के साथ सयोग होता 
ह । उस विषय ( इक्ष ) के कारण हमारी नेजेन्द्रिय पर विद्वेप प्रकार का प्रभाव पड़ता है, जिसका विश्लेषण और 
सरलेशण मन करता है। इच्किय और मन के व्यापार से बुद्धि पर प्रभाव पड़ता है और बहू विधथर का आकार ग्रहण 
करती है । परन्तु विषय का आकार धारण करने पर भी बुद्धि को स्वत हक ( 048 / का ज्ञान नहीं होता, क्योंकि 
वह बुद्धि जड़ तत्व है। परन्तु उस बुद्धि मे सत्वगुण का आधिक्य रहता है, जिसके कारण बहू दर्पण की भाति पुरुष के 
चैतन्य की प्रतिबिस्वित करती है| १रुप का चैतस्य उसमे प्रतिबिस्वित होने पर बुद्धि को अचेतन बंत्ति (ब्रक्षरूपी बृत्ति) 
उद्भासित हो उठती है और वह प्रकाशित हो प्रत्यक्ष ज्ञान के हूप में परिणत हो जाती है । जिस प्रकार सिर्मेक दर्पण 
में दौषक के प्रकाश का प्रतित्रिम्ब पडता है और उससे अत्यान्य वस्तु्यें थी आलोकित हो जानी है, उसी प्रकार सात्विक 
बुद्धि मे पुरुष के चैतन्य का प्रतिबिम्ब पडता है और उससे विषयो का अकाश या जात हो जाता है । 


चित्रकार के मत में भी बिल्कुल इसी प्रकार किसी दुष्ट वस्तु के दर्शन से शान का ग्रकान्न उत्पन्न होता है। 
उसकी आत्मा का संयोग मन से और मत का संयोग नेभेख्धिय से होता है एस नेज्रेन्द्रिय से वस्तु-विष्य का भ्रम-विहीन 
यथार्थ ज्ञान प्राप्त होता है। इस ज्ञान या प्रभा को जागशक रखकर ही वह वस्तु के नैकदय, दृरत्व, लम्बाई-चौड़ाई- 
गहराई-ऊँचाई इत्यादि विवरणों को अपने चित्र में अकित करता है, तभी बद्ध चिचर उचित मान-परिसाण में युक्त सफल 
'चित्र होता है । इसके लिए एक उदाहरण अवनी बाबू ने भारत शिल्प के पहुंग'' मे अत्यन्त सम्दश दिया हे - 


“आंखे देख रही है समुद्र का अनन्त विस्तार, केकिन कई अंगुल-परिमिति पर पर हमें समुद्र दिखाना 
होगा। सारे कागज को नीले रंग में इजी कर नहीं कह पा रहा हूँ कि यही समुद है, क्योंकि बह एक घौकोर नीले 
काच की तरह छूग॑ रहा है > विलकुल सीमाबद्ध क्षुद् पदार्थ । अनन्त का' तनिक भी आभास उसमे नहीं है । इसी समग्र 
ही हम समुद्र के अनन्त विस्तार को आकाश और तट इन दो सीमाओं से परिभिति या अमितति देने जाते है । हम तट 
को पट को इतत्ता, आकाश का इतना स्थान लेने देंगे और बाकी स्थान समुद्र के लिए छोड़ देगें- यह है हमारे प्रमात- 
चैतन्य या प्रमा का प्रथम कार्य । इसके बाद प्रसा से हम' निरुषण करने बैठते है ७ रण से भरे तट से सोने के आलोक 
से रंजित आकाश के पीतवर्ण का सूक्ष्माति-सुक्ष्म भेव, .. सुक्ष्मातिसूक्ष्म आकृति-मेद, अर्ण-भेद, लूम्बाई-बीडाई विस्तार 
आदि को भेद; केवढ यही नहीं, भाव के भेद तक । आकाश की निर्निमिष सीरवता, समुद्र की स्तिर्धोष चमकता, यहा 
पैक कि तेंटभूमि की सहिष्णु निए्चछता तक , तटभूमि में सन्ध्यां का जो आलोक दीप्ति पा रहा है या सारी तसबीर 
पर रात्त की जो गहराई घनी हो रही है उसे भी प्रमा के द्वारा परिमिति देकर हम निरूपण कर लेले है |...यह प्रणा 
पात्त ( जिसका अंत है) और भअनत्त दोनो को नापने, समझ देखने के लिए हमारे अस्त करण का आइचर्मजनर्क 
भापदण्ड है। क्षुद्रातिक्षद् की नाप भी दे रहा है, बृहत्‌ की नाप भी दे रहा है, गहरे और छिछले दोनों की नाप दैं 
रहा है, रूप की भी नाप दे रहा है, भाव की भी नाप दे रहा है, लावष्य-सादइय-वर्णिकाभंग सभी की नाए और ज्ञात 
दे रहा है |” 


प्रमातृ चंतन्य की अविकृसित अवस्था मे ववोद बित्रकार अनुभवहीतता के कारण चित्र में दृष्ट बस्तु के 


गथार्थ चित्रण में असफल हो जाता है। उसके कार्य ( चित्रण ) में प्रमाण के ज्ञान ( प्रमा ) अमभिशता रूपी कारण- 
दोष बाधक होता है । 


बुद्धि ( ज्ञान ) दीपक के समान समस्त पदार्थों को प्रकाशित कर देती है। ज्ञान का अधिप्ठाता आत्मा 


होक़ा है। ज्ञान दो प्रकार का होता हैं - (१) स्मृत्रि औौर (२) अनुभव । संस्कार मात्र से उत्पन्न होने वाछा जान 
स्पृति पद बाच्य होता है। अनृभूत पदार्थ के नष्ट हो जाने पर भी सम्जन्य भावना रूप सस्कार के हुदय 
7 


चित्र वी षहग एवं कृति का मापदण्ड 4२९ 
में विद्यमान रहेता है । वत्मदृध् वस्तु के दर्शव होने पर वही सुप्त संस्कार प्रबुद्ध होकर द्रष्टा के सामने अनुभुत पदाये 
को पुन; लाकर उपस्थित कर देता हैं, उसे ही “स्मृति” कहते हैं और स्मृति-भिन्न ज्ञान को “अनुभव” कहते है। यह 
ज्ञान दो प्रकार का होता है + (१) यम शाव तबा (२) अयथार्थ । बयार्थ जान को प्रभा कहते है और अयथार्थ ज्ञान को 
अप्रमा । जैसे + “रज्जु में से की अ्रत्ति  - में रज्जु यवार्थ ( सत्य ) है किन्तु सप अयधार्थ ( असत्य ) है । 


चिज्रकार की आत्मा में भी पूर्वकाल में देखे हुए पदार्थ का अनुभव होता है। उससे स्मृति उत्पन्न होती 
हैं और वह उस स्मृति से हो चित्र-रसमा करता है। चित्रकार का जैसा अनुभव होता है यथाथे-अपथार्थ, उसी के 
अनुरूप बह चित्र में 'प्रमाण” करना हू। जँसा कहा गया है - सेतताम अनुभदः प्रभाणं तन्न केक्‍लम्‌ । बथा--- 
बालकों द्वारा चित्रित वस्तुओं में भी इस प्रसाअयोग के तारतमभ्य को देखा जा सकता है। भाव लीजिये दो 
बालकों ने एक हाथी का चित्र बनाया है, यू हाथी की आकृति के बारे में दोनों की ही प्रमा ने ठीक अन्दाज लगाया 
है- दोनों ने हो सूंठ, पूछ और ढोल जैमे पेट को देखा है, लेकिन पैरो के सामछे भे किसी ने दो देखा है किसो ने 
घार। दातों के बारे में भी यही बात है > एक में देखा है एक दात, दूसरे ने देखा है दो दांत, किसी ने दात बिल्कुल 
ही नहीं देखा है । पैरों को बनावट के बारे मे भी दिख रहा है कि एक बच्चे ने प्रभा का काफ़ी प्रयोग करके दो पैर 
बनाये है। लेकिन दोना पशा को स्तम्साक्ृति दी है, दूसरे ने चार पैर बनाये है - पैरों की संख्या के बारे में प्रमा का 
प्रयोग करके - फैकिन' परों हो बनाशद के बारे में बह विल्कूल अस्था रहु गया है और चार तीलियां बनाकर हाथी के 
पैर बताना चाह रहा #। सिक्ष-भिश्न खिभकारों के चित्रों में भी प्रमा प्रयोग का इसी प्रकार तारतभ्य दिखाई 
पड़ता है ! 

इसमें जिसने स्तस्थाकृति दो पैर हाथी के बताये है, उसकी प्रमा को यथार्थे अनुभव कहेंगे, क्योंकि यद्यपि 
हाथी के बार पैर होते है । फिर भी सड़े हाभी की स्थिति को बिल्कुल सामने से ( ऋज्वागत स्थिति में, जो अह्मसूंत् 
( मध्य ) रेखा से ने तो एक इच दाये, न बाये हो, देखने पर उसके पीछे के दोनों पैर आगे के दोनो पैरों के समाता* 
न्तर होने से नही दिखलाई पडले । अतः इसकी ग्रमा को यथार्थ कहेंगे और पतले चार पैर दिखलाते वाले की प्रमा या 
ध्वृति, अनुभव को अप्रमा-भयथार्थ कहेंगे । अत' प्रमा को सर्चदा जाग्रत रखना ही ष्ंग की दूसरी साधना है । 


यह प्रमा जन्म से ही मनुष्य, पचु-पक्षी, जीव-जत्तु सभी में रहती है। जैसे पत्ता खडकते ही हरिण की 
धरमा दौनों कान खड़े करके अठ्द को तौलने छगती है - कि बहू पत्ता खड़कने का शब्द हैं या किसी अज्ञात श्र का 
सतकी पदक्षेण । अज्ञात शत्र की आशंका होते ही, उसकी प्रमा स्व-रक्षा के छिए छिपने को उदबुद्ध कर देती है । मकड़ी 
अपने प्रमा-जाऊक को चारो और फैडाकर दौच में बैठी रहतो है, उस जाछ में किसी भी कीट-पत॑ंगों के फसते ही पलक 
मारते ही उसकी प्रभा जाग उठती है और बढ़ उस कीट को अपना आह्वार बचा छेती है। 


प्रमा केवद दरी - मिकठता का ही बोध नहीं कराती, बरन्‌ किस वस्तु को कितना दिखाने से बहु सनोहर 
होगी, उसे भी यह निर्चितत करती है। अतएव प्रभाणानि केवछ गशितश्ञास्त्र का दैनिक व्यवहार में आने वाला नाप 
ही नहीं है, वह प्रमानर्च॑तत्य भी है, जो भीतर-ब्रहूर दोनो को ही गरिमिति दे रहा है। पण्चवभी, डेत विवेक अकरण 
में वर्णन है - 
साठमानामिनिष्पत्तिनिश्पन्न सेयमेति तत्‌ । 
भेगामिसंगर्ल तच्छ सेयामत्व प्रपशते ॥ ३ ०१॥ 
पहले असाला अथरनि ऋुट्म्ध अभिष्ठानसहित बुछ्धिस्थ चिदाभास रूप अमाता, जीव से चिदाभास सहित 
अन्त करण की यूतिए्ण प्रभाण की उत्पत्ति होती है । जब बहू अरमाण उस्न्न हो जाता है, तथ बह घटादि सेयू जिसकी 


क््न 


१६० भारतीय चित्रकला के मूल म्रौत 


माप-तौल हो सके, जो जाना जा सके पदार्थों के पास पहुचता हैं और इस प्रकार मेय पदार्थ से सम्बद्ध हुआ बह प्रशेय 
कै आकार के समान दीखने लगता है । 


सत्येव॑ विषयों दो स्‍तो घंटों पमुन्मयधीसयों 
मृन्मयों मानमेयः स्थात्‌ साक्षिभास्थस्तु धीसयः ॥३१४ पचदणी । 


पंचदशी के इस कथन से यह सिद्ध होता है कि प्रमाण के विधय-घट, दो होने है - एक भिद्ठी का और 
पसरा मनोमय । जिस प्रकार मृण्मय घट मनोजृत्ति द्वारा प्रमाआान का विषय अर्थात्‌ प्रमाताभार्य है, (प्रमाणबुत्ति द्वार 
जिनको साक्षी प्रकाशित करता है, वे बाह्य घट-पटादि प्रमाताभास्य है । ), वैसे ही, मनोमय घट साक्षिभास्य है। 
साक्षी से भीतर ही उत्पन्न हुई इृत्ति द्वारा जिनको साक्षी-अ्रकाशित करता है वे स्वप्त, सुख-दुःख और काम आदि 
मेतोमय पदार्थ साक्षिभास्थ हूँ 


वस्तु के गोचर होते ही प्रमातृ चैतन्य गे अन्त.करण बलि उत्पन्न होकर प्रमेव था वस्तुरूप पर अधिकार 
कर लेती है, तब वह अन्त.करण, प्रमेय जो वस्तु रूप है उसमें संगत होकर तंदाकार में परिणत डोती है अर्थात्‌ मन 
वस्तुरूप धारण करता है और वस्तुरूप मनोमय हों उठता है। हम देखती है कि एक और हमारी अच्तरिन्द्रिया ( ५ 
ज्ञानेन्द्रिय) और बंहिरिन्द्रिया ( ५ कर्मेन्द्रियां ) हे और दुमरी ओर अ्यर्बाहा दो-दी वस्तुरूप हैं ( एक मिट्टी का घट 
है, दूसरा मनोमय घट । ), इन दोनों के बीच प्रमाठृचेतन्य मावों भानदंण्ड था भेमदण्श है। “पुर्वा परो तोयनिधौव/ 
गौहय! - इस मानदंड को हम शैशवापस्था से' विभिन्‍न बस्तुओं मे प्रयोग कश्ते-करते ऊधे-तीचे, दूर-मिकट, संफेद-- 
काला, जल-स्थल इत्यादि के भेदाभेद ज्ञान को प्राप्त करते है और तित्य व्यवहार के द्वारा इस हम प्रखरतर बना 
डाकते हैं | जैसे कृपाण को अधिक दिनो तक काम से न लाने से उसमें जंग छग जाता है, उसी' तरह प्रमातृ-चैतन्य सें 
काम नें लेने से उसका पैनापन खो जाता है और वह निष्प्रभ हो जाता है । 


चित्रकला में प्रमाण को जानता अत्यन्त आवश्यक है, तभी सफल सितरचना संभंव है। कुमारस्वामी भौं 
कैँहते है कि चित्रकला के लिए प्रमावश्यक "प्रमाण" को ( (पराद्शणा ी॑ पाणया ) सत्य की कसौटी या नियम 
या सत्यरूप'” कहां जा सकता है। किन्तु चित्रकका में यह “आदर्श प्रशाण' के छिए आता है जिसको रागकृष्णदास 
ने “कैंडा' कहा है। यह “मानदण्ड” के लिए आया है । भारतीय द्शन की परिभाषा में केबल अनुभव जन्य॑ प्रत्यक्ष 
जैन ही प्रमाण की परीक्षा कै लिए आया है, परन्तु चित्रकला में यह प्रमाण प्राचीन आदशो के रूप में बना दिया गया 
था। जैसे - शरीर का जमुक-अमृक अंग इतंने-इतने प्रमाण का ही होता चाहिये । देवता, मनुष्य, गंधवें, किस्तर, 
शाक्षसादि को इतने-इततने ताछमान का ही बनाना चाहिये । 


दार्शतिक, चित्रकार आदि ने प्रत्यक्ष प्रमाण को प्रधान माना है। प्रत्यक्ष से ही “अन्तर्जेप-रूप' ( शा 
ह्र्थावाए ता0एा ग0069 ) का साक्षत्कार होता है और उसी समय वहु ज्ञान को जाकार देता है एवं वही ज्ञान 
का कारण है। यह ज्ञान भी विज्ञान की भांति ही प्रत्यक्ष प्रमाण से प्रयोग करके सिद्ध करता है कोरी कहूपना के 


माध्यम से नहीं । प्रमाण तो स्वत. प्रामाण्य है। केवछ चित्रकला में प्रमाण स्मृति पर आश्रित होता है, भल्ते ही वह 
स्मृति अनुभवहीनता के कारण अ्सत्य हो । 


कला एवं दर्यत संबंधी प्रमाण का विवेचन कुमारस्वामी दि द्वांसफामेंशन ऑफ नेचर इन आटे (पृ १७) 
मैं'इन शदों में करते है :-- 708 एक ॥063808 0 एज।08%॥0ए 6 307४ ० #/0थों४ संगल्टा०व 0प्रश्ा, 
कजांसेए७ (९ आजओ ० छाणए०ए साब्टं०0 8०0०॥, 9 | ताल 7ञाएए ठ एशछ9ढछ9 ए050एल५९७( 08889. 


चित्र के घडय एवं कृति का मापदण्ड १३१ 


यहा पर कुमारस्वामी इसका आध्यात्मिक अर्थ बतछा रहे है। साथ्थक विचार ( ?7070९१ए (९८६८० ) 
दर्शन मे है और व्यवहार में जैसे सार्थक कम है बसे ही कला में सार्थक डिजाइन ( अलकरण ) हैं। 

चित्रकला और मूर्तिकला में जो प्रमाण ( 77090707 ) बनाते है, उसे &€४र्ला0 प्रमाण कह ॒ सकते 
है। इस एस्थेटिक प्रमाण की विधि या नियम को शास्त्रों में ताल, तालमान, प्रमाणानि, लक्षण ( भूत्तिकला में ) कहा 
गया है। शास्त्रकारों के द्वारा बनाये गये प्रभाण संबंधी नियम और परम्परायें शित्पक्षास्त्रों मे दी गयी हैं, जैसे - 
शुक्रनीति, विण्णुधर्मोत्तर, शिल्परत्न आदि | शुक्रनीति ( इलोक १०६ ) मे रम्य प्रतिमा का लक्षण देते हुए शुक्राचार्य 
ते कहा है कि -- सूर्ति के बनाने वाले कारीगरों द्वारा निर्मित मूर्ति के जो-जो अवयव हों, वे सब यदि शास्त्रोक्त 


मान से न अधिक और न कम हो, तभी अत्यन्त सुन्दर मानता चाहिये और यदि सभी अग न स्थूछ तथा न छूश बने 
हो तो सभी भाति से उन्हे सुन्दर कामना चाहिये । 


इसमे झास्त्रोक्त मान मे “कद या परिमाण” (70907700) को कहा है और “सभी अंग न स्थुर्ू तथा न 
कृश बने हों में “कैडे या प्रमाण | (०787078४०४ ) को कहा है। विष्णुधर्मोत्तर मे भी सर्वथा इसी को कहा 
गया है श्ल 


दीर्घाइएं सम्रमा्ण च सुकुमार सुभमिकम्‌ ॥ २॥ 

चतुरझ्त सुसम्पुर्ण न दी्घ नोल्वणाकृतिम । 

प्रमार्ण स्थानलम्बाइुयें बंणि्क तस्निगद्यते ॥ हे ॥ 
वृद्ीपचितसर्बाय॑ वर्तुल॑ न घनोल्वणम्‌ ॥ ३४ ॥ अध्याय ४१ । 


सुकुमार प्रमाण तथा चुन्दर भूमिका ( पृष्ठभूमि ) से युक्त और छंबे अंगों वाला ( सत्य चित्र ) हो ॥ २॥ जो चित्र 
सुडौछू एवं परिपूर्ण हो, न लंबा हो न उत्कट आकृति वाला हो और आधार एव प्रमाण से युक्त हो, उसे बैणिक कहते 
है ॥| ३ ॥ जिसके सभी अग दृढ़ एवं पुष्ठ हो और जो न गोल हो न उत्कट, उसे नागर चित्र कहते हैं ॥ ३४ ॥। 


कुछ प्राकृतिक नियम ऐसे होते हैं जिनसे आबद्ध होकर कलाकार को चलना ही पड़ता है और वह उसे 
सहर्ष स्वीकार करता है, किन्तु कुछ ऐसे भी' मात-परिमाण आदि के नियम शास्त्रों में: रख दिये गये है, जिन्हे चित्र- 
कार चित्र मे यथावत्‌ अकित नही कर सकता ! 


शुक्राचार्य ने शुक्रनीति मे कहा है -- 


प्रतिभाकारकों स॒त्यों यथा ध्यानरतो भवेत । 
तथा नान्येन मार्गेण प्रत्यक्षेणापि वा खलु ॥ ४॥७४-७५ ॥ 


प्रत्येक रूप और उसका' मान-परिमाण आदि बिल्कुल वर्जन करना मनुष्य कें द्वारा कैसे संभव है सकता 
है ” यद्यपि ग्ास्त्रकारो ने कहा है --- “नान्येत मार्गेण, केवल ध्यान से ही, अपने से अपने में छीन होकर कोई मूर्ते 
प्रतिमा नहीं बन सकती । अरूप का, अव्यक्त का ध्यान, अलौकिक-आध्यात्मिक का ध्यान करते-क रते साधक “तुरीय- 
अवस्था” में पहुंच कर आनन्दित द्वोते है । किन्तु उसी प्रकार के ध्यान के पथ को छेकर, बिना क्रियात्मक रूप दिये 
मुर्त रूप-रचना असम्भव है। कणाकार का ध्यान गोचर रूप के ऊपर निर्भर करता है, तभी वह्‌ अपनी कृति मरे 
विशिष्ट रूप दे पाता है | 


१३२ भारतीय चित्रकला के मूल स्रोत 


देवी प्रतिभा सम्पत्त जो कलाकार हैं, वे अपनी कृति को एक शैठी में बनाते है और उसी मे उचित मान- 
प्रिमाण को दिखलाते हैँ। मान-परिभमाण को बनाने के किए उनकी वेब्टा करने की आवश्यकता नहों होती, स्वृत्त 
स्वाधीनभाव से उनका हाथ चलता है। जैसा कालिदास ने कुमास्सस्थत्र में कहा है :--- 


“शर्वान्त साम्पेषि सिविध्टचेसलों अपुरविशेष्वति गोरमा क्रिया ॥ पाइप ॥ 

“वपुरविशेष 7 सुन्दर और पुष्ट देह बाली ( शा फ़ा०एफ्णांणाशर सीशएा4 ) वपुष्पान ( बपुमान ) | 
शरीर के सभी अंग-प्रत्यंग जिसके सुडौल, सुन्दर हो। जे अजता के चित्र सामास्य से कुछ अधिक सुन्दर और 
मानं-यरिसाणयुक्त हैं। “उल्म्वछ-नीहूमशि' में यथोचित प्रमाण मे युक्त अग-प्रत्थयों के सन्रिवेश को ही सुन्दर कहा 
गया है “--- 

अड्गधरत्यंगकारनां व: सन्निवेशों पथोचितम ! 

युद्टिलष्ट्सन्धिवन्ध: स्थात्तत्यौंक्यमितीयते ॥ २२ ॥। 
यहां पर “सबन्िवेश” का अर्थ “समविभक्तता' है। इसी को “आदश्े अनुपात कहते हैं। विध्णधर्मोत्तर में इसके 
विपरोत चित्रदोष में कहा गया है -- 


“दौबेल्यंबिलु रेखत्वमविधत्तत्वभेच लत +।! 
बहदृगण्डोष्ठनेत्रत्व॑ संब्रिसद्धवसेंद् चर) 
मानवाकारता चेति चित्रदोषा, प्रकौतिता: ॥॥ ८ ॥ 


साराश यह है कि निश्चित प्रमाण से विहीन होने पर बृहत्‌ अंग दोप है । बहां पर बृहत शब्द को महत्व 
दिया गगा है । 


झुयभेद की तरह ही प्रमाण भी परंप्राभत हैँ। प्रमाण के जो-जो नियम कछा-द्वास्त्रों मे बना दिये मय है, 
उन नियमों का पालत चित्रकार करते है, साथ ही चित्रकारों का कुछ अपना भी मान-परिमाण शोता है जिसका वे 
अपनी कृति में प्रयोग करते हैं। जैसे - ऊछप का बहिरंगीन अंग, उस्तका आध्यन्तरीन अंश एव एवं भीतर-बाहर 
इत्यादि स्वप्रमाणित सस्पूर्ण रूप मिला कर ही एक रूप-रचना की मुझ कला होती है । निदिए्ट माव-परिमाण और 
अनिदिष्द मान-परिमाण को छेकर दो प्रकार का रूप होता है । विधाता अथवा दिल्प शास्त्रकार के द्वारा दिया 
गया समस्त रूप और कहाकार द्वारा दिया गया समस्त रूप-दोनों का मान-वरिमिण स्वतंत्र है। कलाकार का 
मानस जहाँ अपना रास्ता केकर चलता है बहा चाक्ष॒त ( चक्ष्‌ द्वारा देखे हुए ) की उपेक्षा नहीं कर सकता और बहा 
पर वह मतोमत मान-परिमाण को छेकर रूप का गठन करता है। वास्तव में रूप, प्रमाण, भाव, लावप्प, सादृष्य, 
वर्ण के प्रमाण में स्थिरता नही है। प्रथक भेददीति को केकर विधाता की सृष्टि के समकक्ष, ससतुल्य होकर, कलाकार 
की झपसष्टि चलती है । 

प्राचीन काछ में ब्राह्मण ही शास्त्रों की रचना करते थे । उन्ही को शास्त्री की रचना करने का अधिकार 
था, वे ही समस्त शास्त्रों, कलाओ आदि के ज्ञाता माने जाते थे । के शास्त्री ब्राह्मण शिल्पियों को अपने हाथ में 
( मुदूठी में, वश और प्रभाव में ) रखते थे । शिल्पी स्वाधीन नही थे । शास्त्रकार कहते है कि - शास्वजित प्रतिमा 
बनाइयेगा तब तो ठीक है, नहीं तो आपकी ( शिव्पकार की ) मृत्यु हो जायेगी । 


१--अह्या के दर कहा गया ब्रह्मवाक्म जिस प्रकार असत्य नही होता, अमोघ होता है, उस्ती प्रकार शिल्प-शास्त्कार 
भी अपने बच्चन को ब्रह्म वावय मानते है । 


चित्र के पडग एवं कृति का भापमण्ड १३३ 


ययोक्तादयर्य॑ पूर्णा पुण्यदा सुमनोहरा । 
अन्यथाएयुधनहुरा नित्य दु.खबिवरद्धिनी ॥| ७६ ॥ --- शुक्रीति | 


गास्त्रोक्त रव अच्यथा रीति से बनी प्रतिमा के फल “- यदि प्रतिमा शास्त्रोत्त तियमानुसार ज्षगों से परिपूर्ण 
बनी ही तो वह प्रुण्य देने बसी तथा अत्यत्त मनोहर होती है । यदि अन्यथा रीति से बनी हो तो आय तथा धन को 
हरण करने वाछी और नित्य दु.ख को बढाने बाली होती है । 


विप्शुधर्मीत्तिर में भी ही बात इस प्रकार कही गई है -- 


नस्मात्‌ सर्वेप्रयत्तेन भानहीनां विबर्जयेत । 
चित्रलक्षणसंयुक्त प्रधस्त॑ सर्च॑भ्ुच्यते । २४ ॥| 
आयुष्यं च यशरस्थ चर धनधान्यविवर्धेभन्‌ । )। ३८।२४-२५ || 


नव प्रकार के प्रयत्तों से प्रतिभा को प्रमाणहीम नही होते देना चाहिये। चित्र के सभी छक्षणों से संयुक्त 
प्रतिमा सदव प्रभेसनीय होती है । बह आयु, यश, धन-प्रान्य को बढ़ाती है । 


शस्त्रभता से रूप के आकार-अकार के १६ भेद है --. रूपन्तु घोडश विधम्‌ ( महाभारत, शास्तियर्व ) - 
बथा हस्त, दीर्ब चतुरख, अगर इत्यादि यह सब आकार नाप कर बनाते है। रंग का मान-परिभाण लेकर प्रकार- 
भेद - यथा रक्त, पीत, पाण्डू, कृष्प, नीकारूण, शुक्लरजत आदि | आकार और रथ का मान-परिमाण लेकर बहुत से 
प्रकार - भेद होते हैं। साथ ही वस्तुओं के गुणागुण को छेकर भी प्रकार-भेद होता है, जैसे-दारूण, पिच्छल, 
चिक्‍्कण इत्यादि । 


अवनीखनाथ टैगोर की 'बागेह्वरी सिल्प प्रबन्धावती के अनुसार माच-परिमाण सम्बन्धी कुछ भाव थे हैं - 
गन्ते का बृक्ष और ताइ-बृक्ष दोनों पतछा और रूम्ब! होते पर भी एक समान नहीं है ! खहर और सिल्क, लावण्य 
और स्पर्श मे एक समान नहीं है । इन सेबमें रूप, गुण, रंग, स्पर्श आदि में पब्िन्नता है। रूप मे उसके बहिरगीत 
अश उसके आकार या गढ़न को देखकर माप स्थिर करते है। समान आकार से समपरिसाण नदी होता | जैसे जगत्‌ 
में दो व्यक्ति समान नहीं है - हाथ-पैर, आख नाक-कान आदि दोनों मे होते पर भी, दोनों के नाप में भिन्नता होती 
है । इसी नाथ की भिन्नता से ही एक व्यक्ति से दूसरे व्यक्ति की भिन्नता पहचानी जाती है। यही रूपभेद में भी है । 
यह गढ़ुत का स्वन्नात असेम-विप्भ छत्द में एस्तुत किया गया है, सबका अलग-अलूग माप है। रूप का बैचिव्य, रस 
का वेचिव्य छेकर व्यप्टि रूप में विध्वकर्मा ते रूप-रचना की हे । अपना-अपना सान-परिमाण लेकर ही सब रूपमान 
ओर प्रभाप लेकर, कोई छोटा, कीई बडा, कोई दृर, कोई पास ऐसा ही सब आकार - प्रकार है। यथा-बिल्कूछ 
सप्रीप से बन हरा दिखलाई देता है, किन्तु वही वन दूर से देखने पर नील वर्ण का प्रतीत होता है। सामने का देक्ष 
बड़ा दिखता है, दूर का छोटा । इसे 70500078 या शट४5०८०एए० कहते है । मनुप्य के सामते #्वात छोटा है 
और शझक के सामने बड़ा । 8238 के अनुसार भी प्रमाण में अंतर आता है। चित्र में प्रधान प्रतिमा बड़ी और 
क्षप्रधान प्रतिमा छोटी बनाते है ! 


प्रमाण में दो चीजें आती है - ( १) निजसस्‍्य या व्यक्तित्व ( एआब्ाक््णकआ' ), ( २ ) गठन [ गठन ) । 
( १ ) निजस्‍्य, व्यक्तित्व और स्वभाव दिखलाना ( पेड, फूल-पत्ती, पशु-पक्षी, स्त्री-पुरुष आदि का ) 
( ३ ) गढ़न ( गठन | बनावट आदि का आभास देता $॥०80708, 30[/]॥70४ भादि के द्वारा । 


१३० भारतीय चित्रकला क्षे मूल स्रोत 


व्यक्तित्व था विजस्व से सवृष्य में जैसे राजा, शिक्षक, सन्याती, ब्राह्मण जादि में चित्नना उनके चेहरे और 
उनके अग-प्रत्यगों के सामुद्रिक लक्षणों की विशेषद्ाओं को देखने से ज्ञात होता है। जैसे 'नैयधचरित” के परू- 
दमगन्ती और “रामायण मे राम-गौता, १ृदिमसी लागिका एवं बग्क पुष्प ७ के सामुद्रिक छक्षण दिये गयग्े ३ 
जिनसे उनकी उत्तमता का बोध होता है। उसी प्रकार इक्षो, फूल-त्तियों पथु-पक्षियों के निजन्‍्व ( (7806 ) 
को चित्रकार प्रमाण के द्वारा परख कर चित्राकेन करता है। जैसे रबूल रूप ने दूर से यह दक्ष का ऊपरी भाग 
गोलाई के साथ ही बीच में कुछ नोकीला होता हे ऑर आश्र-वृक्ष पूरी गोदाई लिए हुए तथा पीपल का बृक्ष नोकीशा 
और कम ग्रौलाई लिए हुए होता हे । तारियल और सूपारी की पत्तियां ल्यभग एक जैसी होती है किन्तु दोनों के तने 
में बहुत अंतर है, सुपारी का तना बहुत पतछा, सीधा, लम्बा होता है और वारियल का इससे मोटा | 


रूप-जगत्‌ में दो प्रकार का माप है - ( १ ) रूप का बहिर्रगीत माप, ( ३ ) आध्यस्तरीन माप | मद 
को लेकर सुगंध, सोदर्य की जब आलोचना करते है, तक आश्यल्वरीन माप होता हे । अदर और बाहर के ये दोनों 
रूप मिलाकर ही स्वर्य-रूप मपूर्णता ते हैं। छम्बाई-चौदाई भीर गहराई या ऊचाई मिला कर ही बस्न का पु 
साप होता हे । 


पहिरगीन माप ही खित्रकझा और सूलिकला का आधार है। विणधर्मोचर, सामसोलकार या अपधिल- 
दितार्थचितामणि, दिव्यरत्त, रूएमइन आदि ग्रत्थों में मान-परिमाण के नियमों के सिश्द टिवेचन | । विष्णधर्मोत्तर, 
अध्याय ३५०३६ में अंग-प्रत्यगों का वाप विश्तार से दिया गया हैं। विश्शुश्षोलिश और शिल्परत्त में पा प्रकार के 
मनुष्यों का वर्णन है > ( १) हस, ( २ ) भद्द, ( ३ ) मालव्य, ( ४ ) अबरक ( ५) दशक | इनकी ऊंचाई क्रमण: 
१०८, १०३६, १०४, १०० और ३० अंगुल की बताई गई है । दस प्रक्षार विष्णृश्षमोलर का हंस प्रमाण ( जो सर्वे- 
श्रेष्ठ भाना गया है ) १०८ अगुरू का “नवताछ ही है ! 


विष्णुधर्मोत्तर की नाप की रौति : 
८ प्रमाण -- ९ राज 
८ राज -- १ बालागर 
८ बालागर -- थ लिक्रसा 
८ लिकसा -- १ थूका 
८ यूका -- १ यव 
८ सेव -+ १ अगुरू 
१२ अगुल या ४ अमसा --- १ तारूू। 


१२ अंगुछ ( या १ ताल ) %८ ९ ताछू + १०८ अंगुक्ष का सवताक् । यहां पर प्रमाण यूनिट के अर्थ में आया है | 


सोमेश्वर के भावनसोत्लास के चित्र-विधान पर यद्यपि विश्णुधर्मोत्तर के "चित्रसूत्र ” का प्रभाव है, फिर भी 
युग के परिवर्तन की वृष्टि से उसमें कुछ मौलिकता है। सोमेड्वर की माम-प्रणाली भी अपनी हैँ जैसा नीचे की 
तालिका से प्रगट है --- 
८ पर्मायु -- १ जसरेणु । ८ थव -- १ अंगूछ या मात्रा 
८ असरेणु -- १ आह्ाग्र । ३ मात्ञा-- १ गोरक था कला 
८ वीछाग्र -- १ लिक्षा |३ मात्रा-- १ अध्यड्ेकला 


लित्र के बंडग एवं कृति का मापदण्ड 


८ लिक्षा -+ १ बृका 
८ गूका -- १ यत 


| ४ मात्रा-- १ भाग 
| ३3 भाग--- १ वितस्ति या ताल | 


१३५ 


इसी प्रकार “विष्पुक्षमोत्तिर एवं 'मानसोस्लाम” में एक संपूर्ण शरीर का एक ढाज्वा प्रस्तुत करने के 


लिए उसका “तवताल प्रमाण” इस तरह निध्वारित किया गया है! 


नवताल प्रमाण के नाप की रोति ( १२ अंगुछू १ ताल ) 








विष्णु धर्मोत्तर मानसोह्लास 

चेहरा “४ २ अग्रुलल चेहरा “१ ताल 
उध्णीष-केशास २ ,, उष्णीष-केशात --- २ अगुझ 
गला ना थे ॥) ग्रीवा -“+ ४ मेंगुल 
गले से हृदय “““ १२ ,, प्रीव! से हृदय -- ९ ताल 
हुदय से नाभी_ -- १२ ,, हुदय से नाभि -- १ तार 
ताभी से पेड़ कक नाभि से मेढू -- १ ताल 
जाध “रे ५, जाघ -+ रे ताल 
धुट्ता तल ने &$, जाने “४ ४ जेंगुल 
ऊरु +>+ र२े४ ,, ऊष् ++ र तीले 
गुल्फ ता मे. ।) चरण जा ॥ अंगुक्क 

१०८ अंगुल १०८ अंगुल 





चनानाण,वाभपायापमाकाकपाककािशबपीनागककनपग ०० नि *गकमममाहिफमिकाकण- "पालक कम्करछ-नन+नीुत*पयृतगक्‍ान कुकर पान 


इसमें केवल जानु में भेद है । 


सभी मनुष्य अपने हाथ से माढे तीन हाथ लम्बे होते है । मनुष्य का अपना सुश्लमडल उसी का एक विद्यत्‌ 
( वितस्ति या बित्ता - आधा हाथ या १२ अगुल ) होता है। इसी प्रकार और भी बहुत से नाप हैं जैसे युवा पुरुष के 
और बालछक के सिर के नाप में थोड़ा अंदर है। शिशु का सिर उसके एक विधत ( १२ अंगुछ ) से थोड़ा अधिक 
होता है । विविध मान-परिमाण के नियम से मोदे-पतले शरीर की रचना होती है । अधिकपितार्थचितामधि में कहा 
गया है ;-- 
प्राणी चा यदि बा5प्राणी यद्ममाणमभ्ोप्सितम्‌ । 
चिन्तयेत्तत्ममां तद्धयात॑ भित्ती. निवेशयेत्‌ )। १५८ !! 


भित्ती मिवेशितस्यास्थ दुश्यभानस्थ चेतसा । 
तस्मानेन लिखेल्लेखो सवरगियु विचक्षण” ॥ 355 |! 


मनुष्य की आकृति केवल तालमान तथा अगुल पर ही नही आधारित रहती, वरत्‌ नापने की कई रेखाओं पर भी 
प्रसाण आधारित है जैसा विष्णुध्रमंत्तिर और शित्परत्त में भी वरणित है - इह्मसुत्र, पक्षयुत्र, बहि.सूत्र (अथवा ब्रह्मसूत्र, 


मध्यसूत्र एवं पाइवेशृत्, कक्षसूत्र, वाहुसूत्र ) ! 


जलवायु आदि की भिन्नता के कारण जातिगत एक प्रकार का अलग माप भी होता है, जैसे - चीनी, 


नेपाली, संधाल, पठान, नीग्रों, रेडइण्डियन आदि अलग-अक्षय जाति के छोगों के मान-परिमाण भें भिन्नता होती है | 


१३६ आरतीय चित्रकला के भेल ज्रौत॑ 


कीई नाटा, कोई छम्बा, किती को नाक लग्बी, किसी की बअपटी, किमी का पर भरीर के अनुपान भे बहुत छोटा 
आदि भेदाभद होता है । मनुष्य के मा-रिम्राण में उसके अवस्था के जंभुसार भी भिन्नता आती हैं, जेंसे-वानक 
और वृद्ध । झूप के अतर मे, बाह्य में प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष में, परोक्ष जीर जे परोंद मे, निनेस्बनपस्म्य में, समान - 
असमाल का नियम प्रमाण देता हे । उसी से चित्र में ह़प-रचना होनी है । 


अलंकारणास्त्र मे तीन प्रकार की नायक-नायिकाओं का वर्णन आया 7- (१ | दिव्य, ( २) अदिव्य 
एवं ( ह ) दिव्यादिव्य । यही तीच प्रकार का रूप जिल्पशास्त्र भें भी कहा गया है -[ १) देवता, (२) भनुप्य 
एवं ( ३ ) देवता-मनुष्य से मिश्चित झप । देवलोक, मर्न्यदोक एवं यस्धर्वयोक - इस सीनो रूपों को लेकर ही विल्प- 
शास्त्र मे मान-परिमाण और लक्षण दिया गया है | किस्तु चित्रकला या मूतिकलछा में, दिव्यादिव्य पुत्र अदिव्य मान- 
प्रिमाण ही काम में आते हैं, वधोकि रूप अ्दिव्य हो जाता है और रस दिव्य । 


शिल्पवास्त्र के प्रतिमा-लक्षण में जो मान-यरिमाण सूरनिदिलट है, उसमें देवला और उनके वाहन आदि के 
लिए कही कुछ वढुकर और कही कुछ घटा कर पतारूमात ग्थिप किया हैं. पया ७ सवाल, देशताल, क्रौमारी, 
वामती, राक्षसी इत्यादि । 
वामनी सप्तताला स्थावष्दताला तु सानुषी | 
नवताला स्मृता दंबी राक्षती दशतालिका॥ ४।८६ !«शुक्रतीनि 


जो प्रतिमा ७ ताल-प्रमाण की ऊची होती है वह 'बामनी', ८ ताल की 'मानुप्ी , ९ ताछ की 'दिवी 
और १० ताल प्रभाण की ऊची “राक्षसी” कहलाती है । जअजन्ता में इन सभी प्रमाणीं की मूतियों के दिगदशेन होते 
है । जैंसे - अजन्ता, गुफा १७ में वासगृह में मधुपान करते पति-पत्नी के निकट मधु पान्ष छिए हुए परिचारक वाभन 
( बौना ) । मानुषी प्रतिमा तो अजता के संभी दृच्यों में है। विश्ञालकाय दैवी बुद्ध प्रतिमा के सम्मुख राहुल को 
प्मर्पण करते माता यशोधरा ( अज॑ता, गुफा १७ ) तथा उममी गुफा १७ सें राक्षसी प्रतिमा सिहलों की सेना नाव से 
समुद्र पार करते हुए तथा उसी दृश्य में समर्पण करती हुई राक्षसियों का अकन हैं । 


शास्त्रकारों ने मनुप्य और पशु-पत्षियों के विविध मान-परिमाण की एक से मिलाकर भी अनेक देवी- 
देवताओं का रूप-स्वरूप निर्धारित किया है, जैसे - गणेश, चतुर्मुख ब्रह्म।, पचमुख शिव, घण्मुख कार्तिकेय, वाराह, 
नसिह, हरि-हर, अधनारीशवर, दशानन, गरुड, नैगमेश आदि | विशाल मानव झरीर और विरूव को लेकर राक्षसी 
प्रतिमा बनाते हैं। मनुष्य और वराह के मान-परिमाण को बड़ा करके बराहु-अबतार, घोड़ा या पक्षी और भनुष्य॑ 
मिलकर किन्नर, मनुष्य के माप की विशालता और अण-प्रत्यग का बाहुल्‍्य छेकर समस्त देव-देवियों की मूर्तियां 
बनी है। पक्षी और मनुप्य की आँखों का मिलान करके सुन्दर आखों को खजन-नेत्र की सज्ञा दी गई है। यह दोनों 
असभान होने पर भी सभान है। इस प्रकार के समस्त जीव-जगत में समान - असमाम, मान-परिसाण एक करकें, 
प्रतिमोकारक विश्व के रूप की रचना करता है । उसके बाद वृक्ष और फूल-पत्ती को लेकर - जैसे कल्पतरू, पारि- 


जात, वेलपत्र आदि - ऐसी विभिन्न रूप की सृष्टि चल रही है। प्रतिमा-निर्माण के मान - परिमाणं की यह्‌ सीमा 
मत्येरझूप के व्यतिक्रम के ऊपर आधारित है । 


कलाकार प्रतिमा के अपरिभेय ( जिसकी नाप-तौल न हो सके, अनगिनत )-रस को परिमिति के मध्य में 


रख कर एक-एक रस-झूप को रचना करता है। रस को यदि हम ग्रहण करता चाहते है तो आछम्बत को मान- 
परिमाण कैसा होता चाहिये, यह कछाकार के लिए विचारणीय विषय है । 


त्रित्र कै घडग एवं क्रति का मापदण्द १३७ 

देव-अतिमा के सूक्ष्मानिसुक्ष्म मात-परिमाण के शा स्त्रीय-विधान गे हैर-फेर नहीं हो सकता, जैसे -- 
उन्‍्मीलित नेत्र, स्मित मुख, अग-अत्यग को भगिमा इत्यादि । इस प्रकार के शास्त्रीय मान-परिमाण से युक्त असस्य 
देव-प्रतिमाये पूजा के काम में ही आती हू, किन्तू कछाकार के कार्य में इत नियमों के पालन से बाधा उत्पन्त होती 
है। शास्त्र के नियमों से कलाकार को क्रिआ्रा रूढ़ हो जाती है, अत वह अपनी कृति मे अपनी भावनाओं का समावेश 
नहीं कर सकता । फिर भी, कितने ही कलाकारों ने शास्त्रीय मर्यादा की परिधि मे रहते हुए अपनी भावनाओं को 
अपनी कलाक्ृति में व्यक्त करने का सफल प्रयास किय्रा हैं और उनके ये म्लोछिक प्रयोग ही. उक्त कलाक्नृतियों की 
विशेषता मानी जाती है । 


३-“भाव :-जित्त को दुत्ति ही भाव है। चित्त की यह सहज प्रवृत्ति है कि वह कुछ न कुछ सदेव 
विचार करता रहता है । यह एक मानसिक बृत्ति या मनोदृकत्ति है। चित्त इसे कभी भावों द्वारा ( नेत्र, भ्रू-भग, 
मुखरागादि के माध्यम से ) प्रगट करता हैं और कभी नहीं भी प्रगट करता । चित्त की वृत्तियां चचछ होती है । ये 
प्रतिक्षण तीव्रता से परिवर्तित होती रहती है । कलाकार इन छ्षत्तियों को सामूहिक रूप मे अपनी कृति मे व्यक्त करता 
है । पातजलू थोगरूत्र मे कहा गया है कि उत चंचछ चित्ततृत्तियों का निरोध योग के हारा करना चाहिये । निष्कम्प' 
दीप-शिखा के समान योग में निरोध्त होता हे। रूपभेद, प्रमाण - थे बाह्य आकार है| इसी मे ही भाव उत्पन्न 
होता है । 


रूप के लिए शास्त्रकार ने “सूपणेदा.” ( अनेक प्रकार के रूप ) कहा है, प्रमाण के लिए भी “प्रमाणाति” 
वहुबचत देकर निर्देश किया है और भिन्न-भिन्न रूपो के लिए भी बहुप्रमाण है तथा भाव के लिए “भावयोजनम”' 
कहा है। भावछावष्ययोजनम्र्‌ - में ढन्द्र समाल से “बोजनम्‌” भाव तथा छावण्य दोनों के साथ समुक्त होगा। इसका 
अर्थ है कि रूप को भाव के साथ बुक्त करना चाहिब्रे, रूप मे भाव की योजना करनी चाहिये । चित्र में केवल रूप और 
मान-परिमाण देकर ही कराकार का कार्य पूर्ण नही हो जाता । उसे अपनी कृति में भाव का भी सन्रिवेश करता 
पड़ता है, तभी उसका चित्र सरस, सुन्दर, मनोहर होता है | 


भाव, कलाकार के अकन में चित्रित आकइृतियों के स्वभाव आदि को परिछक्षित करता है। चित्र के षडग 
में भाव का अत्यधिक महत्तर है। स्वभाव की यह अभिव्यक्ति भारतीय चित्रकारी की स्वप्रधान विशेषता और प्राण 
माना गया हैं। भाव शब्द कहने के साथ ही तत्सबधी अनेक शब्द मस्तिष्क में विद्युत काति के समान कौंध जाते है, 
जैसे - आकृति की भाव-भगिभा, स्वभाव मतोभाव या मलोब्ृत्ति विभाव, अनुभाव, सचारी-भाव, व्यभिचारी भाव, 
सत्वभाव एब व्यग्य इत्यादि | 


अबनी बाबू ने ' सिक्स लिम्बस्स आफ इडियन पेटिंग” में भाव के सम्बन्ध में कहा है :--- ''8॥89& ]8 
00९08, $शगतावदा।. ्यष्या00, मार एाी ॥ फयड दक्रा0. पफका299 60805 ध्र28658707 ; ]0 87,  ए० 
९8४08298 09५४8 9०५ [6 तांकिएए० 880प्085.7? 


भाव का अर्थ हैं -- 796 8००7 ण ्शा॥ढ5 ० णिए्गर# | अनुभाव से विभाव उत्पन्न होता है 
यह अवनीद्धनाथ ने माना है । इसे पारिभाषिक शब्दों सें कहेंगे कि भाव, आकृति में अन्तनिष्ठित भावों के प्रभाव को 
प्रगट करता है | विभावजनित सिलबृत्ति भाव है। जेसे - बुद्ध की मृर्ति मे ज्ञात भाव ही दिखलाना है। इसे बचाने 
के छिए बुद्ध के शात भाव को मन में लाने पर ही सफलू अभिव्यक्ति हो सकती है, यही विभाव है । 


कुमा रस्वा मी मै अनुसार “भाव” का अर्थ है -+ ॥076, शाणाणा, इध्याएध्ता, 00 77000, 85 


१३८ भारतीय बिश्रकला के मूल स्रोत 


ए९ए/556प्रॉट्त 4 एज ता बा।, 8 एशीाएिंट ए 7888, जोर तत्सवंधी भावना शब्द का अर्थ है 
(0 श॥कराण॥, [#700080085, ॥ब808007, कृषएाइघंटायां गाव, ढा0ातानों चराएाहएदा07॥ ध्आाणज्ाए 0 


000500005$ 00 प्रा7705800 08 गाए ५. 


शरोरेबच्रियवर्गस्प विकाराणा विधायका । 
भाव विभावजनिताश्चित्तवृतयः ईरिता- ॥«>भक्तिरमामुतनिन्धु | 


शरीर और इन्द्रिय सभी का विकार-विधायक मात्र है, विधावजनित चित्त-छालि भाव हैँ । उज्जवलनीलमणि मे 
बेण्णव कवि रूपगोस्वामी भाव की व्याख्या करते हुए कहते है * - 

प्रादुभावें ब्रजत्येव रत्याख्ये भाव उज्ज्वले | 

निबिकारात्मके चिसे भ्राव प्रथसविक्रिया ॥|* 


निविकार चित्त मे भाव ही प्रथम विक्रिया ( आछोइन, चित्त का कंपन, ै/०एशशाशा ) प्रदान करता हे | क्त्त 
स्वभावत निविकार और निर्मक, वर्ण-विहीन है, भाव ही उसे बर्ण देता है, चंचछता या गति देता हे। भाव ही 
मानव को उच्च और नीच पद पर अधिष्ठित करता है। क्रीच-बध्र-जतित विरह-दु'ख के भाव-पर्याधि से जो महपि 
वाल्मीकि की दिव्य वाणी प्रसुफुटित हुई *--- 


मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगम शाइबती समा'। 
यत्‌ क्रोघ्चसिथुनादेकमवधी: काममभोहितः ॥| 


उसी से वे महाकति हो गये | हृदय के इन्ही प्रच्छल्न, प्रसुप्त विचाराकर्मण को भाजत्र कहते है । 


भूतकाल की कृति और भविष्य के कर्तव्य के बारे में मत भे जो तत्क्षण योजना बनती है. वही भाव है। 
चिन्न मे उक्त विशेषताओं का परिलक्षण भाव है । जैसे - भारत कछा भवत में माखतन चोरी का एक रेखाचित्र हे 
जिसमे कृष्ण ग्वाल-बालो के साथ मक्खन चुरा कर खा रहे हैं और एक बंदर खिडकी मे से छछूचाई दृष्टि से झाक 
रहा है। भारतीय चित्रकार अपने चित्रों मे भाव-प्रदर्शन का बहुत ध्यान रखते थे । विष्णुधर्मोच्तर में भी कहा गया है 
कि चित्र में सपूर्ण अंग और उपागों से भाव को दिखाना चाहिये । 
यथा नूत्ते तथा चित्रे श्रेलोक्यानुकृति स्घृता। 
दृष्टररत तथा भावा अंगोपांगनि सर्वश: ॥ 


चुत्यकला की तरह चित्रकला मे भी तीनो लोकों की अनुकृति की जा सकती है | चिनवन', भाव और अग- 
प्रत्यग + सब प्रकार से दोनो मे साम्य है । 


इसमे देव, ठप आदि मनुष्यों मे तथा प्रात साथ, ऋतुओ आदि में रस और भाव को दिखाने का निर्देश 
किया गया है --- “रसभावाइच कतेंव्या यथापुवंसुदाहता: । 


अपराजितपूच्छा मे कहा गया है कि ब्रह्मवादीजन जैसे जल मे चन्द्रमा को देखते है, वैसे ही सपृर्ण ससार 
को चित्रमय भाव और रूप में देखते है --- 


१--टीका-उज्जवले श्ंगारे रसे रत्याख्यो रतिनामा यो भाव: स्थायी तस्मिन्‌ प्रादुर्भाव श्रजति प्राप्नुवति सति चित्र 
या प्रथमविक्रया वयः सधो अभूतपूर्व प्रथमों यः कब्दर्षक्षोभानुभव स भाव:। चित्ते कीदुशे । निर्विकारात्मके 
पौगण्ड बयस्त्वेन कन्दर्प प्रवेशाभावात्‌ तब्रिकारहीन इत्यथ्थ: । उज्जवलनीलमणि, पृ० २४५। 





चित्र के पड़ग एव कृति का भापदणड १९९ 


“यश्यात्ति भावरुूपशच जले सम्द्रभस यथा । 
तद्धच्चित्रसय सर्वे परयन्ति अह्मबादिनः ॥!! 


जरू में चढ़ प्रतिविम्व के समाज यह सम्रार भाव रूपए हे | यहा पर भाव आतरिक है और रूप बाह्य । भाव और रूपए 
आभास है सत्य नहीं। मानभाोल्लाम में कहा गया है _- 


खुगारादिसो यनत्र दर्शनादेव ग्रम्यते। 
भावचित्र तदाख्यात॑ न्िन्नकौ तुककारकम्‌ ॥॥ 
सुप्रमाणं तथा विद्वमविद्धं भावषित्रकम्‌ । 


श्ृगारादि रेस जिस चित्र में दिखक्याया जाता है, उसे “भाव-चित्र ' कहते है, और भावचित्र ही कौतुक को बढाने 
वाला होता है । भावचित्र अर्थात्‌ रमचिय अथवा काल्पमिक चित्र सुन्दर, प्रमाणथुक्त और विद्ध-अविद्ध दोनों प्रकार 
का होता है। मातसोल्कास थे भाव तथा गति से युक्त आक्रुति वाले चित्र को “ अविद्धचित्र' कहा गया है । 


भावुक और तस्वनिद में चहुत अनर है। तत्वचिद्‌ विश्व के शिल्पकार्य के पुरातत्व [ स्थल ज्ञान ) के 
गाता होता है और भाषृक उसके मर्म को जानता है । भात्र और रस कछा के प्रमुख साधन है। भाव इस भौतिक 
जगत्‌ की व्यापक सत्ता है, बढ़ लिकत्षब॒त्ति के लग में प्राणिमाच मे वैसे ही व्याप्त है जैसे पाथिव तत्व में गंध । परच्त 
मानव में यह अत्यन्त उत्कृष्ट रूप में बनभान है | व स्तुत, बिना भाव के मसनुष्यः ही नहीं, सृष्टि की प्रक्रिया की 
कत्पना भी असंभव है! भरत सुनि से चाट्यगास्त में भाव को इस व्यपपक सत्ता का ही विचार करके नाट्य के प्रसंग 
मे उसका शास्त्रीय त्रिवेचन प्रस्तुत किया है --- 


जैलोक्यस्थास्थ स्वस्थ नाद॒यं भावानुकोतेनम । 
सानाभावोपसंप्त भातावस्थान्तरात्मकम्‌ ॥ -१।१०७-११२ ॥। 


जिस प्रकार नाटूथ में सपूर्ण बैोक्य के भावों की अनु कृति होती है और इन विविध भावों के अंतर्गत नाना अवस्थाये 
है, उसी प्रकार चित्र मे भी बलोनयान कृति एवं भावोपपननता' होती है। 


भाव का शास्त्रीय विवेचन :--प्रच्त उठता है कि भाव क्‍यों कहे गये है और वे किसको भावित (भावना) 
कहते है ” भावारचैव कर ओ्रोक्ता: कि वा ते भावयन्त्यपि । ( नाटयशास्त्र, ६३ )। नताद्यशास्त्र में भरतमुति ने इसको 
अतीब सुन्दर व्याख्या की है। भाया इति कस्मात्‌ । कि भवन्तीति भावा: कि वा सावमन्तोति भावाः। उच्यते _- 
वागंगसत्वोपेतान्काव्यार्थान्भाव्यन्तीति भावा इति । - भाव यह चित्तवृत्ति के लिए क्यों प्रललित है ? क्या ये मे मे 
चित्तवृत्ति के रूप मे स्थित होते है, इस कारण भाव कहे जाते हैं अथवा भावना करने वाले होने के कारण भाव होते 
है। उत्तर है - वाक्‌ू, अग तथा सत्व से युक्त काव्याथों को भावित करने के कारण भाव कहे जाते है । 


भावना ( कल्पता से अनुकरण ) करने वाले होने के कारण ये भाव कहलाते है, क्योंकि भाव चित्तदेत्त 
स्वरूप होते है, अत: उनकी दो प्रकार से ब्यूत्पत्ति की सम्भावना स्वीकार की जाती है। रति-भाव के प्रकट होने को 
स्थिति को एक रूप में माना जा सकता है। इससे भाव विस्तार अथवा उत्कर्ष को प्राप्त होता है। भाव का तीलपव॑ 
ही है कि यह अधिकाधिक विकणित होता है और क्षण भर के छिए भी एक रूप मे स्थिर नही रहता। अनुभाव जोन 
के माध्यम से ये भाव सीमित समय में वितब्ृत्तियों को भावित करते है । इस प्रकार हृदय में व्याप्त होकर ये भोष 
आस्वादनीय हो जाते है $। 


१९० भारतीय चित्रकला के मुल ख्रौत 


भरत की दृष्टि से “भाव” मात्र स्थायी चित्तद्ृत्ति ही नहीं अपितु रसानुभव की समस्त प्रक्रिया का वह 
स्रोत भी है। उनके विचार से विभाव [ आलबन रूप मायक-नाथिका एवं उद्ीपन रूप प्रकृंति-सुन्दरता आदि ) मात्र 
रस-प्रतीति के ही कारण नही होते, जपितु अभिनय के माध्यम से स्थायी भावों को भी प्रतीधि योग्य बनाते है, अतएव 
बे विभाव के रूप में प्रसिद्ध है । 


व्युत्पत्ति और अर्थे ;---भाव गव्द “भू” धातु से करण अर्थ मे ( धन्रृप्रत्यय लगाने से बचता है ) होता हे 
तथा भावित, वासित और कृत - ये सभी समानार्थक है । छोक में भी यह प्रसिद्ध हैं - अहो, इस गन्ध से और इस 
रस से सव कुछ भावित हो गया है ! इससे भावित का अर्थ परिव्याप्त होता है। '“मेदिती कोश में भाव का अर्थ 
सत्ता, स्वभाव, अभिप्राय, चेष्टा, क्रिया, छीला आदि है । 


भावः सत्तास्वभाबाशिप्रायचेष्टात्मजन्पसु । 
क्रियालीकापदार्थेीप _ विभतिबन्धुजन्तुषु ॥। 


अमरकोश में मत के विकार को भाव कहा गया है + विकारों सानशों भाव: अत भाव वर्णन से पूर्व 
विकार को समझ सेना आवह्य्क हैं। मत जब किसी हेतु व्रिचछित हो जाता है तब उस दशा को विकार कहते हूं ।! 
काव्यवास्त्र के आचार्यों ने मानसिक विकार जथवा बासना को ही भाव माता डे । सानभिक विकार होने पर बास्त- 
विक ज्ञान के छिए चित्त की द्तियों का मिराध करता चाहिये, ऐसा पात जल योगसुत्र में कहा गया हैं - योगशिच्रित्त- 
वत्तिनिरोध ॥ २ ॥ भर्थात्‌ चित्त की वृत्तियों का निरोध्र योग है। 


भरत मुनि ने नाट्यशास्त्र मे कहा है कि - जो अर्थ विभावः के द्वारा प्रस्तुत होकर अनुभावों तथा वाचिक, 
आगिक तथा सात्निक अभितयों के द्वारा प्रतीत योग्य बना है, वह भाव कहा जाता है। वचन, अग तथा मुख-राग 
द्वारा और सात्विक अभिनय के द्वारा भी कवि के अन्तनिह्िित भाव को भावित ( अभिव्यक्त या ब्याप्त ) करना भाव 
कहलाता है ।* 


नाटयजास्त्र में मुबराग के महत्व को विशेष रूप से प्रतियादित किया गया है + विभिन्‍न प्रकार के अग् 
तथा उपाग से युक्त अभिनय भी विना मुखराग के शोभित नहीं होता ( ८, १६५ )। बस्तुत इसके माध्यम से 
अत्यन्त सूक्ष्म मनोभाव व्यक्त होते है । 
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१--आचार्म सोमताथ रसपीयुषनिधि मे विकार का कृक्षण इस प्रकार ख्खिते है ,--- 
चित किहि हेतुहि शाइ जब, होई और ते और । 
ताकौ नाम “विकार” कहि, बरनत कठि सिरमौर ।। 


२--विभावेनाहुतो यो5र्थों हत॒भावैस्तु गम्यते । 
वागडगसत्तवाभिनये स॑ भाव इति सज्ञषित, | १॥ 
वागछुगमुखराभेण ( रागेह्च ) सत्वेनाभिनयेन व | 
कबेरन्तर्मत्रं भाव भावयन्धभाव उच्यते ॥| २॥ -ता।० शा०, सप्तम अध्याय । 
“मल्वाभिनये / अर्थात्‌ सत्व भाव का अभिनय । सात्विक भावों - स्तम्भ, स्वेद, रोमाच आदि आठ है. - की 
उत्पत्ति एकाग्र मन होने से होती है । नाद्य प्रसम में यही सत्व है कि नं ( पात्र ) दुःखी हो या सुखी हो उसे 
अश्लु अथवा रोमांच आदि का प्रदर्शन करना ही होता है | यही सत्वाभिनय है । 


चित्र के पड़ग एवं कृति का मायदण्ड १५१ 


मातव का भाव - छोक अनत्त है और बह समस्त विश्व ही भावमय है। मतोबिकारों का होना मन का 
स्वाभाविक धर्मे है। इन्‍्हीं मनोविकारों को काव्य में भाव कहा गया है, जिनकी सख्या चार है- (१) स्थायी, 
(२ ) विभाव, ( हे ) अनुभाव और ( ४ ) सचारी | इनके अवातर भेद से ४९ भाव वणित है - इनमें ८ स्थायी, 
३३ सचारी और ८ सानिरिक भांत्र है। मतोविकारों के कारण को काव्य में विभाव, कार्य को अनुभाव और सहकारी 
कारणों को सचारी भाव कहते है। रति, शोक, क्रोध, करुणा आदि मानसिक उद्देग सुक्ष्महूप से प्रत्येक व्यक्ति के 
हुंदय में म्देव विद्यमान रहते हैं, वन्‍्हीं मानसिक उद्वंग पूर्ण भावो को स्थायी भाव तथा सचारी भाव कहा गया है। 
स्वरूप से स्थायी और सचारी दोनो एक से होते है, किन्तु उनमें सबसे महत्वपूर्ण अतर यह है कि स्थायी भाव चिर- 
काल तक मानव हुंदथ में व्थिर रहता है, परन्तु सचारी भाव एक के पश्चात्‌ दूसरे बारम्वार उत्पत्न और नप्ट होते 
हुए स्थाथी भाव को सहायता पहुचाते रहते है । चिर काल तक स्थिर रहने के कारण और विरुद्ध एवं अविरुद्ध भावों 
को उम पर प्रभाव ने होने से स्थायी भाव कहलाता है, क्रिस्तु अनुकुल एवं प्रतिकूल भावों से बढते-घटते और उदय 
एवं अस्त होते रहने से तथा रस में संचार करने से ये  संचारी” अथवा “व्यभिचारी भाव कहलाते हैं। मानसिक 
भावों को विभावन अर्थात्‌ आस्वादन के थोग्य बताने बारे “विभाव कहलाते है, ये स्थायी भाव के कारण कहे जाते 
है और स्थागी भाव का अनुभव कराने वाले ''अनुभाव” कहलाते है । इनको स्थायी भाव का कार्य कहा गया है और 
वारम्बार उदप-अरत होकर स्थायी भाव को सहायता देने के कारण संचारी भावों को स्थायी भाव का सहकारी 
कारण कहा गया है ! 


प्रथन उठता है कि क्या रसों से भावों की उत्पत्ति होती है अथवा भावों से रसो की । इस सम्बन्ध में कुछ 
लोगो के मत से एक दूसरे के संबंध से इनकी उत्पत्ति होती है - “न भावहीतोइस्ति रसो से भावों रसवर्जित. । 
परस्प्रकृता सिद्धिस्तपोरभिनमें । भरवेत  ॥। ६३६ || 


“एवं भावा रसाध्सेव भावयन्ति परस्परम्‌ | ६।२७ ।। 
यथा बोजाद्भवेद्रक्षों वृक्षात्पुष्प॑ फल यथा। 
तथा मूल रसा सर्वे तेभ्यो भावा व्यवस्थिता। ॥ ६॥३८॥-नाट्यज्ञास्त्र । 


भावों के बिना रस नहीं रहता और न रस के बिता भाव होता है। अभिनय के हारा एक दूसरे के आश्रय से इनकी 
मिद्धि होती है। भाव और रस परस्पर एक दूसरे को भावित करते है। जिस प्रकार बीज से वृक्ष होता है और इंक्ष 
से पुष्प तथा फछ होते है, उस्ती प्रकार समस्त रस मौलिक है और उनके द्वारा ही भावों की व्यवस्था होती है। 
इसका समर्थन आनत्दवर्थनाचार्थ के इस कथन से होता हे - “यदि कवि ख्ूगादी हे, तो समस्त समार रसमय हो 
जायेगा और यदि वह वीतरागी है तो समस्त काव्य ही नीरस हो जायेगा *' किन्तु भरत मुनि कहते है कि यह ऐसा 
नही है, क्योंकि स्पष्ट रूप से भावों से रस की' उत्पत्ति देखी जाती है, रसो से भाषों की उत्पत्ति नहीं | किन्तु रस- 
विशेष वाले दृश्य अथवा सवाद के कारण भाव बदल जाते है । 

भाव कहने के साथ ही “भावुक्र'' शब्द का भी स्मरण हो जाता है । भावुक किये कहते है, और भावुक 
का कार्य क्या है ? -..- भिसके हृदश्न में भाव उत्नन्न होता है, वह भावुक है, वह उस भाव को भावना करता है, इमसे 
उसका हृदय द्रवीभत हों जाता है और तत्र उसके क्रिया-कलापों मे, कर्ति मे वह प्रगट होता है। जैसे भवभूति विर चित 
उतररामचरित में सित्रवीयी को देखते समय सीता के हुद्कय मे प्रेम, भर्गे आदि तरह-तरह के भाव उठने लगते है 





१- दृश्यते हि भावेभ्यों रसानामभिनिर्व॑त्तिन तु रमेश्यो भावधासभिनिर्वेत्तिरिति । “ता: शा०, अ० $ | 
पाथभेद - * न रसेभ्यो भावनामिति | 


१४२ शारताय चित्रकला के सूछ खोन 


भावुक की मैत्री अथवा रागात्मक संबंध उस सहृदय ( भावुक ) के भाव के साथ होता है। भावूक् ओर भावनाग्रस्त में 
भी बहुत अतर है। वणिक आदि जो बह्े-ड़े व्यापार करते हे और भोजनादि से ही लम् रहते है उन्हें “भावनाग्रस्त'' 
कहते है । इसके विपरीत भोजनादि की चिन्ता से रहित, सब कुछ छोटकर जो मधूर और सरस पदावलियों की रचना 
करता है, चिताकत करता है, जिसके श्रवण-दर्शन से रसिकक्‍-अरसिक सभी का छुदग तज्तन्याशयित हो उसला है, उसे भाषक 
कहते हैं। कभी हृदय में कुछ भाव उठा और हम छन्द घुनगुनाने छगे, नेश्ी में रस था गया, एवं सबका कारण अनु- 
संधान करने पर भाव तथा भावुक हृदय के अतिरिक्त कुछ नहीं मिलता । 

भाव का कछा और साहित्य की दूरिट से भी जिवेचद क्रिया गया हे । - लित्र काव्य, सगीत आदि रचनायें 
मनुष्यों के भावों को प्रगट करती है, उसमे ने कुछ तो सहेतुक होती है और कुछ अहेतुफ । शिवकूप-रचना में रम और 
भाव को दोनों दशाये होती हूं और जब भावोदय होता हे तभी कविता एवं चित्र लिखा जाया है । भावबावेश या भाव- 
प्रवणता में कछम और तूलिका चरूती है, ब्ृत्य में हाथ-पैर धिरकने लगते है, कठ से स्वर प्रग्फूटित ही पढने है «- ग्रे 
सब सहेतुक या साथक हैं और पागछ का प्रहछष अहेतुक या निरर्थक है| इसी प्रद्राश ने प््पि मे र्स-मप्टि के लिए 
सकारण भार होती है। एक बूद अश्यु मे अगाध भाव रहता है, थह भी सहेतुक है 

 भाव-चित्र'” में चित्रकार ( भावुक ) और चित्र के विषय ( भाव ) की कह्यता के द्वाश दोनों मे 
रागात्मक सबंध हो जाता है | इसी को “एकतानता ' भी कहते हैं। ठस रागात्मक संबंध से चिश्न भे जो एक विशेष 
स्थिति उत्न्न होती है, वही भाव है । अर्थात्‌ चित्रक्नार, चित्रित किये जाते वाले विषय की संम्यक अनुभूति भौर उमके 
प्रति सम्यथक सहानुभूति के कारण, उसकी ऐसी आकृति अकित करने भें समर्थ होता है जिसमे बाद्य सादझ्य ही नहीं 
वरन्‌ अच्तस्तल का, मर्म का, स्थूछ दरीर का ही नहीं प्रत्युत सूक्ष शरीर का भी आतेखन होता है। भारतीय चित्र- 
कारों का सिद्धान्त है कि -- चित्र मे भाव रहे, चेप्टा न रहें । चेष्टा से यहा बेप्टित या बनावठ का तात्पर्य है! 


सुप्नसिद्ध कलाममंज्ञ रामकृष्णदास ने “भारत की चित्रकदा'' में मुगल चित्रकार उस्ताद रामप्रसाद द्वारा 
दिये भथे एक रोचक उदाहरण से चित्र में भाव और चैष्टा के अलर का इस प्रकार उल्देख किया है -- उस्ताद 
रामअसाद कहते है कि --- “मान छीजिए राम निपाद-मिलन का एक चित्र है। यदि देखने बाके पर उसका यह 
अभाव पहला है कि गुह सच्ची भक्ति-भधावना और दीनता से भगवान्‌ का स्वागत कर रहा हे कि आज मुझे भव-सागर 
से पार कर देते वादा आ गया, तो समझना चाहिये कि चित्रकार भाव के अकन में समर्थ हुआ है। किस्तु यदि चित्र 
देखने से ऐसा लगता है कि निषाद गिटगिद्ा कर आव-भगत तो कर रहा है छेकिन मौका पाते ही वह रामचन्द्र को 
मरस-मास कर किस्सा खतम कर देशा, तो यह चित्र में भाव नहीं चेप्टा हुई । तात्पर्य यह है. कि पहले से उसकी 
भनीदृत्ति का भी अकेन रहता ह और दूसरे मे केवल उसके अभिनय का । अस्य शब्दों में, पट़के में चित्रकार बी 
अनु भूति निषाद राज गुह की मनोद्ृत्ति का साक्षात्कार करके उसे व्यक्त करते मे समर्थ होती है किल्तू दूसरे मे ज्सवी 
पहुंच केबछ निपाद के अभिनय या वहिरग तक रह जाती है । 


चित्रकार अपनी ऐसी भावमयी कृति द्वारा सहदय दक्षेक के मन में जो भावोदय करता हैं, वही साहित्य- 
गास्‍्त्र का रस है। चित्र मे अस्तनिहित भावों को प्रकट करना अति कठित तथा चित्रकारों के लिए बड़ी गूढ गमस्या 
है । इसे सभी चित्रकार स्वानुभृत अनुभव के बिता बनाने में असमर्थ होते है। सहुदम, भावुक चित्रकार ही भावपूर्ण 
चित्र बनाने में समर्थ होते है । दसवीं शताब्दी से काइसीर के धुर्घर आचार्य अभिनवुप्त कहते हैं ---/ अधिकारों 
चात्र विमलप्रतिभाशझालिहृुदय:'! --- विमल प्रतिभ! जिनके हृदय में है, वे ही रसास्वादन के अधिकारी है बढ़ी भावुक 
है और अह गुण पुण्यवात्‌ व्यक्तियों को ही सिलमा है| उनकी बुंलना योगियों से की गई है। अभिनबंगुप' विस्तार से 


तित्र के घडंग एव कृति का मॉपदण्ड १४३ 
इस भावुकता, रसज्ञता का बर्णन करते है. “शेषां काव्यानुशीलनाभ्यासवश्चाद्विशदीभते मनोमुकुरे वर्णानीयतन्मथी- 
भवनयोग्यता ते हुदयसबादभाज: सहुदया, “+ यह रसज्ता, तम्मय होना, अनुशीहन और अभ्यास से प्राप्त होता है । 
स्मरण रखना चाहिये कि यह रसज्ञता किसी भाव में तस्मय होने की - छीन होने की - शक्ति हैं। इस तत्मय «- 
शक्ति का यदि जभाव है। त। रस की प्रतीति' असम्भव हैँ , जैसे बंधिर संगीत के अश्वादन मे अशकक्‍य हे । भावुकता 
और स्मास्व्रादन सहृदन व्यक्ति का विशेष गुण अबवा ंव्वरदल एक विशेष प्रतिभा है, और ग्रही अद्वितीय प्रतिभा 
अजस्ता के चित्रकारों में सबंशित, परिलक्षित होती है । 


अजन्ता के विषकारों के राम-रोम में मावुकता का अथाह सागर हिलोरे ले रहा है जैसे --- अजन्ता की 
पहुली गुफा में बने प्रसिद्ध चित्र जवलोकिनेश्बर - प्मपाणि बोधित्सव ( चित्र - १८ ) के अकन में चित्रकार ने 
असीम विदव-करूणा के भाव को बड़े सामर्थ्य और सफछला से उनके मुख-मइल पर अभिव्यक्त किया है, जो बोधिसत्व 
की स्वभाव मानती जाती है । उसमे भाव के साथ साथ वास्तविकता भी है। उत्तके भावमग्न नेत्र, जैसे स्वर्ग से 
देखने के कारण तीन की आर भके दे मानों सारे समार की व्यथा को देख, उसे दूर करने के लिए चितित हैं। एक 
अन्य दृश्य में आवागिनी गोध्रश बुद्ध के सम्मुख पुत्र राहुल को समर्पण करते हुए अकित है, भावुकता से ओत-प्रोत 
वह चित्र बोखिसत्व के राबलप्ठ धंकतों में मे एक है । चापैष जातक में मार-विजय, बुद्ध शुफा में बृद्ध कब्चुक के आत्त 
नेत्र ही उसका कहण कथा कह रहे है । दाहिने हाथ की मुद्रा ही सत्र कुछ नष्ट होने की सूचना दे रही है । 


अजन्सा के चित्रों में परम, लज्जा, ही, हास, शोक, उत्माह़, क्रोध, छा, भय, आहचर्य, चिस्ता, विरक्ति, 
निस्सगता, जाति आदि भावों को बड़ी कुशलता से दिखलाया गया है| जिनका वर्णन करना प्राय असभव है । अजता, 
गुपा १, के “मार-प्रिजम चित्र में मव-रसों का चित्रण एक साथ देखा जा सकता [ चित्र - १९ ) 


काव्य से हृदय-स्थसर्त भावों को प्रकट करना कुछ सरल है । कवि ऐसी बहुत-सी बातो को अपनी कविता में 
छोड देता है जिनको पाठक स्वय समझ छेले है । परन्तु चित्रकार के छिए इसमे महान्‌ सकट उपस्थित हो जाता है कि 
कौन-सी वस्त छे और कौन-सी छोड़ दे, क्योंकि चित्र में एक दृश्य में सारे दृश्य स्थिर हो जाते है। अत काव्य और 
चित्र दोनों स्वतन्त्र है'। कॉबि कहते हे --- “संचारिणी पहलविनी छत्तेब” (कुमार०, ५३५) अर्थात्‌ पल्‍लविनी छूता के 
समान सचरण करने बाली रूपमी ( नारी )। इसमें छता को प्रत्यक्ष देखकर रूपसी का भाव अथवा रूपसी को देखकर 
धुन्दर छता का भाव कवि के' मन में उठता है | कबि, रूपसी के समान छता कहकर उपमा द्वारा अपने भावों को 
अभिव्यक्त करता हैं, किस्तु चित्रकार छता के रूप में नारी का चित्रण करके अपने भावों को अभिव्यक्त नहीं कर 
सकता, वह कोमछागी रमणी को सुन्दर भगिसा में खड्दी अक्तित करके, उसके बगल में वसंत के नदीन पुष्पों से युक्त 
लता को चित्रित करके अपने भावों को अभिव्यक्त करता है । 


हुदय के प्रच्छन्न विचाराकर्षण को भाव कहते है । भिन्न-भिन्न भावों की शक्ति से शरीर में भिन्न-भिन्न विकारों 
का प्रादुर्भाव होना है । अतएवं मानव चित्तश्नति रस का सहगमन करता है और उसी के अनुकुल भाव नियमित रहता 
है। जो भाव नेच, भुकुटि, हाथ-पर आदि शरीर के अवयवो द्वारा प्रदर्शित किये जाते है, उनको कायिक (काया-शरीर 
द्वारा होने वाले) भाव कहते है । विचारशक्िति के अनुसार चित्र में भावों का प्रदर्शन होता है। भाव ही हमारें शरीर 
के आग-प्रत्यगों को परिवर्ततशीर बनाता है | 


अलकार शास्त्र मे - (१) भाव, (२) हाव और (३) हेंला - ये तीनो अनुभाव के अन्तर्गत अलंकार है, थे 
सात्विक और अंगजा हैं। इनमे से “भाव” तथा “हाव” का चित्रकका से घ॒र्िष्ठ सबंध है । उज्जवलतीलमणि [ पृ: 
२४५ ) में हाव के सबंध में कहा गया है ; 


१४४ थे. |? पिजमणजा मे मूल स्राव 


भावुक की मैत्री अथवा रागात्मक संबंध उस सहू6 ( भवक ३ में बाद वें शाप शाशा #। नाजक आर भावनाग्रस्त में 
भी बहत अतर है। बअणिक आदि जी बढेल्ब्ट बपाधार करन 9 और भाजनतगीद थे की डत २ भे | फड़े भाजताग्रस्त” 
कहते है । इसके विपरीत भोजनादि की चिन्ता मे रहित, सब 4, 2 छोाफा मा माईर जार चर्च पदावाडया का रचता 
करता है, चित्रकन करता है, जिसके श्रवश-दर्शने में रसिजन्जरागर सभा दा, दव ए "गाल हा उठता है, उसे भावुक 
कहते है । कभी हृदय में कुछ भाव उठा और हम छत्द सुवशवाब अं. ने मे सने वी मद, इल हादब्रकी फारण अनु- 
मधान करने पर भाव तथा भावुक हृदग के जतिरक्त वृछ वहा मिं न्‍ता । 

'भाव' का कला और साहिदय की द्ट पे भी विवेबन किये देषा 4 - निज बा सात आदिस्चनाय 
तुष्मों के भावों को प्रगट करती है, उसमे से कुछ तो सहेयुक होती * और फूछ जे खुश! टिरपत रचना में रस और 
व की दोनों दर्शाये होती है और जब भावोदा होना है लेनी कदिसा सच जिम दिया जा. है। मा गवेण था भाव- 

प्रवणता में कलम और तूलिका चलती हैं, दृरय + हायर विस उगये है, कह ने रयर परचुड्टित ही उठवे डे - ये 
सब सहेतुक या सार्थक है और पागल का प्रदाप अहयुके पा व्रअई + | इसी पररार लाटडर भे स्सनारितर के लिए 
सकारण भार होती है। एक बुद भू में अगाध्र भाव रहता है, सेट भी सह कक ह# : 

/ क्ाव-चित्र” से विश्रदार [ भावक ) और लिए के उधम | शा) के बजती के बार दीनो प्र 
राभात्मक मबध हो जाता है । उसी की "हहुदागता की वाल 324 हा रामा मा संबरव मे 44 भें नो शहद विशेष 
स्थिति उत्पन्न होती है, वही भाव है | अर्थात्‌ चित्को र, चिलि]ल किप बाल पद विश्य ६३४ पक इन शलि और उससे 
प्रति सम्यक्‌ सहानुभूति के कारण, उसकी ऐसी आकर जोक कर भें झूम «यो जिस छह सादश्य ही नहीं 
बरन्‌ अन्तस्तक का, मर्म का, स्थूछ शरीर का ही नही उत्यत खूब्म सरार की भी वीडडय रत है । भारतीय चित्र 
कारों का सिद्धान्त है कि -- चित्र में भाव रहें बेध्दा ने हैह 4 गहह़ा मे सढ़ी वडिस था उवासर का साहस है । 


५ 


सुप्रसिद्ध कठामभज्ञ रायक्षाणदान से “सारत की लिंक ' से सुगम: खिन्षकार हरलाई सामग्नाद द्वारा 
दिये गये एक रोचक उदाहरण से चित्र से भाव और ने” के और का इग झकार उड़ क्झा # »« उस्ताद 
रफभप्रसाद कहते हे कि -- "भाव छीजिए राम निवादि|।शभापन की हक लिप है लि गा शाखा पर प्रम्का गट 
प्रभाव पहता है कि गुह सच्ची भतक्ति-भावना और टीहूसा से भगवान को सवीमस ऋर » लि वा मेंस भंवन्‍्गागर 
ते पार कर देने वाला आ गया. ती समझता चाटिय कि थिप्रकार भाव ने. बक्से मे समय टरेशा है। किस्सुं यदि वित् 
देखने से ऐसा रूगता है कि नियाद शिडगिहा करे भाकनभगत थी हर हा ही. उ्विल भौजा भात ही पहें रामचसर के 
मूस मास कर किस्म! खतम कर देगा, तो यहा लि में भाव बडी कहा ४ व लाशाच थी # गछ प्रात में उसकी 
मनोवृत्ति का भी अकन रहता है और दूसरे में केवात रहे अधिमग वे॥ | हुसय शादों %, पर में लित्रकार की 
अनुभूति निषाद राज गुह् की मनोद्रलि का साक्षाइक्रार करके उसे स्यला करने से दम होली /. किस इसरे मे इसकी 
पहुच केवल निपाद के अभिनय या बहिस्ग तक रह जानी ॥ | 


चित्रकार अपनी ऐसी भावमयबी' कृति द्वारा सहुदसा दर्शक के मेने में भा हावाउव करता बही साहिल 
जास्त्र का रस है। चित्र मे अर्निहित भावों को प्रकट करना सवि कंटिन तथा चिजकारों से. लिए बड़ों शुद्ध शमसयां 
है । इसे सभी वित्रकार स्वानुभूत अनुभव के बिता बसाये में असम होंगे ह। ह्रदय, भीतर विपकार ही भावपूर्ण 
चित्र बनाने में समर्थ होते है। दसवीं शताब्दी में कास्मीरे मे उश्भर जामाय आभनेजदुस कट के" “अधिकारी 
घात्र विमलप्रतिभाशालिहृदय.” -- विमद प्रतिभा जिनके हृदय में है, ये 77 स्मास्वाइल के वर्थिकारो # वहीं भाडुके 
है और यह गुग पुष्णतान्‌ व्यक्तियों की ही मिलना है । उतकी नूध्ना संगियों से की भर ४ । पभिनकगुभ विस्तार मे 


चित्र के पडइंग एव क्ति का मापदणश्द १४३ 
इस भावुकता, रसज्ञता का वर्णन करते हैं. “पेषां काव्यानुशीलनाभ्यासबच्याद्विशदी भते मनोघुकुरे वर्णानीयतन्भयी- 
भवनयोग्यता ते हृदयसवादभाज- सहुदया: -- “ यह रसजता, तन्मय होना, अनुझीखन और अध्यास से प्राप्त होता है । 
स्मरण रखना चाहिये कि यह रसज्ञता किसी भाव में तस्मय होने की - छोच होने की - शक्ति है! इस तन्मय - 
वक्ति का यदि अभाव हा तो स्ख की प्रतीति असम्भव है, जैसे बधिर सगीत के आस्वादन में अज्ञक््य है। भावुकता 
भौर रसास्वादन सहेदय बरन्तरि का विशेष गुण अथवा ईग्वरदल एक विशेष प्रतिभा है, और यही अद्वितीय प्रतिभा 
अजत्ता के जितकारोीं में सर्वाशित, परिलक्षित होती है ! ह ह 


अजस्ता के वित्रकारों के सम-रोम से भावुकता का अथाह सागर हिलोरे छे रहा है जैसे -- अजन्ता की 
पहुली गुफा में बने प्रसिद्ध चित्र अवलोकितेब्वर - पद्मपाणि बोधित्सव ( चित्र - १८ ) के अकन में चिश॒कार से 
असीम विश्व-करूणा के भाव को बटे सामर्थ्य और सफलता से उनके मुख-मइर पर अभिव्यक्त किया है, जो बोधिसत्व 
का स्वभाव मानती जाती है। उसमे भाव के साथ-साथ वास्तविकता भी है। उतके भावभग्त नेत्र, जैसे स्वर्ग से 
देखने के कारण नीच की थार झके है मानों सारे ससार की व्यथा को देख, उसे दूर करने के लिए खितित है। एक 
अन्य दृश्य में अधागिसी यज्ोधरा बुद्ध के सम्मुख पुत्र राहुल को समर्पण करते हुए अकित है, भावुकता से ओत-प्रोत 
यह चित्र बोधिसत्य के सर्व पर जकतों में से एक है | चार्पेय जासक में मार-विजय, बुद्ध गुफा में वृद्ध कबन्चुक के आर्त 
नत्र ही उसकी ऋऋण कथा कह रहे है। दाहिने हाथ की मुद्रा ही सब कुछ नग्ट होने की सूचना: दे रही है । 


अजस्ता के सिश्रों में प्रम, ऊज्जा, हृर्ष, हास, शोक, उत्पाह, क्रोध, घृणा, भय, आईइचर्य, चिन्ता, विरक्ति, 
निस्सगता, शोलि ज्ञादि भायों को बड़ी कुशलता से दिखलाया गया है जिनका वर्णन करना प्राय असभव है । अजता, 
गुफा १, के “मार- विजय चित्र में नव-रसो का चित्रण एक साथ देखा जा सकता ( चित्र - १९ ) 


काव्य में हृदय-त्यस्त भावों को प्रकट करता कुछ सरल है। कवि ऐसी बहुत-सी बातो को अपनी कविता में 
छोड देता है जिनको पाठक स्वयं समझ छेते है। परन्तु चित्रकार के लिए इसमें महान्‌ सकट उपस्थित हो जाता है कि 
कौन-सी वस्तु ले और कौन-सी छोड़ दे, क्योंकि चित्र में एक दृश्य में सारे दृश्य स्थिर हो जाते है । अत काव्य और 
चित्र दोनों स्वतस्त हैं । कवि कहते हे -- 'संचारिणी पललविनी लतेव (कुमार०, ५३५) अर्थात्‌ पल्लविनी छता के 
तमान सचरण करने बाली रूपसी ( नारी ) | इसमें छता को प्रत्यक्ष देखकर रूपसी का भाव अथवा रूपसी को देखकर 
सुन्दर रूता का भाव कब्नि के मन में उठता है । कवि, रूपसी के समान छता कहुकर उपमा द्वारा अपने भावों को 
अभिव्यक्त करता है. किन्तु चित्रकार छता के रूप में नारी का चित्रण करके अपने भावों को अभिव्यक्त नही कर 
सकता, बह कोमलागी रमणी को सुन्दर भगिमा में खड़ी अकित करके, उसके बगल में बसत के नवीन पुष्यां में युक्त 
लता को चित्रित करके अपने भावों की अभिव्यक्त करता है । 

हुदय के प्रर्छन्न विचाराकर्षण को भाव कहते है । भिन्न-भिन्न भावों की शक्ति से शरीर में भिन्न-भिन्न विकारों 

का प्रादुर्भाव होता है । अतएवं मानव चित्तबृत्ति रस का सहगमन करता है और उसी के अनुकूल भाव नियमित रहता 
है। जो भाव नेत्र, भकुटि, हाथ-पैर आदि शरीर के अवयवो द्वारा प्रदक्षित किये जाते है, उनको काथिक (काया-शरीर 
दारा होने वाले) भाव कहते है । विचारदाक्ति के अनुसार चित्र में भावों का प्रदर्शन होता है । भाव हीं हमारे शरीर 
के अग्र-प्रत्यंगो' को परिवर्तनशील बनाता है । 

अलकार शास्त्र मे > (१) भाव, (२) हाव और (३) हेला - ये तीनो अनुभाव के अन्तर्गत अलंकार है, रे 
सात्विक और अगजा हैं। इनमे से "भाव तथा 'हाव” का चित्रकला से घनिप्ठ सबंध है। उज्जवलनीलमणि [ पृ, 
२४५ ) में हाव के सबंध में कहा गमा है : 


१४४ भारताय चित्रकला के मूल स्रोत 


ग्रोवारेचकसयुक्तो... ध्तेत्राविविकाशकृत । 
भावादीषत्प्रकाशों य. हाव इति कंथ्यते ॥ 
जहाँ ग्रीवा तिर्यक्‌ करके, श्र, रेब्रादि के विकसित होने थे अथवा आकृति की विशिन्न भविमाओं में भाव का 
क़िड्चित प्रकाश होता है उसे “हाव कहा जाता हैं। उसको हमर नेत्रों से देख सकते है। भारत कछा भवन से पहाड़ी 
शैंली का 'प्रेम-परिरंभ” शीर्षक एक रोचक चित्र (चित्र-२०) है! उसमें दरीर पर फुरूपत्ती का अलझरण ने करके 
राधा ने ' हेला भाव में चदन से कंचुकी बनायी है और केसर से उसकी डोर चित्रित की हैं। इस चित्र के भिरे प्र 
गुस्मृख्ली में एक कधिता छिंखी है ... 


“भूषन भेद सवारि सर्वेंग औरहि भाति किये कछ बाना । 
चंदन को कंचुकी कुच अपर केसर बंद तेऊ रंग नाना॥। 


श्रोघ्नश्यामसुजात पिया रस के चसके कछ भेद ते जाना । 
व्है त्िरछों बिहुंसी ललना, तब कंचुकी खोलत लाल खजाना 


हाव-भाव से अत्तस्तत् की बस्तु ( भाव ) अभिव्यक्त दो जाती है । बसन्‍्त के नब्ीन पृष्प, हरे पल में वर्ण 
के उत्के में, उनकी सजीव अथवा सो जाने की भगिमा में, आधी से ढक्षो के अकः जाने, समुद्र की उमियों की उदृण्ड 
गति मे, कपोछो या सिर पर हाथ रखकर बैठते मे, आँखों पर आचल डालकर शेते में , अस्त-ब्यस्त वेप में, पक्कों के 
ुँकने में, अधर के किचित कंपन में, भौंडो के सामान्य कुंचच आदि की भगिमा में भाव निहित है । 


नेत्रो से भावों का दन्नव होता है और प्णिमाओं से + यथा भसिंग, समभग, अतिभंग, अभग आदि - 
धास्त्रसम्भत तथा शास्त्र के वाहुर की अनगिनत भंगरिमाओं से उपका दिग्दर्शन होता है । किन्तु भाव की व्यच्जना या 
भृढ़ भाव को हम केवल मन पे अनुभव कर सकते है । जैसे --- 


कोयल का कठ किस चीज को बता रहा है, जाड़े के कुहरे ने किसे ढक रखा है, मेरे अन्दर किसकी वेदना 
बाहर के वसन्त के सारे आनन्द को वर्ण-वर्णे मे दु.ख़ की कालिस। आहिस्पन कर रही है, किसका आवब्द अस्धकार मे 
आहोक प्रदान कर रहा है - इसे देखना नेत्रों के वश की बाल नही हैं, यह मन के आयत्ताप्तीन है । अतगव केवल नेत्रो 
से भाव के कार्य हाव की जो भगिमा दिखाई पड रही है, केवल उसी को चित्रित करते से काम नहीं चलता; क्योंकि 
इस रूप में भाव की व्यज्जना का पक्ष सर्वथा छूट जाता है। इगित के अभाव में व्यग्य अथवा पूछता के अभाष में 
कैबल रेखा, वर्ण आदि की भंगिमा के पक्ष को दिखाने से चित्र अम्पूर्ण रह जाता है । 


काव्य प्रकाज के अथम उस्छास में मम्मठ ने कहा है --- 


शब्दसित्र वाच्यचित्रमस्यंग्येत्ववरम स्मृतभ्‌ । 
इृदमुसससतिशमिनि ब्यंग्ये ॥॥ 


व्यग्य के अभाव से वब्दचित्र, वाच्यचित्र और लिखित चित्र भी अनुत्तम हो जाते हैं। व्यंग्य के रहने पर हौ चित्र उत्तम 
होता है, किन्तु चित्रित के अदर ध्यंथ्य देना भी कठिन है । 


चित्र-काव्य ( मम्यट का अवर-चित्र अर्थात्‌ जो श्रेष्ठ चित्र नहीं है । ) में व्कय नहीं होता । अभिषा से 
लक्षणा ओर छक्षणा में व्यंजना अधिक श्रेष्र॒ है। व्यजना को ही आज कह संकेत ( 3788०४800 ) कह सकते है । 


चित्र के 7डग एवं कृति' का मौपदएड ६./५ 
काव्य में व्यणाय प्रधान होता है जोर जित्र में अभिधा, लक्षणा । किस्तु व्यजना-युक्‍त्त चित्र अधिक उत्तम होता है। 
इसलिए सहूदय होने पर ही दर्शक उसके भू भात्रे को समझ सकते हैं । ह 


व्यभ्थ और भाव दोनों के अभिष्रारण में थीदी भिनक्ता है | भाव की प्रच्छन्नता अथवा व्यग्य को जिन्न मे कैसे 
दिखाबा जाय इसे समता होगा | - झोतदी को जाधा जिजित करके तथा जेय भाग को वृक्ष की ओट से छिपाकर, 
चित्रित अञ से उसके भीतर को दश्य डिवाकर एवं प्रचछन्न भाग के क्रिया-कापों का आभास देकर ही व्यक्त कर देते है । 
इसी प्रकार जगत्‌ को दिसलाने के लिए कमद-पत्र पर एक जलू-विन्दू दिखलाते हैं। इस अकन को हो पृथ्वी का प्रतीक 
भी कहा जाने छगा हू । अल एक बस्तु को चारी ओर से भाव-भगिमा देकर भाव को सी ढंग से चिचित्र करते हे 
और अकन का दूसरा प्रकार प्रतीक का होता है। इन सब व्यगों और प्रतीकों को कुशछ कलाकार ही दिखा सकता है, 
अन्यथा उसे पंग-पग पर धोखा खाना पढ़ेंगा और उसकी रचना से निम्तरिखित दोष दृष्टिणोत्रर होंगे -- ( १) 
अप्रयुक्तता (बथोद्षित प्रयोग का जनाव), ( २) निदिता्थता (जिसका अर्थ ही समाप्त हो गया हो , (३) प्रतिकृछ- 
वर्णता (ऐसा वर्णन जा सब धित विषय से विरुद्ध हो), ( ४ ) अमिद्धित्याग (प्रधानता या मुख्यत्ता से विहीन), ( ५ ) 
दूरखय (दुर + अखग, अस्बय को अलिकृदता) (६ ) प्रकाशितविरुद्धता (दिखलाये हुए भाव में किहुद्धता), 
इत्यादि । 


प्थ्प “कक ८ हैँ स्व शो 2 उसी प्रकार जिन्र मे व्यंजना होती हे | छाप, प्रमाण, भावभंगिषा आदि सब्ब 
कुछ होने पर भी व्यंजञना के अभाष में चित थे गखिदीय पृष्य-माला के समान अश्रेष्ठ होगा । केवठछ भाव-भंगिसा को 
देकर ही तुलिका श्ख देने से दर्शक का मन विश पर नहीं ठहरता । चित्र की भाव-अभिमा से हमारे भन में थोड़ी 
देर के लिए आनन्द की लहर अनष्य पठती है, किन्तु उससे मन में नथे+नयथे भावरस्तों को पाकर सन मुख्ध होकर 
तरगायित नहीं होता | बरनू कभी-४ुभी वह मन को अरचिकर लगता है) व्यम्थ इस अरुचिं से चित्र और भाव दोनों 
की बबाता है, उसे तथी-तग्री दिशानो मे हमारे सम्मुख प्रस्तुत करता है। भाव का काम है रूप को भगिमा देना और 
रूप की ओट में मातों भाव के दशारे को अवशुदधित रूप से प्रकट करना ही व्यंग्य का काम है । 


प्राचीन भारतीय चित्रकार अपनी कला मे भाव-प्रदर्शन का पूर्ण रूप से ध्यात रखते भे । हाथ की मुद्राओं, 
नेत्रों की चितवनों और पैर आदि अगी के लोच तथा ठबन से अधिकाग भाव व्यक्त करते है। शारीरिक परिवर्तेत केवल 
बाह्य भाव है । जब तक बुद्धि द्वारा यह जानने की चेष्टठा ते की जाय कि इस परिवर्तेत के अन्तरस्थ कौगब-सा भाव 
निहित है, आलेखन सुन्दर हो ही नहीं सकता । अलेकार शास्त्र में कहां है कि वहीं आल़िख्य सुन्दर कहा जा सकता है 
जिसके वाह्य परिवर्तेनों गे अन्तनिहित भाव ज्ञात हो सके । 


संस्कृत काब्यो, नाटकों ओर अछकार भास्त्री में भाव से संबंधित अनेक शब्दों का प्रयोग किया गया है । 
पैसे - भाव, भावाभास, भावसंधि, भावसरलता, भावोपपन्तता, भावानुप्रवेश, भावगस्थ चित्र, भाव-चिन्द् आदि | ये 
सभी थोडा परिवर्तन करके कलाकार के काम में आ जाते हैं ! इन्हे काव्य या चित्र आदि में प्रकाशित करने मे ही 
प्रभद है । जो इसे सुत्रारू रूप से प्रस्तुत कर लेता है वही कुशछ कलाकार है । 


महाकवि भास विरचित दृतवावग्रमू में दुर्योधन द्रीपदी-वी २-हरण के चित्र को चित्रपट पर देखकर कहता 
है - अहो भावोपषपन्नता - यह भाव के अनुभव की अत्यधिकता [ #णीत८5४ ० ईविलाए8 ) है। इसमें उसके सौंदर्य- 
धाव को अभिव्यंजना है । इसी प्रकार उनके प्रतिमानाटकर््‌ (३५ ) में भरत मु्तियों को देखकर उसके भाव तथा 
गृति की प्रश्सा करते हुए कहते हैं - अहो भावगतिराक्तीनाम्‌ । 


१४६ भारतीय चित्रकला के भूल खो 


महाकाबि कालिदास के समान भाव का चतृर-चितैर कवि । कख्ाकार | अन्यक नही दृरिण्गाचर द्वोता 
कुमारसम्भव में कामदेव के अर-सघात के कारण शकर जी के हृदय मे अधीरता को भावादव होता है जिस प्रक्ष: 
चस्द्रोदय होने पर समुद्र मे ज्यार ( अश्वीरदा, आकणण ] आने हागता है। उसे फलसबराप वे विम्यावरोटी पार्वती 
की और प्रेम-धूर्ण दष्टि से देखने छगने हे । 


हरस्तु किल्च्ित्परिलप्तधर्परचन्द्रोदयारम्भ इवास्थुराशि । 
उमामुखे बिस्वफलाधरोष्ठे व्यापारयामास विक्ोचनोलि ॥ ३।६५७ (! 


तभी पार्वदी को भी सहसा रोमांच हो जाता है आर उनके पुर किल कदस्वेकेशम भे रफरण होने रूगता है । अत उनका 
मनोभाव छिप नहीं सका । वह आखे फेरकर तनिक तिरकछी-सी होकर छश्जिस खटी रह गई, इससे उनका सुख और 
भी भशुन्दर हो गया -* 


विवष्वती शलसुतापि भाषमढुग' स्फुरदबालकबइस्थकत्प: । 
सायोकृता चारतरेण तस्थों मुखेन पर्यस्तशिलोंलनेस || ३१८८ ।। 


उस प्रकार शिव-पार्वती के प्रेम-भाव का यट अन्यस्त सुद्दर अर्णन है| ब्रेम्त ही का का मठ है । यहा पर भाव का 
अर्थ प्रेम है । कालिदास मेघदूुत में बिगड़ी यक्ष द्वारा कहलाते # 

त्वामालिख्य प्रणयकुपितां धातुराग भिलाग्रां । 

आत्मान ते चरण पतितं श।वदिच्छामि कर्तमू। २।४०७ |! 


विरही यक्ष प्रिया ( प्रणयकुपित मानिनी नायग्रिका ) का चित्र धातुराग से अकिस कर रहा था और भावा- 
तिरेक के कारण उसके नेत्र अश्षु बिगछित कर रहे थे। बढ़ अपने मतोभावानुकुल वदुग्रत जिया को भी भपनी स्मृति में 
भावगम्य चित्र छिखते हुए देखता है। यक्ष मध से कहता # कि संभवत तुम मेरी प्रिय पत्ती को मेरा भावगम्य चित्र 
बनाती हुई पाओंगे । भावगम्थ अर्थात्‌ मानमिक्त प्रभाव | िषआ | तगछ्ाधइ80) ) ध्रृक्त चित्र | - 


“पत्सादृश्यं बिरहुलनु वा भावगध्य लिखस्ली ० ( मघ० २२५ ) 


यहा भाव का तात्परय मह हुआ कि बहु अपने बिछडई हुए पति का स्मृति-चित्र ही नहीं बना रही थ्री बरन 
उसमे अपनी अन्‍्तर्यंथा अपनी अन्तदीट एवं कल्पना की उड़्ास, यक्ष की वियोग-जनित मानसिक तथा झ्षारीरिक 
दशा को भी अकित कर रही थी “स्प्ृति-चित्रा' आ “भाव-वित्र” में भावुक ( चित्रकार ) का भावर ( चित्र के 
विषय ) की कल्पता के साथ रागात्मक संबंध हो जाता है । इस एकलानता या रागात्मक सबंध से चित्र मे जो बात 
उत्पन्त हो जाती है वही भाव है। उक्त भाव-चित्र में प्रेम भें आसक्तित नहीं है वरन्‌ सात्विक भाव है। उत्तम कृति के 
लिए कलाकार का नि संग या आसक्ति-रहित होना बहुत आवश्यक है । जैसे अजता के चित्रों म नारी-सौदर्य देखकर 
प्रेम-भाव तो उत्पन्न होता है, किन्तु उसमे आसवबिलत या विकार सही, वरत्‌ सात्विक भाव उत्पन्त होता हे । 


रा 'स्मृति-चित्र” केवल कल्पना-असूत होता है । इसका वर्णन अभिज्ञानणाकुन्तछ में भी हे। प्रेमी दुष्यन्त 
चित्र-रचना करने के समय थोडी देर के किए समाधिस्थ अबद्य होता है, किन्तु जीत ही वह प्रंमासकित के छोक में 
आ जाता है। स्वरनिर्मित जकुन्तला के चित्र को देखकर उसकी आाखों मे आंसू आ जाते है। वह कहता है कि नींद स 
के पे सैं उससे स्वप्म मे भी नहीं मिक पाता और सदा बहते रहने वाले ये आऑसू उसे चित्र में भी नहीं 
ख् | ++- 





चित्र क॑ परढग एवं कृति का साथदक्ड १६५ 


प्रजागरात्‌ खिलोभतस्तया: स्वप्से सभागभ:ः । 
वाष्पस्तु न ददात्येत्ा द्रष्ट चित्रगतामषि | ६।२२ )। 


विण्ट्ट में सित्रे बनाना, उस के दारा नायक-नायिका का मन बहलाव करना कालिदास के यग मे काव्यगत अभिप्राय के 
रूप में प्रचलित था| कालिदास ने इतने स्पष्ट रूप में कला के विषय में जो इंगित या व्यंग्य दिये है उनसे सिद्ध होता 
है कि वे सफल चित्रकार भी थे। जा व्यक्ति स्वयं चित्राकन का कार्य नहीं करता बह ऐसे इमित भी नहीं कर सकता । 


अभिन्नानभाकुन्तल में तो भाव-चित्र की पराकाप्ठा देखते ही बनती है। राजा दुष्यन्त ने शक्रुल्तला का 
जो चित्र बताया था उसमे रगो के भरने से उसके शरीर के उच्चावच अगो की जो शोभा निखर आई थी, उसे देखकर 
विदपक ने कहा था कि - “बाढ़ सखे | तुमने यह चित्र बहत ही सुन्दर बताथा है और प्रत्येक अग से मत के भाव 
प्रकट हो रहे है । मेरी आखे इस चित्र में बने हुए ऊचे-तीचे स्थानों मे फिमल सी रही है। राजा ने भावगम्प 
चित्र बताया था | उसका यह चित्र केवल ऊपरी रतर के यथार्ें के अनुरूप ही नहीं था वरत्‌ उसमें उसके अन्तस्तछ के 
भाव भी प्रगठ हो गये थे। चित्र के दर्शनीय स्थछा मे मानसिक भावों के प्रवेश को ही विदृषक ने भावानुअवेश ' कहा 
है। इसी से बह कैबल चिन्र-मात्र ही सही रह गसा था बरस जीवन्त प्रतिभा बन गया था | प्रत्येक अग मे चित्रित 
की भावधारा उच्छयमित हो रही थी | विकठ ही खड़ी सानुमती उस चित्र को देखकर कहती है - “अहो 
एपा राजपेंनिपुणता । जाने सख्यग्रता मे बतत इति |” दर्शक में चित्रितव्य के भावों को लेख ओर रगो द्वारा फिर से 
प्रवेण करा देना ही भावानुप्रबेश है। अन्य कछाओ में भी इस प्रकार के भावातुप्रवेज् से कछा प्राणवन्त हो उठती है 
और उसकी बही विशेषता कछाकार की अमर देन होती है । 


मालबिकार्निमित्र म॑ मालविका नृत्य मे अपने अगो से, जिनके भीतर वाणी प्रच्छन्‍्त रूप से अर्थो को 
प्रगट कर रही थी, उसके चरण-विन्यास लग के साथ-साथ चल रहे थे और गीत के रस में भी वह तन्‍्मय हो गई 
थी । उसके नृत्म ते दर्शकों को मुख्य कर दिया था क्योकि ताछ के साथ होने वालि अभिनय में नाना भाव से अंगो को 
चालित करके जो भात्र प्रकट करियर गये वे भाकर्पक थे कि देखते वालों के मत किसी दूसरी ओर नही जा सके, वृत्य 
मे जिस भाव को प्रदर्शित करता है, उसी भाव में नर्तक का लीन होता भावानुप्रवेश है। वही रागबन्ध उत्तम है । +- 
भावों भावंनुद्ति विषयाद रागवन्धः स एवं । - [ मालविकार २८ |) 


“कअावगा्य चित्र की पराकाप्ठोा इस इछोक में जद्वितीय वन पद्दी है। दृष्यन्त श्रमर को अपना प्रतिद्वन्द्री 
मानकर दण्ठ देने का आदेश देने है - 





९--विदृषक - “साधु वबस्थ। मधुरावस्थानदर्शनीयों भावानुप्रवेश । स्खछतीय में दृष्टिनिम्मोत्लल प्रदेशेपु । गण 
इसके छिए कुमा रस्पाभी कहने हे ॥]७6६ ५07५3). 77068 [6 2 ( रि९९् ] (7]! ० [8708९ 
इशा[600 [ भाव-मधघुरा ), 800 दिल 'एशयाशिाए) ए 7000 9 [॥6 ातंशा 9255886$8 78 ॥06एएाप9 
( मधुरावस्थानदर्शनीयो भावानप्रवेश ). शरधिा6ए९५ 7 8९८7५ 0 (७९ 7६ एक्षाए 60प6798 एव [४ 
( मत्वान प्रवेश - शखा ) मद छषाशिा॥$ (] औीएव[ | कि बहुना ), '&॥8 $९९॥5 [0 6 उएश्यादागए। 
| 0" [ आछपतकोालुहल भे जनयनि ), 08 [शा वा (॥5 ९५९ बाप प्र 80765 ( सखलति ] 


0०५६ हद रह तात॑ पती0४४ ( निम्मोशञ्मतप्रदेंशेगु ) 
-॥4008 ५6प्रााल 52, 932, ७.8. ("0ए॥479५७४वा9,  ह९३९७०॥5$ [0 /7 |] 770]8 
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१८८ भारतीय चित्रकला के मूठ स्रोत 


राजा - एवं न में शासने तिर्ठसि । श्रुयतां तहि सम्प्रति । 
अविलष्टबालतरुपलल्‍लबली भनीय 

पी भया सदयमेद रतोत्सवेष । 

बिभ्वाधर स्पृशसि चेददछ्मर प्रियाया- 

हलवा कारयामि कमलीदरबन्धनस्थम्‌ ((६/२०॥| अभि० णा० !! 


हजारी प्रसाद दिवेदी ने 'काछिदास की छाछित्य योजना ( प्र० ९४-९६ ) में वर्णन क्रिया है, कि प्रेमी 
चित्रंकार की दो अवस्थाओं को कालिदास ने बताया है। प्रथम अवस्था में वह अपने स्व की भूल जाता है और प्रेमिका 
के भावों में अनुप्रवेश करता है। दुमरी अवस्था से बह चित्र को वास्तविक, सत्य समझता हे और उसे देखकर उसके 
च्रिस में वैसे ही सात्विक अनुभाव उत्पन्न होते है जैसे कि वास्तबरिक प्रेमिका को देखने से होते । इन दोनों अवस्थाओं 
के लिए कालिदास ने दो पारिभाषिक जैसे शब्दों का प्रयोग किया है। प्रथम अवस्था का ताम “भावाजत्रवेश'' है और 
दूसरी का “बथालिखितानुभाविता | 


कलाकार को वक्तव्य विपय के साथ तन्‍्मय होना पड़ता है । जब तक बह तन्मस लहीं होता, तब तक 
उत्तम कढा का सृजन नहीं कर सकता । कालिदास ने लित्रकका, नृत्यकक्षा एवं नोटयकला के प्रम॑ंगो में इसी बात को 
स्पष्ट किया है और यही सभी कछाओं का मर्भ है। चित्र की सफलता की कसोटी कलाकार को और से तो भावानु- 
प्रवेश है किल्तु वही सहृदय की ओश से बधादिखितानुभाव है, अर्थात्‌ जैमा लिखा उसे सत्प समझकर अनुभव करने 
के कारण चित्रगत ब्रिकार और उम्नसे उत्पन्न स्वेद, रोमाचादि होना । 


दृष्यन्त मे शकुस्तछा और उसकी दोनो सखियो का जो चित्र बताया था उसमें उसके भाव-चिक्न भी दिख- 
छाई दें रहे थे, उसने विदूषक से उसमे शक्ुल्तला को पहचानने को कहा । उसने पहचान कर कहा कि चित्र में वक्षो में 
जलूू-सिचन करती हुई, श्रमसीकर युक्त, श्रांत, आम्रव॒क्ष का सहारा लेकर खड़ी शकुन्तद्ला अकित है। राजा ने विदूषक 


की प्रभसा करते हुए कहा कि मित्र, तुम बड़े चनुर हो, तुमने ठीक ही पहचाना है। इस चित्र में मेरे भाव-चिह्न भी 
है--अस्त्यन्न मे भावचिहम ।' 


स्विश्नाड़ गुलिविनिवेशों रेखाप्रान्तेषु दृश्यते मलितः । 
अभ् चर कपोलपतितं दृश्यमिद वरतिकोच्छवासात्‌' ॥॥६।१५॥ 


चित्र के रेखाप्रान्त भाग में यह जो मलिन धब्पा दिखछाई दे रहा है यह मेरी स्वेद से पीजी हुई अगुलियों 
के स्पर्श से ऐसा हो गया है। फिर मेरे सेचो से जो अश्र्‌ विगलित हुए ये वे झकुन्तक्ा के कपोछो पर गिर गये है जिससे 
पूलिका से भरे हुए रण कुछ फैठ गये है। थे ही राजा दुष्पन्त के भाव-चिहक्न है। चित्र को देखकर यह सब प्रतिक्रिया 
होती है । थे सब अश्रु, स्वेद आदि का निकछ़ता विभाव है । यहां पर भाव विभाव के लिए जाया हे । 


सस्कृत साहित्य के समान भारतीय चित्रों में कोई भी चित्र भाव-हीन नहीं होता चाहिये। सभी चित्रों में 
कोई ने कोई भाव अबध्य दृष्टिगोचर होना चाहिये । इस प्रकार हम भाव रूपी सागर का जितता ही सथन्त करे है, 
उममे से उतने ही रत्नों का प्रादुर्भाव होता है और मत रमामृत का पान करता है । 
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१--जर्णकोच्छबासात्‌ । 
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ई है| 


जिन्र के पडग एवं कृति का मापदइण्ड १४९ 


४--लावंण्ययो जता! :-+- 


सुक्ताफलितु_ छायायास्तरलत्यभिवास्तरा | 
प्रतिभाति यवडगेष लावप्पं' तदिहोच्यते* ॥ २६ || --- उज्जबलनीलमणि 


छाव्ण्य के सबंध में उज्जवलतीलमणिकार ने कहा है कि मुक्ताकलाप के अन्दर से जो छठा निकलती है और 
स्वच्छतायुक्त अं से जो चमक या वात्ति प्रतीयमात होती है, उसी को 'लावण्प” कहते हैं। जैसे - सच्य: स्नाता के 
चेहरे और शरीर से जो ( टटकापन, ताजगी, #6507688 ) कान्ति और छटा प्रगट होती है, वही लावण्य है। उसमें 
खत: उदभूत प्रफुल्कता होनी है । भारत कला भवत में पहाड़ी शैडी का एक चित्र “सद्य.स्नाता” है, उसमे इसी 
लावप्यता को कलाकार ने दिखकाया है (| चित्र-२१ )। लावण्य को यहां तरल कहा है। जिस प्रकार मोती का आब 
स्थिर नही होता, उसे जिस ओर भी घुमाने है उसी ओर नया आब आता है, और स्थल न होने के' कारण आब 
( काति, जल ) को पकड़ा भी नहीं जा सकता, किन्‍्लु मन में छावण्य ( कांति ) का सचार होता है। यह तरल है 
अत इसे पकड़ा तहीं जा सकता । 


अति स्थच्छला के भी आधिक्स से और प्रतिक्षण उठती हुईं कान्ति के समान ही कावण्य दिखाई देता हैं। 
रूपगोस्वामी लावए्य का उदाहरण देते है , 


अगदभलकामतिवितचित्य राधे व्यधित विधिस्तव नुनमडुगकानि । 
साणिसयसुकुर क्रहगनेश्रे किरणगणेन विडस्वयन्ति यानि ॥ २७ ॥| 


यहा पर रूपगोसतामी ने श्रीराधा की अगद्युति की उपमा मणिमय मुकुर से दी है और श्रीकृष्ण के वक्ष- 
स्थल की उपमा मरकत मुकुर से । वैष्णव कवियों की कविताओं में छ्ावष्य शब्द का प्रयोग अधिक हुआ है। जैसे - 
कच्चे सोने की तरह राधा का सौंदर्य, छावण्य हलढलछा रहा है, विखर रहा है। यथा - मुख्धा - नायिका - जो 
तायिका कौमारावस्था और पूर्ण यौवनावस्था के मध्य में हैं अर्थात्‌ यौवन और काम के संयुक्त विकास पर स्थित 
नायिका में लावण्य छलकता रहता है । वैष्णव कवियों के मत से लावण्य शब्द का अर्थ होता है - प्रभा, दीप्ति, 
स्वच्छता से निखरा हुआ औज्जवल्य, जिसको सामान्य भाषा में “दमक” कहते है। किन्तु शब्दकोष में इसका अध्थ॑ 
है - “लबणस्थ भाव; लबणिसा । इससे स्पष्ट रुप से स्वाद की ओर तिर्देश किया गया है, जिसको अग्रेजी मे 
'[४४७” ( स्वाद, रूचि ) कहा गया है। अवनीखनताथ टैगोर एवं कुभारस्वामी ने भी लावण्य की 79808 ( स्वाद ) 
के अर्थ में “5जवा माना है । 
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१--पाठभेद - तहलावण्यमिदहोच्यले ! 
२- रूपगोस्वामी, उज्जवलनीछसणि, काव्यमाता सीरीज ९५, उद्दीपनविभाव प्रकरण, पृ० २१३ के उपयुक्त इलोक 
को टीका * 
छायाया कान्तेस्तरलत्वं तरंगायमानत्वम्‌ । यथा तथा यदन्तरा मध्येएवांगेषु प्रतिभाति प्रतिमान भवेदित्यर्थ । 
अतिस्वच्छत्वादाधिक्थाच्च प्रतिक्षणमुग्दत्छन्त्य इव कान्तयों यतों रक्ष्यन्ते तल्लावष्यमुच्यत इत्यर्थे ॥ 
लाव्यक्षब्द, खल छबणाशब्दप्रकृतिक । रुवणा हिं कान्तिरच्यते। “लव॒णा रसभेद स्थाल्लावणा सु 
पंदीत्वियो: । इति भेदिमीकारकोयात्‌ । ततश्च कूवणास्मिन्नस्तीति लवशः । अर्ग आद्यच्‌ । तस्थ भावों लावप्यम, 
लवणिमा चेति सिद्धम्॒ )| 


१५०७ भारतोय चित्रकला के मूल स्रोत 


चित्र में छावष्य ( वाह्य-सौन्द्य ) को रगो के संगतीय विधान, उचित संयोजन आदि द्वारा दिखाया 
जाता है । उसमे अंग-पअ्रत्यगों का जब विकास होता है तब लछावण्य आता हि। चित्र में विधि-विधान के बाद जो 
शोभा होती है वही लावण्य है। 


चित्र रचना करते समय चित्र में रूप और प्रमाण द्वारा उसमे भावभगी देकर, जो रचना की गई, उसको 
जब लावण्य-युक्त किया गया तब बहू चिंत्र सुद्धर हुआ । जिस प्रकार गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरितमानस पे 
कहा हैं - “करत प्रकास फिरई फुलबाई । और “सुन्दरता कहुँ सदर करई। छवब्रिग॒हु दीपसिखा जनु बरई॥/ 
( बालकाण्ड । २१२९४ )। अर्थात्‌ सीता की शोभा, सुंदरता को भी सुन्द्रर करने थाली है। बह ऐसी प्रतीत 
होती हैं मानों सुन्दरता रूपी शह में दीपक की छौ जर रही हो । - अब तक सुंदरता रूपी भवन में अधेरा था, वह 
भवन मानो सीता की सुन्दरता रूपी दीपछिखा को पाकर जगसगा उठा है, पहले से भी अधिक सुन्दर हो गया है। 
कालिदास ने भी रघुवंश मे - “संचारिणी दीपशिखेव राज्रो  - कह कर हल्दूमती के लछावण्य की उपमा दीपशिखा 
( चचल चीज ) से देकर तरवत्व दिखाया है। इसी प्रकार कालिदास ने अनेक स्थलों पर लावण्य को अनेक शब्दों से 
व्यक्त किया है जेसे - कुन्दर्षपानुगमधुकरभ्नी ( मेघ०, १॥५१ ) - में क्री नर्थातू काति, सौंदर्य, “कांतिमापत्स्यते' मे 
कांति; “ललितबनिता पादराग' में वस्िता का पादराग ल्यवष्य के समान है। “कासिविसबादि” (भार०) मे चित्र- 
रचना पूर्ण होने पर भी उसमे लछावण्य का अभाव है । इस प्रकार उनकी रसना में पर्दे-पदे कावण्य का उल्लेख है। 


भावलावण्ययोजनम्‌ मे भावयोजना और लछावण्ययोजना यह्े चित्र के घड़ंग में कहा गया है । यहा योजना 
का क्या अर्थ है, इसे जानना है - यदि किसी वस्तु मे उसको निखारने' अथबा उत्तम ढंग भे प्रदर्शित करने की क्षमता 
नहीं है तो उक्त रिक्तता की पूति करने की क्रिया को योजना या सन्निवेश कहते है | छाबण्ययोजना का अर्थ अवनीरद- 
नाथ ने दिया है > 00रशणा 6 हा4०8, ४0 70976क्ाथ07,'' रूप ( आकृति ) की रेखा को भाव-युक्त 
करने के साथ-साथ लावण्य-युक्त करने की भी बात उठती है, जो इस प्रकार है । 


रंघन-शित्प ( पाक-कला ) में लावणिमा और उसकी योजना बड़ी निपुणता का काम है | यदि लवण 
अधिक या कम हुआ तो दोनों ही परिस्थिति में भोज्य पदार्थ सुस्वादु न होगा । भोज्य पदार्थ में लवण नाम की वस्तु 
नही दिखाई देती किन्तु उप्तमें अपूर्व स्वाद के रूप में वह परिणत हो जाता है। इसी प्रकार चित्रकार भी थोडे लाव 
का योगदान करता है जिससे उसकी चित्र रचना स्वादमय हो जाती है । 


महाकवि सुबन्धु की वासबदत्ता (१० १०९-११० ) में आया है - पारावार इब संजातल।वप्ये 
पौवने । अर्थात्‌ क्षारत्व उत्पन्त हुए पारावार ( समुद्र ) के समान छावण्य उत्पन्न करने बाला यौवन । “संज्ञात- 
लावण्ये - संजातं लावण्यं कान्ति: यस्मिन्‌ येन वा तत्‌ ( ब्रहब्रीहि समास); पक्षे, लवण्स्य भायो लावप्यं क्षारत्वम्‌ ।' 
सस्कृत साहित्यकारों के अनुसार यौवन आने पर नाग्रिका के शरीर में रावण्य के साथ ही क्षारत्व भी विशेष रूप से 
उत्पन्त होता हैं। इस क्षार की विभिन्‍त गंध और उसके प्रभाव विशेष के आधार पर उन्होने इनका उत्तम, मध्यम 


और अधम भेद माना है जो अनुकूल नायकों को आकंपित करती है ।'* समद्र मे क्षार होता है और छावण्य का भी 
संबंध क्षार से है ।* 
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१---रति रहस्य, प्रकरण-जात्यधिकार:, इलोक सं० ११-१४--१६-१८ । 


३--घनञ्जय ते “दशरूपक”' में समुद्र के लिए “लूवणाकरः” शब्द का प्रयोग किया है -- 
“आत्मभावं नयत्यर्थान्‌ स स्थायी रूवणाकर ॥” «-४।३४ | 


पत्र के घडुग एव क्ति का मायदए्ड 
१५१ 


कुमा रस्वामी भी कात्रण्य का अर्थ बनकछाते है -- 880,7' दक्चापा, वि [या ॥& शिया 8पर[४७॑ ) 


लावण्य-योजता के सबंध में रायकृश्णदास कहते हैँ कि भाव के साथ लावण्य की योजना भी होनी 
बाहिये । भाव का सकेध् आन्तीश्कि विकारों से है और लछाबपष्य बाह्य सौदय का व्यजक है । इसलिए चित्र मे भाव कें 
प्ताथ लुनाई की छूप्टि भी हैं सी चाहिये मुगल होली के भारतीय चित्रकारों का सिद्धात है कि शबीह ( व्यक्ति- 
सित्र ) की शबाहव जाने ने पादे, साथ हीं उसमे सुन्दरता भी पैदा हो जाय । यही है चित्र मे लाइण्प-योजना । 


रूचि जैसे रूप को दीघमि देती है. उसी तरह भाव को लावण्य दीपि देता है। रसशास्त्रकार ने कहा है - 
मुक्ताककाप ( मोती का पानी था भाब ) के अतर से जो छटा निकलती है वह छावण्य है। इससे यह प्रतीत होता हैं 
कि लावण्य रूप के प्रमाण स्वस्थ भात्र में अल्तनिहित होकर उपस्थित रहता है, जैसे काव्य से ध्वति या व्यंजना | 
पामान्यतया कहते है कि अमृक के भुख में पानी फूटा पड़ रहा है। ग्रह पानी था आब ( फारसी मे ), काति; दीपिं 
यौवन आने पर चेहरे पर छालिमा के उसी रूप भें दिखलाई पड़ने छूगती है जिस प्रकार सच्ची मोत्ती में से एक 
विशेष प्रकार की छाखिमा-ती लिया चमकती हुई दिखलाई पड़दी है । यदि मोत्ती में लावष्य की दीप्ति न हो, तो 
उसकी आधा निष्भ्रभ होती £# । उसी प्रकार चित्र के रूप, प्रमाण और भाव में थदि लावण्य आकर दीप्ति प्रदान नहीं 
करता है तो ये सभी निःप्रग है। जाते हें 


ऊाबण्य को, शिल्पी की अपक्षा रवना-कौशरू से प्रकाशित करना होता है । छावण्य कलाकार के स्पर्श को 
अपेक्षा रखता है अथाति थरदि कठाकार ने रहे, तो कछा न निखरे। चित्र की सारी भाव-भगिमा में ह्ावण्य एक शांति 
था शीतलता रब शोभा प्रदान करके चित्र को मनोहर बना देता है। प्रथम दर्मन में प्रेम के उत्पन्न एवं विकसित 
होने का उल्लेख सभी साहित्य में [ विज्लेप रूप से ससस्‍्कृत साहित्य में ) मिलता है। इससे दोनों के शरीर में एक 
अद्भुत लावष्य और दीप्ति जा जाती हे | थे दोनों ही नयनाभिराम' एवं मनोहर हो जाते हैं। उसी प्रकार चित्र में भी 
लावप्प के योग से मनोहरता आ जाती हैं । 


खित्रकार को ममझ-बूझकर, प्रमा द्वारा परिमिति देकर छावण्य का प्रयोग करना पडता है । भत्तिरिक्त 
लावण्य से चित्र की भाव-भंगिमा कडवी हो जाती है, बहुत कम' छाबप्य से बह फोकी हो जाती है! 


लावण्य युक्त चित्रण भर्वेदा शुति और संयत है। प्रमाण जैसे रूप को परिमिति देता है, उसी तरह भाव 
( प्रेम ) की अदभूत्‌ और उच्छूखल भंगिमा को लावेण्य परिमिति देता है। तीर भावोद्वेक से भंगिमा असंयत, उद्दाम, 
असहिष्ण, यहाँ तक कि अशोभन भी होकर अपने को प्रमाण की सीमा से विच्छिन्न कर देती है, तब लावप्प' उसे अपने 
मधुर और कोमल संग्रोग मे जांत करता है। भाव की ताड़ना से रूप जब गकुस्तला-प्रत्यास्यान के समय दुर्वासा ऋषि 


की तरह अपरिभित तौर से, क्रोध से हाथ पैर हिला-डुलाकर, दात क्िटकिटा' कर उदृ्ड भंगिमा में खडा देख रहा है, 


धर 


तभी लावृष्प उसके पाक्ष आकर कहती है, “स्थिरों भव !” पागछ बन रहे हो । 


प्रमाण के बंधन में जितनी कठोरता है, लावश्य की सीमा में उत्तमी नही है । परन्तु बहू भी परिमिति ही 
है।एकयुनिद्वित, सौम्य, सुकुमारबंधधहै।.______+_+__+_२_२-+-+-_+-+--_-++ है । 


१--(! ) “नैषधमहाकाव्य में महाकवि श्री हथे ने भी कावण्य को जल भाना हैः 
सेमावलीदण्डनितम्बचक्रे गुणञच छावण्यजलव्च बाठा । 
तारुण्यमूर्ते' कुबकुम्भकतुविभति शंके सहकारिचक्रमु | ७८९ |! 
(7 ) बिहारी से भी दीति (दमक) को लावश्य कहा है - पाई न सिसुता की झलक ..,जोवन दमक्यों अंग )) 


१५२ भारतीय विन्कला के भूल श्रोत 
भावादि से युक्त होने पर भी छात्रण्य संर्वदा अपने सिजरव को स्थिर रखता हे जैसे--भक्ता, हीरा आदि 
का तथा सफेद और काली चम्रडी का छावण्य भिन्नर्ननन्न हैं, उसे अकार चिकते बाल, तेल छग्े बाल और कासे-सफेद 
मिश्रित बालों का भी अलग-अछग लावण्य है । धले वस्चों मे बार-बार हाथ छगसे से उसका छात्रण्य सधट दी! जाता 
है । लाचपण्य कही छिपा रहता है, कही प्रगट और कही नप्द हुआ । 


जनसाधारण जिस वप्रकट सोदर्य की ओर से विमुख्य रहते है. उन्हीं को भाष लेना कलाकार की विश्ेष्ता 
है और उन्हे अपनी कलाकृति में महत्व देता ही उसकी योग्यता तथा कछा मर्मजञवा है । वह उससे सग्रे ढंग का निखार 
देकर अस्तुत करता है। पत्थर का लावष्य पत्थर में है, स्रोत का छाकण्ण सोने में है, जकू मे - नदी, समुद्र आदि का 
हावप्य अलग-अलग है। मवजलधर, शरदाकाश, प्रात, आकाश, सब्याकाश आदि से लावण्य अल्ण-अरूग है। प्रकृति 
में बुक्ष, पत्ते, पुष्प आदि में स्वत छावष्य है। धूल पड़ने पर यह रावण्थ ढक जाता हे, बृष्दि होने पर घुलकर उसका 
लावण्य प्रगठ हो जाता है। इसे समझकर ही चित्र-रचना करना कलाकार की विशेषना ह | 


ावष्य' में गोरा होता आवश्यक नहीं है। जिसका चेहरा जिकता हो, भरीर के अगप्त्यण सुझौह, 
सुगठित, धुदर हो, वही छावण्यमय है। इसीखछिए संथाल युवतिया श्यामत्र्णा होने पर भी अनि छावष्णमयी होती है । 


कहा जाता है कि » 'मणिकाब््चन का संयोग ' हुआ ह# । सि को यदि स्थर्ण-सण्दिस करते है, तथ उससे 
एक विशेष प्रकार का लावण्य जा जाता है, और उसी मणि को गीतल, ताबा, रजत, गजवन्त में मण्डित करने पे 
उसमे वह छावण्य नहीं आता । इसी प्रकार शिल्प-रचना में आाव-भंगी, मान-परिमाण और रूप के संयोग से लावण्प 
का संस्पर्श पाकर बहू मणि मतोहर, निश्वरी हुई समझी जाती है । अकन में निबार लाने के लिए लावण्य सोने में 
सोहागा का कास करता है। नृत्य में भी जो रावष्य और लोच, मणिपुरी नृत्य में है, बह अच्य में नही है । 


“मुत्ताफलेयु छायायास्तरलत्वमिव” में कहा है कि - रावण्य तरगायमान होता है । जिश्त रेखा द्वारा हूप 
को अकित करना है, उसमें माल-परिमाण के कठित बंश्रनों एवं थाव-भंगिमा के समावेश से जब लावण्य उत्पन्न किया 
जाता है, तभी बह कला के उपयुक्त होता है, अत्यथा उसका कोर्ई महत्व नहीं । गद्य में बीब-बीच मे जब पत्च का 
समावेश हो जाता है, तब उस रचना में छावण्य आ जाता है । इसे अग्रेजी मे [0७20 एएशा, लीडए४४४०४ कहते हैं | 
किसी वाक्य को ऐसे शब्दों में कहा जाय कि बहु अच्छा न लगे और कट प्रनीत हो तब उसका कोई मूल्य नहीं। परल्तु 
थदि उसी वाक्य को सुन्दर, मधुर, छल्दोवद्ध रूप में कहा जाय, तो उसमें जो माधुये उत्पस्त होता है, वह छावपण्प के 
कारण ही होता है! जैसे--दृराकाआ मे बादल आया - इसके स्थान पर ' 'मेधेमेंट्रमस्थरम्‌' ( गीत गोविन्द १३६ ) 
कहा जाय तो वह अधिक सुन्दर होगा । बिना लावण्य के छन्द भी रस्त ये विहोन होता है । छत्द में भी बहुत देर तक 
बात नहीं की जा सकती है, किस्तु उसमें छावण्य का समावेश होने पर वह अधिक देर तक रहता है। इसी प्रकार 
चित्र में भी जब छावण्य का समावेश करते है तभी चित्र मुन्दर होता है और उसकी स्मृति चिरकाल तक बनी 
रहती है | 

लाबेग्य था ऊवणिमा का परिमाण ( या बजन ) समझना ही सबसे कठिन कार्ये है। इसके कम या अधिक 
होने पर वस्तु अशोभवीय हो जाती है। सचित्रकार अथवा मूतिकार अपनी रचना से अधं॑निमीब्ित शावुक तेनो से 


'अचथ चाबी पिय-कक. किगपा कम न ।। 


१--मोतीबन्द्र के मतानुसार छावण्य है - जुनाई, कमनीयता, सझीनापत । इसीलिए इत्री का एक वास है 'सलोनी । 
06860 - घुगठित या विभक्तता ( वर्पुविभकले नवयौवनित । -- कुमार० १॥३२ ) ! पार्वती का शरीर जो पहले 
बाल्यावस्था में ॥/०8०/९0 नहीं था, वह नवयौवन' आते पर सुगठित, लावश्य-युक्त ही गया और अंग-प्रत्यंगो के 
इभ्ार स्पष्ट दिखलाई देने रगे । 








खित्र के घडग एवं कृति का मापदरण्ड की 
(किक की उबित असाण हे आकर्षक आर अम-शाब परक बताता है तथा हाथ-पैर की पुद्राओं एवं उनके 
हवन से झावश्य अर्दाशत करभसा #े | 


छावण्य वेधास््पाव ठाए घुण्त में है, ऊर्जर, शुप्क भूमि पर दृष्टि लावण्य उत्पन्न करती है। -- इसमें केवलछ 
अवस्था-मेद से छात्रण्य भें विशिश्नता जाए है । काछिदास ने बक्ष के छावण्य का वर्णन संग्रोग नवियोग बोनो ही अवस्थाओं 
में किया है। वियोगावस्था कर वर्णन है - (१) “कनकवलयश्रंशरिक्तप्रकोष्ठः” - ( मेघ्र ११२) यहां पर क्षीण शरीर वाले 
गरक्ष का वर्णन सही है, हरने अवस्था-वितेय अर्थात्‌ विरज् के कारण क्षीण चन्द्रकका के समान यक्ष को कवि ने लावण्य- 
मय झूप दिया है। जैसे कलाकार शैकेस नाथ दे का एक प्रारभिक रेखाबित्र मेघदत चित्रावली का भारत करा भवन 
में है, जिसमें उन्होंने विरही यक्ष को द थ में रावण्पद्दीन दिखाया है। उसे देखकर उनके गुरु अवतीद्नाथ दैगोर ने 
उसके पृष्ठ भाग पर खिखा है -+ “जिर्दी यक्ष तो इसमे मलेरिया के रोगी के समान दिख रहा है। उसे ऐसा होता 
बाहिये, जैसे शुप्क दक्ष पर वर्षा का जऊ पहने से बह पुन” हरा-भरा हो जाता है ।” (२) सयोगावस्था में --- जब 
परक्ष अपनी शाप की अज्धि पूर्ण ऋरके अजकायूरी लीदता है उस समय उसके प्रफूहल बदन पर अद्वितीय छावण्य आ 
जाता है। इस प्रकार यह सर्वधा! दिखाई रेसा £ कि छात्रण्य के प्रकार का भेद अवस्था और प्राच-भेद के अनुसार 


ही होता है । 


प्राचीन कवियों ने, विशेष रूप थे ये/पैध कवियों ने, बहुत प्रकार से उदाहरण देकर छावण्य का वर्णन 
किया है । जैसे - नेजजकधघर स्थाम, लियंग क्ाति का वर्णन गाथा से, हासत का छावण्य मंद मुस्काव भें इत्यादि । किसी 
बैष्णन कत्रि ते वे और लावण्य फा सभावश हक ही छन्दे मे! किया है --- 'करुबलय कन्दर कुसुम कलेबर, कालिस 
कान्ति कलोल --- महा काबण्य का काश्दाल दृश्यभान है | इसी प्रकार “पंच रागिणी रूपिणी रे -- में सुर, लय 
का छावण्य मिक रहा है ! 


पहाड़ी तथा ईरानी शैडी के कित्रों के संयोजन में ल्ावण्य को अत्यन्त भावात्मक हग से प्रस्तुत किया गया 
है । इनमे दूक्ष को पुरुष, एबं छता को स्त्री मानकर बड़ा सरस चित्रण किया हैं। जैसे -- कभी दुक्ष के रूप में पुरुष 
सीधा खड़ा रहता है जोर छता के रुप मे स्त्री उससे लिपटी रहती है। इसमे प्रेमी-प्रेमिक्ा के लताबन्ध आलिगन का 
लावब्यमय भाव है। भारत कला भवन में ( चित्र - २२ ) “मनावन” ज्ीरषक एक ईरानी चित्र से ऐसा चित्रण है 
जिसमें सरों के ठुक्ष के समान सागिका एक ओर गर्देम झकाकर सुन्दर भगिभा में सीधी खडी है और उसी के चरणों के 
समीप एक छोटे पृण्पित पौधे रादुश प्रेमी लायक बैठा, उसका हाथ पकड़कर मित्नते करता हुआ अकित है। जब तेज 
हवा चलती है तो सरी के दक्ष की सौधी फुनगी एक और झुक जाती है और छोटा पौधा सीधा रहता है| इसी भगिमा 
में उसका लाबप्य प्रदर्शिन होता है। चित्रकार ने उक्त दुद्य द्वारा प्रेमी नायक-तापिका के प्रतीक रूप में छा वष्य को 
चित्रित किया है । 


कालिदास ते कुमारयम्भव में भी ब्क्ष-लता के रूपक द्वारा मायक-तायिका के लतावंध आलिगतन का 
बर्णव किया है . -- ' 
पर्याप्तपुण्पस्तबकस्तनाध्य: स्फुरतावालोष्ठमनोहरास्य: । 
लतायघम्वस्तरवोष्प्यवापुविनश्रशासाभुजबरधनानि 0 गै।र६ 0 
"पुष्पों के सनक जिनके स्तनों के समान थे और जो नेवाकुर-छूपी अधरों से मनोहर हो उठी थीं --- ऐसी 
लताओं-हूपी बधुओं ने भी अपने विनञ्ञ भूज-वखतों को इक्षों के गले मे डाल दिया। ” इसके संदृश एक सरस चित्र 
राधा-कृष्ण का पहाड़ी शैसी का है । (जिवन्र-२३ ) । 





१५४ भारतीय चिह्रकला के २७ श्रोर 


कलात्मक अभिव्यक्ति में छावप्य शोभा को मन में बैंठाता है । सुख्दर या शोभागुक्त वही होता है, जिसे 
देखकर चक्षरिच्द्रिय और मन आनन्द का अनुभव करते है तथा दिन-प्रति-दिम उसकी और आकर्षित होने है । इसीलिए 
प्रेमीजन चित्र में लावण्य या कास्ति को विशेष रूप से खोजते है । छावप्य की व्याव्या झ्न्‍्दों मे नहीं की जा सकती। 
इते तेत्रों ते केवल देखा जा सकता है और मत से अनुभव किया जा सकता है । 


लावण्य चित्रकला का एक गुण है। कलाकार इसे अत्यधिक पर्चित्र विचारों से, भाव से अपनी कृति मे 
छाता है। कहा गया है -- "96 खाएं हांए55 ॥8 4003, 07 गद्याव पाएग्ा।$ 0क४५, ” साहित्य में लावण्य 
के लिए अतेक शब्दों का प्रयोग करते है, जैसे --- रूप, झावण्य, लुनाई, माधुर्य, चारुता, रमणीयता, कमनीयता, 
सलोत्तापन, सौंदर्य, सौकुमार्य आदि | शुक्रमीति ( १०७ । में कहा गया है --- तदरम्यं यत्रलग्न हियस्यहुत ।! --. 
अर्थात्‌ वही सुन्दर है जो हृदय ( मन ) में लंगकर उसे हरण क्षेद ले । गड रम्य वास्तव में छावण्य के लिए कहा है । 
विष्णुधर्मोत्तर में लावण्य के लिए मधुरत्व॑ शब्द का प्रयोग किया गया है जो विभ्र का एक आवश्यक शुण मावा 
गया है : 

“स्थानप्रमाणभूलम्वो) ( ? स्प्तो ) मंक्षुरत्व विभक्तता ! 
, -« » गुणार्षित्रेशस्य कीतिता, ॥ ४११९४ 


लावण्य में मधुरता और विभक्तता दोनों होती चाहिये । माधूवे, मसुस्ता था मिठास के लिए उज्जवललनील- 
मणि ( श्लोक १७ ) में कहा गया है +' साणुर्य नाम चेह्टामां सर्वावित्थासु चारुता 7 - “जी सभी अन्वस्थाओं में, 
बेध्टाओं मे सुन्दर हों, उसे माधुर्य कहते हैँ । माधुर्य का लक्षण है जिलब्रवी भावमयों हलाबी माधपमुछ्यते ॥ --- जिस 
आह्वाद से हुदय द्रवीभूव हो जाता है उसे माधुयें कहते है। क्षेमेन्द्र की बृदत्कक्षामजरी में छावण्य को नवनीत के 
समान कहा गया है । +-- 
तिष्ठत्ति यंत्र लार्वण्यः नवीतेननिमिता ॥॥ 


हृदय के सुन्दर होते पर मधुर ज्ञास ( मुस्कान ) भुख पर आता है, उसी से मुखमंडल लावण्यसव हो जाता 
है। नाट्यदर्पण मे रामचर् गुणचद्ध ने ावण्य या शोभा को समझाने के लिए उसकी भिन्न-भिन्न अचस्थाओं को भी 
बताया है। (१) औ ज्ज्वल्य॑ यौचभादीनामथ शोभोपभोगतः ( घृत्र २८३ )। यौवनस्थ आदिशब्दाद्‌ रूपलावण्यादीतां चे 
पृरपेणोपभुज्यमानानां यदौज्ज्वल्यं छायाविशेषः सा झोभा । अर्थात्‌ मीवन के कूप-छावण्यादि का पुरुष के द्वारा पभोग 
प्रारंभ किये जाने पर जो उज्ज्वलता अथवा सौंदर्यातिशय चेहरे पर लक्षिन होता है, उसको 'शोमा”' कहते है। (२) 
सा का्त्तिः पूर्णतम्भोगा दीप्ति: कान्तेस्तु जिस्तरः ( सूत्र २८४ ) -- अनुरागातिशब के कारण पूर्ण विस्तार को प्राप्त 
ही जाते पर वह शोभा ही कान्ति कहझाती है और (३) कान्ति का भी विशेष विस्तार “दीपि' कट्छाती है । उज्जवद- 
नीलमणि में “शीभा”, “कान्ति और “दीप्रि” को अनुभाव के अंत्तर्मत अयत्नज अलकार कहां गया है।-“ सत्र 
शोभा - “सा शोभा रूपभोगाधयत्य्थाददगविभूषणभ्‌ / अथ कास्ति: - शोधेव कास्तिराख्याता सन्मथाप्यायलोफ्ज्वला । 
१--भूलम्त । री 


२--मराठी भाषा में नमक के लिए' संस्कृत साहित्य के प्रभाव से लावण्य के पर्यायवाची शब्द “भाधुर्य/ का ठेठ रूप 
'झीड' प्रचलित है | 


३---लावप्य के लिए बंगला में “वनीर-पूछुल” शब्द का प्रशेग करते है, अर्थात्‌ नवचीत की पुतल्ली था गुड़िया, जो 


सर्वेधा उचित है । सवत्तीत ( मक्खन ) जिस प्रकार चिंकता, देखने में सुन्दर और खाने में सुस्वादु होता हैं, उसी 
प्रकार छावण्य में भ्री ये सभी गुण हैँ । 





चित्र के पड़ग एवं कृति का सापदण्ड 4१५५ 
अथदीष्ति: - “कान्तिरेव वयोधोगदेशकालगुणादिश्िः । 
उद्दीपितातिविस्तारं प्राप्ता चेद्रीप्तिस्च्यते 


कुमारमंभव में परवंती के बढ़ने अगो के लावण्य की उपमा शुक्लपक्ष के चंद्रमा से दी गईं है --- 


दिते दिने सा परिवर्धभाना लब्धोद्या चश्डससोब केखा ! 
युपोष लावग्यमथाज्विशेषशञ।ष्ज्योत्स्वास्तराणीव कलानतराणि !! १५२५ 0 


साराश यह है कि यौवन के रूप-लावफ्यादि की उज्ज्वलता की मन्द, मध्य और तीब् अवस्थाये ही क्रमश 
शोभा, कान्ति और दीसि कहलाती हैं। इसको अक्षरश, अकित' करने में कुशल कलछाकार की तूलिका भी कपित हो 
उठती है। किर भी कामड़ा शैली के कछाकारो ने ऐसे चित्र अंकित किये है जिसमें से एक चित्र “कमलवन में खडे 
राधा-कृष्ण के सयनमिझन का हैं। इस चित्र में इसी कावण्य की चरमावस्था को कलाकार ने दिखाया है ( चित्र 
ए७४ ) | लावंण्य इतला सूद्षम भावात्मक है कि इसे चित्र में यथार्थ रूप से अंकित करने में ही कलाकार की योग्यता, 
क्षमता परिलक्षित होती हैं। इसीलिए कालिदास ने अभिन्ञानगाकुन्तछ ( ६१४ | में राजा दुष्यन्त द्वारा बनाये गगे 
चित्र मे शकुत्तता के काव्य की किडिचत्‌ ही अन्वित ( अकित किया हुआ ) कहा है, -- विस्था छावण्यं रेखया 
किस्चिदत्वितम । 


मेघदूत में यक्षिणी को अत्यन्त छावण्यमसी सुवती' के रूप मे वर्णित किया गया हैं -- 


तम्वी श्यासा शिखरिवरशना पक्‍्वबिस्थाधरोष्ठी । 

मध्ये क्षामा धकितहरिणांग्रेक्षणा तिस्तनाधि: 
क्रोणीभारादलसगमना, स्तोकनश्ना स्तनाभ्यां 

या तन्न स्याधवतिविष्ये सुष्टिराधेब धातु: ॥ २॥१९॥ 


इसमे छावण्यभयी युवती किसे कहेंगे; लावप्य के क्या-क्या लक्षण है, यह सब उपगुंक्त इलोक में परिगणित 
किये गये हैं, --- देह की छरहरी, उठते यौचत वाली, तुकीछे दातों वाछी, पके कुंदर से छारू अधर वाली, क्षीण कठि 
वाली, चकित हरिणों की 'ेतवन वाली, गहरी नाभि-प्रदेश वाली, श्रोणीभार से चलते मे अलसाती हुई, कुचों के भार 
से कुछ झकी हुईं -- ऐमी लावप्यमी युवती काम को जागृत करती हैँ । इस प्रकार की लावण्यमयी युवतियों फे चित्र 
अजन्ता में भी बहुत बने है। 


इसमें “सल्दी द्यामाः मध्ये क्षामा, "चकितहरिणीप्रेक्षणा, 'श्रोगीभाराद अलसगमतना , स्तोकनम्रा 
स्तनाध्यां -..- ये जिशेष रूप से कावण्य में दृद्धि करते है। लावष्यवृद्धि के लिए किसी प्रकार के बाह्य मंडन की 
आवश्यकता तहीं होती । इसोलिए कालिदास ते इसे कुमारसभव ( १३१ ) में -- “असंभतं मण्डनमंगयष्डें: अर्थाव्‌ 
अयलतधिद्ध सहज अलंकरण कहा है और अभिन्नानशाकुतलं ( ११९ ), मै राजा दुष्बन्त कहते हैं कि यश्यपि इस 
शकुन्तछा का कोमल शगैर बत्कछ के योग्य नहीं है, फिर भी ये इसके शरीर को अलंकारो के समान ही सुशोभित क्र 
रहे है -- “इपमधिकसनोशा वल्कज़ेनापि तसवी, किमिव हि मधुरतणां सण्डनं ताकृतीनाम ॥ अतः जो वस्तु सुन्दर हैं, 
वह सर्वत्र सुन्दर है । सौंदर्य मदा मनोज्ञ, रमणीय होता है । उसे किसी अभिविन्यमन अथवा अत्ताध्चन की आवश्यकता 
तही होती । बह स्वतः ही आभायुक्त दिखलाई पड़ता है। इसी प्रकार कुसारसंभव मे भी पार्वती के सुख-लावण्य का 
वरणंत कालिदास “मधुर श़द का अवोग करके कहते है कि पविती का मुख पहुके सुत्ज्जित अदरों द्वारा जैरा सुत्दर 


१५६ भारतीय जचित्रकछा के मूल ज्ोत 


लगता था, वैसा ही सुद्धर जटाओ के साथ भी छग रहा था “- “यथा प्रसिद्धमधुरं शिरोमहैलेटाभिरप्येवसभ्त्तदान- 
नम ॥ कुमार०, ।५।९॥ सारांश गह है कि नेसमिक सुख्दरता मदच को अयेक्षा नट्ठी करती । 


अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ (कक 3) के एक वाक्य “शकुन्तलाबण्यमू आन -- से झान होता हु कि कालिदास 
के समय में खिोनों को भी छावाण्रा -+ कहा जाता बा। इसका तात्य्य सेठ है कि शकुन्त पक्षी जितना सुन्दर 
होता है, उससे भी अधिक सौन्दर्य खिलोने में होता चाहिये, तभी वह कालाल्यक कलि हो सकता हैं | 


साहित्यकार शब्दों में कावण्य के थह सब उपयुक्त वचन कह जाते हे, किनलु चित्रकार के लिए यह समस्या 
उठ खडी होती है कि वह इसे चित्र से कैसे चित्रित करे ? अर्जता की अधिकान वारी छल्नि लावण्पप्थी दिखाई गई 
हैं। इसी प्रकार पुरुष मूर्तियों मे भी कुछ चित्र अत्यन्त लावण्यशुक्त, सुद्धर बन पड़े है, झईसे -- पद्म-पाणि बोधिसत्व । 
इसमे बिल्कुल अलंकार-विहीत उनका शरीर है, केवल कंठ सें एक हार, शीशभुकुट, अधोवस्त्र है, सप्णुर्ण मुख से एक 
प्रकार की आधा अस्फुटित हो रही है । यही सौद्य का निखार कितना और कसी दिखाया जाय, यही कलाकार 
को जानना चाहिये । ने सर्वागीण कावष्य-सकछोच्ापन, कमतीयता, सुकृमारता की लि में वबिम्य, प्रतीक, रग, रेखा 
आदि के माध्यम से अभिव्यक्त करते है एवं आक्ृतियों को इस प्रकार टीक-ठाक बंठाते है कि उसमें प्रभाव और 
रमणीयता रहे । 


रमणीय, लावण्यमत्री आकृति को देखकर उसको वारम्वार देखने की पत्मुकता, व्याकुछता सभी के मन में 
जाग्रत होती है और उस्र मूर्ति के दर्शन से उसकी स्थृति सन में उत्पस्त होते गती है । यही स्मृति ही रस हे, जिसका 
परिलक्षण छावण्य है। छावण्य यहा पर ॥9०७78706 के अथे में है । अभिज्ञानशाकुन्तकूम्‌ ( ५॥२ ) में ऐस” कहा गया 
है कि रमणीय वस्तुओं को देखकर और मधुर शब्दों को सुतकर सुखी जनों एवं जन्तुओं में भी एक प्रकार की 
उत्सुकता, व्याकुछ्ता ( पर्युत्युकी भाव ) आ जाती है, जिसके फलस्वरूप वे उस बस्तु से प्रेम करने रूगले हैं और 
बारबार उसे देखना चाहते हैं। कालिदास का यह विश्वास है कि सौन्दर्यानुभूति में आत्मा की बिकल दशाये सर्वदा 
विद्यमान रहा करती है - (१) आहूम्बन के प्रत्यक्ष रहने पर और (२) आकृम्बन के परोक्ष रहने पर । इसमे “रम्याणि 
बोक्ष्य मधुराइच निदशास्‍्य ( अभि० झाकु० ५२ ) - यह आऊरूम्बन के प्रत्यक्ष रहने पर सौदर्यानुभूति से उद्भूत आत्मा 
की विकछ दक्षा का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है और बिक्रमोव॑शीयम्‌ नाटक के अन्तर्गत पुरूरवा की अधोलिखित यक्ति में 
आलुम्बन के परोक्ष रहने पर सौदर्यानुभूति की दूसरी ढशा का दर्शन होता है - 


त्वथा दिना सो5डपि समुत्सुको भवेत 
सखीजनस्ते फिमुतादसौहूद: ॥-विक्रमों ० । 


इससे ऐसा प्रतीत होता है कि द्रष्टा था श्रोता जन्मजन्मांतर के उन सौहादों का. जी भावरूप में मन में 
स्थिर हो गये है, बिता सभझे बूझे ही स्मरण किग्रा करता है । 


सभी, सब समय स्मरण नही आते, परत्तु सौन्दर्याधायक वस्तु के साक्षात्कार से वे किसी पुरानी स्मृति को 
उभार देते हैं। इस उभरी हुई स्मृति को कालिदास “अवोधपूर्वा'' ( मुगल चित्रकार स्व० उस्ताद रा प्रसाद के शब्दों 
में “धुन” । ) कहते है अर्थात्‌ जिसकी याद में विशेष तत्वों का स्मरण नहीं रहता, केवल निर्विशेष स्मृति-मात्र रहती 
है। यह स्मृति लावष्य-दर्शन-जन्य है ( बस्तुत: स्मृति ज्ञान-जन्य होती है। ) नैयामिको की भाषा में इसे “प्रमृष्टतत्ताक 
स्मृति” कह जायेगा। प्रमृष्टत्ताक अर्थात्‌ जिसमें से तत्तत्‌ बस्तुओ की विशिष्ट चेतना मिट गईं हो । पुराने लोग 
अभृष्टतत्ताक स्मृत्ति के अंतस्तछ मे मानव-चित्त स्थित गाम्भीर्थ में वासना की स्थिति मानते है। मसानव-चित्र के 


॥#की४ 


वित्र के पड़ग एवं क्रति का मापदण्द १५७ 


आवेगो, संवेगों, उ़्ेंगो के उत्स के रूप में यह आज भी नाम बदलकर स्वीकृत होता आ रहा है। आहूकारिकों ते इसी 
वासना-हप में स्थित स्थायी भावों को रसाह््वाद का मुख्य ढ्वेतु माना है । 


तिलकमजरी में वर्णन है कि लावप्य की विधि से चित्रप० सक्रास्त द्रो गया है - “यहय रूपलब एव लायण्प- 
विधिना चित्रपटसंक्रान्तः कृतार्थकृतों दृष्ठिपातप्रसादेन । लावण्प की विधि का जब चित्र मे प्रयोग किया गया तब 
दर्शकों की दृष्टि उसे देखकर क़ुताशं हो गई । कलाकार की कलाकारिता को देखकर सब मुर्ध हो गये । 


वास्तव में चित्र में छवि या मूति में लावण्य को परिधि मे विचित्र, विभिन्‍न रूप, प्रमाण, भाव-भगिमा सब 
एक अपूर्व एकता को प्राप्त हुए है या नहीं, यही दर्शनीय विपय होता है। अस्थि-मास से युक्त इस शरीर में केवछ मास 
या केबल अस्थि से रूप की लावमण्यपयुक्त सुप्टि नहीं हो सकती | लावण्य का चित्र में प्रमुख स्थान है कितू उसका 
आडम्बर सबसे कम होता है। लावण्य रख्रय शुद्ध, निस्पुह्ठ और सयत है, यह निविकार और निर्मठ है। यहे सच्चिदा- 
नन्द एबं सत्य, शिक्ष, सुन्दर का प्रत्यक्ष रूप ओर सृप्टिकर्ता की प्रसस्‍्तता का बोतेक है। अतएवं उसका प्रभाव भी 
विशुद्ध, सयभित एवं चमत्कारिक होता है । 


लावण्ब-्योजया के कौशल को जानना सरल वही है। लावण्य-्योजता का भाव जब तक अपने मन में नहीं 
उत्पन्न होता तब तक बह कौशल बाहर प्ररफुद्धित नहीं हो सकता। इसे स्वयंभू, सहजा ( ॥7ऐणा ) होना चाहिये, 
तभी कोई शिल्पी अपनी कृति में छाप्ण्य को छा सकता है । 

५- सादध्य 
“सदृशस्य [ संद्श्यस्य ) भावः इति सादृश्यम ।' 

भारतीय चित्र-विधान में सादश्य एक प्रधान गुण माना गया है। सादुब्य, भाव, लावण्य एव वणिकाभग- 
ये चारों चित्रकार की चित्रकारिता की अपनी विशज्वेषताये हे । इस्हें चित्रकार अपनी स्वानुभूति से बनाता है, किन्तु 
ह्पभेद तथा प्रमाण कलाकार के अपने होते हुए भी शास्त्र-सम्पमत अधिक है । 


विश्रकार के मनरूपी भाव-राज्य से जब रूप यहुच जाता है, तब “सावृश्य तथा “उपमा” का प्रयोग 
हेर-फेरकर चरूता है, जिसे अंग्रेजी मे. ताप्शाह४०, आशा।।77०' कहते है। सादृश्य का सामान्य अर्थ है - अनुरूपता 
या समानता, कुछ अझो में समानता और कुछ अंशो से भिन्‍्तता | मह्लिनाथ “सादृध्य”' का अर्थ लिखते हैं -- “बच्त्य- 
न्तरगतमाका रसास्य - वस्तुओं के अन्तर्गत आकार का साम्य या अनुरूपता । जैसे - प्रतिकृति चित्रों [ छवि, शबीह, 
एकएबा( एथाा।78 ) में आकार का साम्य रहता है। मह्लिनाथ के “आकारसाम्य” में वही अर्थ है जिसे मुगल 
चित्रकार “परत” ( बाह्य आकार ) और 'सीरत” अर्थात्‌ गुण [ (धशन्‍ए८ ) कहते है । वस्तुतः चित्र काल्पनिक 
हो अथवा सत्य, उसे ऐसा होना चाहिये कि देखने वाला चित्रस्थ व्यक्ति को तुरत्त पहचान ले । प्राचीन ग्रन्थों में चित्र 
द्वारा उसके बिम्ब के पहचान लिए जाने की चर्चा प्राय” मिलती है। 


कुछ विपय अथवा प्रसंग ऐसे भी होते है जिन्हे वास्तविक रूप में चित्रित करना संभव अथवा उचित नहीं 
होता । इसके केवल काल्पनिक चित्रण ही किये जा सकते है और उन्हें ही प्रामाणिक माना जाता हैं । देव-दैवियों तथा 
दैत्यो के चित्रण इसी वर्ग में आते है। कुछ रसों एवं दाम्पत्य जीवन तथा तेंत्र से संबंधित चित्र भी काल्पनिक ही 
होते हैं । 

एक का भाव जब दूसरे का उंद्रेक कर रहा हो तभी संद्स्य होता है। रूप-रूप में समानता को अपेक्षा 


हे ५८ मारतीय रा ये लिबकला के मूल स्नोत 


सादव्य के लिए भाव-भाव में संवध अधिक प्रयोजनीय होता है। अतगव रघुदश ( ८९२ ) 'सादबश्यप्रतिकृतिदक्षन: 
ग्यायों स्वप्नेयु भ्षणिकसमागमोस्सवैद्व ।' में हम देखते है कि इन्दुमती के चित्र में रूप ( ठाबीह़ ) की अपेक्षा भ्राव 
( प्रिया के रूप के समान चित्र ) की प्रधानता है। अत हम कहते है कि इन्दूमती के रूप का सादुष्य उस चित्र मे 
है । चित्र मे बनी हुई इन्दुमती की छवि ( शवीह ) को अज साक्षात्‌ इख्ुमती नहीं मान सकता । उसे चित्र में अपनी 
प्रिया के भाव को ही मानना पडेंगा । 

“सिद्धान्त मुक्तावली ” में प० विदवनाथ कविराज के -- “तद्भिन्‍तत्वे सति तद्गतभयोंधमेबत्वम् -मतानुसार 
एक वस्तु जब दूसरी वस्तु का भाव उत्पन्न करती है - दोनो की जाकुृति में शिन्‍्मता होने हुए भी अगर एक जगह 
दोनों मे समानता है, तब उस जगह दोनों का अपना-अपना धर्म होता हे । रादुदय का काम है तदबव्‌ प्रतिरूप बनाकर, 
मूल रूप के भाव को दर्शक के मन में उत्पन्त कर देना । जैसे--राजा अज ने इन्दुमती के रूप का प्रतिझरूप उस चित्र 
में बना हुआ देखा । उसको देखकर अज के मन में इन्दुमती के रूम का भाव उत्परत हुआ, तद्गत प्रेम उद्भूत हुआ । 

अवनी*द्र नाथ टैगोर “सादुश्य का अर्थ लिखते है :-- आशवाधातंद, एहइटाप्रज4000, ९७ घ७॥६ए 0 00॥5 
870 0688, 


कुमारस्वामी के मतानुसार --+ सादुश्य, ०0700गराशाएट वी फियाओं क्रोप॑ 7.079| ४0ग6प8, 00॥- 
पाए, एणाणादाणा, 'व्रि॥फशातए (07, थी 76590॥52'' 
सदृश, संदशी नह गा ॥09084737000, $७7%9]५ 7७5४7 0]॥8, 
मारूप्य-- (0-३59४०एश।(ए, ०गाणियरादोाएा, ए000704 2, $00080९70९, एफ सादग्य । 
“चित्रसूत्र ” मे सादुश्यकरण को प्रधान कहा गया है । 
दुष्ट सुसदुर्श कार्य सर्वेधासविशेषत । 
चित्रें सादृश्यकरणं प्रधान परिकीतितम्‌ ॥ ८२४८ ॥| 
दृष्ट पदार्थ का चित्र तद॒वत्‌ बनाना चाहिग्रे। चित्रकछा में सादश्यकरण, अर्थात्‌ जिसका चित्र बनाना हो 
उसकी आक्ृति-प्रकृति को ठीक-ठीक उतार देना, प्रधान कार्य मानता गया है | परन्तु जब हम इसे भारतीय चित्रकला की 
तुला पर बारीकी से तौलते है तब चित्र मे सादुश्य गौण दिखकाई पड़ता है, क्योंकि चित्रकार केवल यथार्थ का ही 
नहीं वरत्‌ कल्पना का भी अपनी कझूति में प्रयोग करता है, उसमें किचित्‌ लोक-सादृश््य रहता है। अजता के चित्र 
अधिकतर परंपरागत है, जैसे तेत्र कमर के समान, चरण कमल के मभान आदि । अत. अज॑ना के चित्र आहूकारिक 
है ओर योरोप आदि पाइचात्य देश की चित्रकला में “दर्षणे प्रतिबिम्बबत्‌ सादुइ्य/ को भाति सादृष्य और यथार्थता 
है। भारतीय श्रेष्ठ चित्र की मान्यता है - “सब्वाससिवचित्रम्‌” - र्वास छेता हुआ सजीब चित्र होना चाहिये। यह 
मोम के बने मॉडल के समान दर्षेणवर्त्‌ सादृश्य चित्र से अधिक उत्तम हे । 


विष्णुधर्मोत्तर काल ( गुप्तकाल ) में सत्य ( वास्तविक ) और काल्पनिक दोनों प्रकार के चित्र बनाये जाते 
थे, सत्य-चित्र के लिए आवद्यक था कि वह बिंब का तद्धत प्रतिबिम्ब हो), यही उसकी विशेषता थी, जैसे - सादृश्य - 


कप ० न्यक तर्ज कल नडन- नानक पालाफक, 


१--जैसे - “सद्वासमिव यक्चित्रं तच्चित्रं शुभलक्षणम्‌ |” - जो चित्र सचल, सदवास होता है. भर्थात्‌ जो सजीव 
प्रतीत होता है, यथा दर्पण में प्रतिबिब, वही शुभलक्षणयुक्त है। किन्तु सभी छोग इस मत को नहीं मानते । वे 
इसे पुनरक्ति दोष मानते हैं। वे कहते हैं कि जो चित्र एक घार बन गया, उसे फिर से बनाने से क्या लाभ | 


शास्त्रकार कहते हैं :--- “अपि श्रेयस्करं नृणां देवविम्बम-लक्षणम्‌ । सलक्षर्ण सत्यबिम्ब॑ न हि श्रेयस्कर 
सदा ॥ >वि० ध० | 





चित्र के पडय एवं कृति का मापदण्ड १५९ 
चित्र अथवा प्रतिकृति ( 0070थ॥, शवीह )। काल्पनिक चित्र की सामग्री के छिए “चित्रसृत्र” के ४२ वें अध्याय में 
अनेक बाते बतलाई गई है | जैसे - देव, मनुष्य, साग, यक्ष, किल्तर आदि का प्रमाण कितना होना चाहिये, उनके 
अग-प्रत्यग, वेश-भूपषा आदि कसी हो, यह सब देखकर काल्पनिक चित्र बनाता चाहिये । देश्-देश के लोगो को ऐसा 
बनाना चाहिये कि वे उस-उस देश के मालूम हो - “देशें देशे चराः का्यां यथावत्तत्समुद्भवा:' ॥| ४२।४९ || - क्योकि 
चित्र में सादृबबकरण ही प्रधान है । नदौ-देवताओं को हाथ में पुर्णकुम्भ लिए हुए, वाहनों पर दिखाना चाहिये । 
समुद्र को हाथ में रत्त का पात्र लिए हुए बनाना चाहिये । उनके ज्योतिमडल के स्थान पर पानी (-कांति एवं जल | 
यह सकेत सादृह्य है ) अंकित करना चाहिये । थह कल्पना अति उत्कृष्ट है। “शत्तपथ ब्राह्मण” मे अनेक स्थानों पर 
जल के लिए "तेज दाब्द का प्रयोग किया गया है। न्याय तथा वेशेधषिक दर्शनों सें भी जल को तेज कहा गया है। 
अत ज्योतिमडल के लिए पानी का अकन करना सर्वथा उचित है। 


इसी प्रकार आकाश मे दिन का दृष्य हल्के रग से, चिडियो के उडते तथा सूर्य' की प्रभा से व्यक्त करना 
चाहिये । रात्रि का देश्य तारक-पुजो के द्वारा दिखलाना चाहिये। चादनी रात हो तो फूछे हुए कुमुदी का भी अंकन 
करना चाहिये । पर्वती में शिल्या-समृह, विशाल वृक्ष, झरने, सिह-सर्पादि का अकन करना चाहिये। वन में अनेक 
प्रकार के वृक्ष, पक्षी तथा वन्‍्य पशु दिखलाने चाहिये । वगर को देव-मदिर, राजप्रासाद, हाट और शोभन मार्ग से 
युक्त बनाना चाहिगि | 


हसी प्रकार 'कात्-चित्री'' के लिए भी सूक्ष्म विवरण दिये गये है। दसत के चित्र में वासन्ती फूलों से 
युक्त वृक्षजलतादि, मधुपो का समूह, कूकती कोग्रझें और प्रहप्ट तर-नतारी होने चाहिये। ग्रीप्म के चित्र में ग्रीष्म से 
बलान्त मनुष्य, झीना सूती वस्त्र, छाया में छिपे हुए खग-मृग, फले हुए आम्र-दृक्ष, कमल-सरोवर, नाधिका अथवा 
पखी-सहेली के हाथ में पंखा आदि होने चाहिये | ऐसा ही एक चित्र भागवत पुराण का मालवा शैली का है जिसमें 
चन्द्रमा ताशकित ग्रीप्म ऋतु की शात्रि में हारिका से कृष्ण की पखा-मुछेल झलूती स्त्रियों का अंकन है (बित्र-२५) । 
वर्षा - कालीन चित्र में जल से नम्र मेथ, वच्द्रधनुप, विद्युत की कौध, बक-पंक्ति, नृत्य करता मंयुर और दृष्टि होनी 
चाहिये । इसके भी अनेक चित्र कलाकारों ने अंकित किये हें, जिनमें से एक चित्र यहां प्रस्तुत है । इसमें श्रावण मास 
के मेघाच्छम्न आकाञ में विद्युत एव उड़ती बक-पक्ति को देखते राधा-कृष्ण का सुंदर अंकन है ( चित्र २६ )। 
शरत्‌-चित्र का अकन रवच्छ आकाभ, पके हुए धान के खेत, हम और पद्म युक्त जलाशय, फूले कास आदि से होता 
चाहिये। शिशिर के चित्र में कौओं और हाथियों में हर्ष, किन्तु मनुष्यों में शीत का त्रास, दशीत-निवारण के लिए 
अग्नि का प्रयोग एवं दिशाओं को अत्यधिक कुहराचन्न होना चाहिये | हेमन्त के चित्र में दिग-दिंगन्त में कुहरा, 
अत पुर मे नाथक-तायिका का गर्म कपडे पहन कर बैठे रहना आदि अंकेन होता चाहिये। ऋतु-चित्रों म॑ अन्‍य 
विशेषताये प्रकृति का निरीक्षण करके अक्ित करनी चाहिये । “ऋतुसहार' तथा “कादम्बरी” में ऋतुओं का अति 
सुन्दर वर्णन है और पहाड़ी शैली में बारहमासा चित्रण भी किया गया है, जिसका एक चित्र कातिक सास का यहा 
प्रस्तुत है ( चित्र २७ ) | 
उचित प्रमाण, उचित विभाग, माधुय, सादृश्य एवं सजीवता, ये चित्रों के गुण है। जिस चित्र से ऐसा 
जात पड़े कि चिन्नस्थ सूर्ति भे प्राण स्पद्धित हो रहे है वही चित्र शुभ लक्ष णग-संम्पन्त है ।-- 
सुप्त॑ थ चेतनायुक्‍त मृत॑ चेतन्यवजितम्‌ । 
निम्मोन्नतपिभागं त्र यः करोति स चित्रवित्‌ | -८ वि० ध०, ४३।२९ |! 


जो चित्रकार सोये हुए व्यक्ति में सूप्त-चेतना और मृत में उप्तका अभाव [ मृतत्व ) दिखलाने में समर्थ होता है तथ 


१६० भारतीय चित्रकला के भूल ब्रोत 


जिसके बनाये सादुइय निभाने की तरह खोफक पते / संलपधिंए), वहीं विभ्वव्ित॒, वित्रविद्याविररति [ चिन्न का 
जानकार ) है | 

स्थान प्रमार्ण भलम्भों मधुरत्व विभक्तता । 

सादृश्य क्षयवृद्धी च गुणाध्टकमसिद स्पृत ।। बिए ०, ४३।१९ || 


स्थान, प्रमाण, आधार, भधुरता [ कोमलता ), विधानता ( अनुवाने ), साहुश्य ( समानता ), क्षय और वृद्धि 
( आवध्यकतानुसार घटाना और बढाना ) - ये आडो बव । गुण नह गये ४ । 


माहित्य में जैसे काब्य को घरीरगओ प्राण कहा गण हे व ने ही चित्रका में “सादव्यक्रण' को प्रधान 
कहा गया है। चित्रकला में मौदर्यवोध के अर्थ में भारेशग को लिया गया है कुमास्स्थवामी इसको परिश्तापा करते 
हुए “[॥6 एशाईईणाय]नाणा ए ग्रवापाए क0 रीवा ' | पु० पृ ) में कहते है कि जिसमें भाता | कब्पवा ) और 
अनुभूति के आन का सास्प्य हो, उसे साएुण्य कहते 8 । - 


55074ए8 ॥९ [6 हाएपापे [ कञातवीवव3 ) एी सावरधाड गोवा ९ जह ७एगएगशाय 0 ७9॥॥99 85 [॥6 
8000ए [६ 8 ). ए एएला/9, एशाडबदागा॥ पजीररत वे३ शीश (एज) 0 $007वतं क्ञा।0 ॥60॥ए९ 
( 8300ब्व08 ), था (0 ४999 (टिाएागआए वीर 49॥0ए0वा। एकएार्नी/ब्रातता। छा एक्‍ाएडडा काएं एशएलां 
९$5शातव्र 40 ६70ए8४98, / 


भामह ने काव्यालंकार, ( १११६ ) में कहा है... “शाब्दाथों सहितो काव्यम्‌; तथा रघुबश ( ११ ) मे 
कालिदास ने कहा है - “वागर्थाविव सपक्ती” - वाग [ अब्द ) और जर्य के समान शिव पावती एक में संपृक्त है। 
उसी प्रकार रस और ध्वलि कला का जारीर है १ 


साददय स मिछता-जुछूता शब्द है. 'नारूप्य' । सार्प्य अधथाव्‌ ए५-8४४०ए०७ए्थाए बह अत्यक्ष श्रमाण के 
लिए प्रयोग किया जाता है ! सादष्य, सारूय्य, तदाकारता, अनुकृति, अनुरूप आदि अन्य स्थानों पर दो वरतुओं के 
बीच सादृब्य ( समानता ) दिखाने के छिए आता है। यही सारूष्य, ध्यानन्योग मे साधारण्य और सायुज्य मंमाधि 
होने पर, ज्ञान ज्योति से उत्पन्न होता हे ! 


सादृद्यकरण का केवल बाह्य रूप ही नहीं, बरनू पत्रभृतों का आविर्भाव या व्यक्तीकरण भी चित्रों में प्रशस्त 
रूप से होता चाहिये। इस विचारधारा का समन्वय कौपीतकि उपन्ियद्‌ ( ३८ ) के अतर्गत निहित है, जहा बोधगम्य 
अद्भुत्‌ आक्ृतियों के भ्रताविशेषो का निर्देश क्रिया गया है. और उसे 'भृतसात्रा/ एवं 'प्रज्ञामात्रा' के नाम से संबोधित 
किया गया है! साथ ही यह भी निर्देश किया गया है कि वास्तव से केवल विपय से ही रूप ( विषय अथवा इच्द्रिय ) 
की सिद्धि सभव नही है । इन्द्रिय ते विषय की और विपय से इन्द्रिय की सत्ता मानी जाती है । यदि केवल विषय हो 
तो विषय से विषय का ज्ञान नहीं हो सकता अथवा बंदि केवल इन्द्रिय रहे तो उससे भी इग्द्रिय का ज्ञाव होता संभव 
नही हैं, अत' दोनों का - भूतमावा और प्ज्ञामात्रा का [ विषय तथा इन्द्रिय का ) ७ होना आवश्यक है । विषय 


और इन्द्रियों में जो परस्पर भेद है वैसा प्रज्ञामातर और भुृतमात्रा भे भेद नहीं है, जैसे रथ की नेभि और भरो में 
भेद नही है । 


इसके अतिरिक्त जब यह कहा जाता है कि किसी चित्र मे अद्भुत था मिकट्तम सभानता विद्यमान है तब 
तत्सबध्ी शब्द, सदृशी एवं सुसदृणी का प्रयोग किया जाता है। किन्तु यहु कही भी निर्देश नहीं किया गया है कि कंला 


बैग के पदग एवं कृति को मापदंड १६१ 


में अनुरूप संदशता गुण का होना अवश्यम्मावी है। सहाकवि भास विरचित स्वप्नवासवदत्ता' ( अंक ६,१३ ) मे 


!7 प्थ्र दर्शा ! >ल्‍ला 4 ञौ | शठदों 
। सदगी हर निसदशी 9 9 ॥ सदृशा अब्दाका प्रयोग क्रिया गया है | इसमे सदृशी का अधथे सादृद्य हे अति- 


सदृगी में अत्यधिक समानता है और त खदृशी अर्थात्‌ चित्रकार कभी भी उस सुंदर रूप को बनाने भे समर्थ नही ही 
सकता । इसी अकार 'रूपतुत्यता शब्द भी प्रयुक्त हुआ है शिसका अर्थ है रूप की समानता । संसार में एक दुसरे 
की, समानता ( सादृश्य ) दिखछार्ट पड़ती है । 





मृच्छकटिक [ ४१ ) में लदृणी और सुसंदंशी का प्रयोग किया गया है ---वसस्तसेना - घेटि मदनिके । 
अपि सुसदृश्षीय चित्राकृतिरायंचारुदत्तस्थ ।' इसमे भी सदुशी का प्रयोग सादुब्य के अर्थ मे किया गया है। सदृश्ी- 
सादध्यपूर्ण चित्र, यह पारिभाषिक अब्द हूँ। सुनदूणी अर्थात्‌ सुन्दरता से युक्त सादृध्य | इसे अत्यन्त सुन्दर अथवा आदर्श 
सौन्दर्य भी कह सकते है । इसी प्रकार तागानन्द में सौसादूृध्यो शब्द आाया है। सुसदृश का भाव है सौसादृह्य «- 
( सुसदृशस्य भाव इति सोसादुश्यम्‌ )। सासादेदय अर्थात्‌ विल्कुछ एक जैसा रूप । 


इन अशसात्मक शब्दों का जहा तक चित्रों से सबंध है वह उसकी भाव ग्राहकता की प्रणसा करना है । 
प्रियदरशिका में कठबुकी बासबदला की ओर देखकर कहती है -- सुसदुशी खल्वियं मम राजपुत्रया: प्रियदर्शनाया: | -- 
अथात्‌ यह तो हमारी राजकुमारी प्रियदर्शना से बहुत मिलती-जुछती है। अभी तक भिन्न-भिन्न पदार्थों सें सादृश्य की 
गणना की गई है, किससू यहाँ पर व्यक्ति और चित्र में सादृइय मिलता है तथा सुसदृशी में व्यक्ति ( राजकुमारी ) का 
सारूप्य बतलाया गया है । व्यक्ति और चित्र में सादृध्य के वर्णन संस्कृत साहित्य में अत्यधिक प्राप्त होते है। जिनके 
कतिपय उदाहस्ण यहां प्रस्तुत है । -- 


महाभारत तथा भागवत में उपा-अनिरुद्ध आख्यान में उपा को स्वप्न में अपने भावी पति का दर्शन हुआ 
था | उसे जगत में खोजने के छिए उसकी समखियों ने उसे अनेक चित्रपट ( शवीहु-चित्र ) दिखलाये। उसमें से एक 
चित्रपट पर अपने भावी पति का सादृध्य-चित्र या शबीह बनी हुई देखकर उसने उसे पहचान लिया । 


प्राकृत की एक जैन कहानी 'तरंगवती' में एक प्रसंग आया है कि --- तरंगवती का नायक कही चला गया 
है, अत वह अपने घर भे कित्नो का प्रदर्शन करती है कि शायद उसके द्वारा उसका पत्ता चछ जाय । इसी प्रकार 
विन्हृणकृत कर्णगुन्दरी में नामक का अनुराग मासिका का सादुव्य-चित्र देखकर उत्पन्न होता है। बृहत्कथामजरी तथा 
कथास रिल्सागर में सादश्य-भिचों के वर्णन भरे पड़े है। कथासरित्सागर मे एक जगह शबीहो के चित्राधार ( अलबम ) 
का उल्लेख हुआ है। मुगछ काल में भी ऐसे चित्राधारों का बहुत प्रचलन था | ये गबीह या प्रतिक्ृति सादृश्य- 
चित्र ही होते थे । 
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१---पद्मावती - ( चित्रफलक दृष्ट्वा आत्मगतम ) हम्‌ : अतिसदृशी खल्वियमार्याया आवन्तिकाया, । आययंपुत्र 
सदशी खल्वियमार्यायाः ? 
राजा - ने सदृणी । सैवेति भन्ये । भो. : कष्टम्‌ । 
राजा - परस्परगता छोके दृश्यते रूपतुल्यता । 5 ( स्वप्तवासबदत्ता, ६१३ ) 

२--सौमादुश्यम्‌ *« सर्वधा तुल्यड॒पता - येन न ज्ञायते कि तावतु शिलातले तव प्रतिविम्बं छाया सड्क्रान्त पतिता, उत 


., अथवा त्व आलिखिता चित्रिता । किसय तव मणिशिलातले प्रतिबिम्बः, अथवा चिंत्रभिदर्मिति निपुण न ज्ञायते 
अञ्च विश्वरय विस्थप्रतिबिम्यकत्पनेन अतीवप्रकर्ष ताद्योत्यते | - (नागानन्द )। 


१६२ भारतीय चित्रकला के मूल ज्लौत 


इन उदाहरणों में दो व्यक्तियों मे सादृध्य है। संदृय मे सु उपससे लमाकर सुसमदृश् शब्द बनाकर, स्त्री- 
वाचक 'डीपू' प्रत्यय छग्राकर 'सुसदृशी' शब्द निष्पन्न हुआ । 


भवश्ूति ने उत्तररामचरित में भित्तिचित्र पर पुरी रामायणी कथा के चित्र को अजुंन नामक चित्रकार द्वारा 
अकित करने का वर्णन किया है| ये चित्र इतने तथयात्मक या सत्य प्रतीत होते थे कि राम ने एक बार सीता को यह 
कहकर सावधान किया कि --- “अथि, चित्रसेतत्‌ -- हैं सीते | यह तुम चित्र देख रही हो, जीवित दृश्य नहीं। 
इसमे चमत्कार साद्श्य है| ऐसे चित्रों के छिए विष्णुधर्मोत्तर में “मत्यचित्र | की संज्ञा दी गई है। यह सत्यचित्र एक 
भावना थी । चित्रसूत्र में सत्यचित्र का लक्षण बतलाया है. -+- 
यत्किड्चिल्लोकसादुश्य ' चित्र तत्सत्यम्ुच्चते ॥ ४१।२ ।। 


अर्थात्‌ जिसमे किचितु, थोडा-सा लोक से सादुष्य हो, उसे सत्य-चित्र कहते हे । 


सिल्परत्न में सादुइय के छिए कहा गया है कि चित्र में सादृश्य गेसे मान-परिसाण में होना चाहिये जैसे 
स्वच्छ दर्पण पर प्रतिविम्ब ।--- 


सांदुब्य दृश्यते यत्तु दर्पण प्रतिक्रिसम्बयत । 
तचब्चित्रसिति विश्यातं तालमाकारमात्रकम । 


इसी प्रकार मानसोल्कास ( १॥३॥९३९ ) में भी कहा गया है ' -- 


सादुह्यं लिख्यते यत्त दर्पणे प्रतिबिम्बबतत । 
तच्चित्रं व्रिद्धमित्याहुविश्वकर्मादयों बुधाः ॥! 


किन्तु चित्रकार के लिए गेसा सादृश्य दिखलाना भत्यत कठिन है। भारतीय कछा का यह सादृश्य कैमरे की भाति 
संपूर्ण रूप से यथार्थ प्रतिकृृति नही प्रस्तुत करता, वरन्‌ उसमे कल्पना का भी समावेश होता है । विचारणीय है कि 
ऐसा सादृइय चित्र या मूत्रि मे कहा तक सभव है। काछिदास ते रघुक्श में वर्णन किया है . 


खित्रद्धिपा: पदमवनावतीर्ण: करेणुभिरदंत्तमुणालभड़गाः । 
नखाडकुशाघातविभिन्नकुम्भा: संरब्धसिहप्रहूतं वहन्ति [| १६।१६ ॥।| 


पदमवनों से कमझ तोड़कर देते हाथियों के भित्ति चित्रों की सजीवता एवं अत्यधिक सादृश्य को देखकर, सिंहो को 
क्रम हो गया और वे यथार्थ हाथी मानकर उस पर नख्रो से प्रहार करने छगे । इस वर्णन से सर्वधा सादुश्य रखता 
हुआ चित्र अजता की १७वीं गुफा के छदन्त जातक मे मिलता है। इस चित्र की सजीवता को देखकर ऐसी भ्राति 
हो जाती है कि यह सत्य हैं अथवा अतीब सादृश्य से उत्पन्न भ्रांति या छलछता है। इससे प्रतीत होता है कि निपुण 
चित्रकार इस तरह के “सत्य चित्र अवश्य बनाते रहे होगे। 


भारतीय चित्रकला का यह सादृद्य प्राकृतिक उपमानों से बहुत प्रभावित है जिसमें सत्य को शिव और 
सुन्दर के साथ अकित करने का आग्रह परिलक्षित होता है। ऐसे परम्परामत उपमान अब रूढ हो गये है। भारतीय 
कला मे शरीर-रचना के लिए निम्तलिखित उपमानों का व्यवहार होता है, जैसे--- 
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१--महां पर सादुच्य के स्थान पर “सदृशं” अधिक उपयुक्त होगा क्योंकि तभी वाक्य पूरा होगा, अन्यथा सादुश्य 
कहने पर “दघधत'” की आवद्यकता होगी । 


न 


खित्र के घडग एवं कृति की मापदण्ड १६३ 

कान - गिद्ध या पर्व या सीप। नाक - तिल-पुष्प, तोते की चौच। नथुने - सेम का बीज । होठ « 
बिम्बफल । ठोड़ी ++ आम की गुठुली । भौदे - सुन्दरियों की धनुपाकार और राक्षसों की नीम की पत्ती की भाति' । 
गला - शख । कंधे - होथी का सिर । भूजा - हाथी की सूड । हाथों की उगकियां - सेम की फद्दी या चपककली । 
पड़ - उमर ( नाणशे का )। कमर - सिह को कमर। चेहरा » गाय का चेहरा तथा सात्विक भाव दिखलाने के लिए 
मुर्गी के अडे के समान चेहरा ओर देवियों का पात की पत्ती के आकार का भी चेहरा बनाते है। जधा - कदली-काण्ड 
( केले के दक्ष के तन के समान ) तथा हाथी की सूंड के समान | हाथ - पैर - कमल-दल अथवा कमल के नवीन 
प्तें के समान । वक्ष - कपाट-वक्ष' ( कपाट के समान चौडा वक्षस्थलू पुरुषों का ) | 


इसी प्रकार नेशों का सादुझ्य या उपमा भी विभिन्न भावों को दिखलाने के लिए विभिन्न वस्तुओं से 
देते हैं | जसे --- 

(१ ) सफरी मछली की आँखे चंचछता और अस्थिरता के लिए । 

(२ ) खजन पत्नी की आँखें प्रसन्नता के लिए । 

(३ ) एश्णि की जाल चंचठता, सरलता और निरपराधिता के छिए । 

( ४ ) कमल की अखि सातस्विक शान्ति व्यक्त करने के लिए । 


कालिदास ने कुमारसम्धत ( ५।३५ ) में एक ही पंक्ति में नेत्रों के दो-दों उपमान दिये है --/य उत्पलाक्षि 
प्रचर्लेविलोचनेस्ट्वालिसादश्यमिव प्रयुझुजते ॥ >> कमछ और हरिण के समान नेत्र । इस प्रकार अंग-प्रत्यगों के अनेक 
उपमान सस्क्षत साहित्य में बिखरे पट है जिनकी गणना करना अत्यन्त कठिन है। इन उपमाओ में रूप का सादृश्य 
तथा भाव का साहुश्य है । 


चित्र में जिसे सादुब्य ऋहते है उसी को काव्य मे “उपमा की सज्ञा दी गई है ! उपभा में आक्ृति का मात 

और प्रकृति का सम्मान - दोतों ही रखते हैं। महाकति कालिदास और कवि शिरोगणि बाण ने इत उपसाओ का 
प्रयोग अपनी रचनाओं में मुउनकठ से किया है। कालिदास तो उपमा देने में अद्वितीय हैं, इसीलिए कहते है -- उपसा 
कालिदासस्थ । इनकी अनुपम उपसाओ का ही अनुसरण अन्य प्राचीत एवं नवीन कबियों ने किया है । काछिदास 
रघुवश में वर्णन करते है कि - स्वयंवर-मडप मे अन्य राजाओ को छोड़कर, अज की ओर जाने वाली इल्दुमती राज- 
मार्ग पर, दीपशिखा संदृश है । वह जहा-जड़ा जाती है वह़ा-बहा प्रकाश होता है और पीछे अधकार होता जाता है । 
यहा राजाओं की खिन्नता की अभिव्यवित् बड़े ही सुंदर ढग से उन्होने की है -- 

संजारिणी दीपशिखेब राज्रो य॑ थे व्यतोयाय पति वरा सा । 

नरेन्द्र मार्गाट्ट इंच प्रपेदे विवर्णभाव॑ से स भूमिपालः ॥। 
इसमे कालिदास ने मनोभाव का सादुश्य अति सुदर दिखाया है | 


चित्र के पडंग में वणित सादृश्य, सदुश का लक्षेणार्थ है और अभिषार्थ है सुस॒दृशी । जैसे --- उपमा में 
“मुखकमर' में कमल से सुख का साधम्य॑ है परन्तु मुख तो कमल नही हो सकता । “मुखचन्द्र ' में व्यतिरिक अलकार 


१--मीम की पत्ती और भौह का अनेक प्रकार से साम्य दीखता है। राक्षसों की भौहे मोटी, घनी तथा कांठेदार-सी 
होना, उनके बाल मोटे और कांटो-जैंसे होना तथा उनमे प्रूमंग का अभाव होना - सभी लक्षित होता है। इनका 
साम्य नीम की पत्ती में दीखता है, जिनका निरीक्षण कर कराकार अपनी अदुभुत्‌ कह्पना शब्क्िति का 
परिचय देता है । 


१९६४ भारतोय चित्रकला केः मूल स्रोत 


है । चित्र मे गोल चेहरे के लिए मुखचन्द्र का प्रयोग किया जाता है । अब सादश्य सूक म-से-सूक्ष्मतर होता जा रहा है। 
अधेरे मे रज्जु का मय से साद्ध्य टोने पर ज्ञान्ति उत्पन्न होती है । ह््सी को वेदान्त दर्शन में चिदाभास हद केंहा गया 
है । “चिदाभास का अर्थ है - चनन न होते हुए भी चेतन की भाति प्रतीत होने वाला । यहा पर वही सादृत्य अति: 
सूक्ष्म, गहने हो भया है । “सुसदृश्षी ” में एक वस्तु से दूसरी बस्यू का साधम्य हैं । इसमें एक व्र्याक्त का ही दूसरे व्यक्ति 
से मादृष्य है। अत यहा भी उससे मिकता-जुछूता व्यक्ति ही आया. बिल्कु एक जेसा ब्रह व्यक्ति नहीं हो सकता, 
क्योकि यह तो चित्र है, यह सर्वथा वास्तविक व्यक्ति या वस्तु नहीं हो सकती । सादुश्य दिखाते समय वस्तु के आक्रृति 
की अपेक्षा प्रकृति या स्वधर्स के पक्ष का सादध्य दिखाना ही उत्तम है । वस्तुत* कलाकार परिचित वस्तु या दुर्श्य को 


नवीन ढंग से एवं नवीन वस्तु को चिरपरिचित रूप मे प्रस्तुत करता है और उसको सफलता के कारण उसकी 
प्रशसा होती' है । हिल 

कविता कवि के मनोभाव के सादच्य की ग्रहण कर पाठक या श्रोत्ता के मसनोभाव की तत्सादुइ्य बना देती 
है, चित्रकार भी यही कार्य अपने चित्र के माध्यम मे करता है। उसीलिए कवि तिर्भीक होकर मुखचत्द्र कह देता है । 
“मुखचन्द्र” की उपमा का साद्ष्य रखे हुए भारत कछा भवत में पहाड़ी शैली का एक रोचक चित्र है जिसका शीर्षक 
“चकोर-प्रिया” है। इसमें एक चकोर नायिका के मुख में चन्धत्व के गुण आह्लञाद और सौदय्य देखकर उसकी ओर 
आकृष्ट हो रहा है | बद्धमुखी नायिका को देखकर चक्तोर को चद्धमा की श्रांति हो गई है | चित्र २८ )। 


चन्द्र और मुख में खित्रकार आकृति के सादृक््य के साथ ही, चन्द्रोदय से होने वाले आह्लाद को भी मुस्कान 
आदि द्वारा दिखकाता है । वह प्रियमुखदर्शन करने पर प्रेमी के भमनोभाव का सादृध्य ही दिखलाता है। अत कहती 
पडता है कि बही सादृष्य उत्तम है जो किसी एक रूप की व्यंजना को किसी दूसरे रूप के द्वारा व्यक्त करता है। मनी- 
भाव का सादुष्य ही उत्तम हे | पंचदशी के द्ेतत-विवेक से बर्णल है : 


मुषासिक्त यथा ताम्न तन्निभ जायते तथा। 
रूपादीन्व्याप्नुवच्चित्त तब्निभं दृश्यते अआ्रुवम ॥॥ २८ ।! 


जैसे पिघले हुए ताबे को जब साथे में ढाल दिया जाता है ती वह साचे के आकार का हो जाता है, बेस ही 
रूपादि विपयो को व्याप्त करते वाछा चित्त भी अवश्य ही, उन रूपादि के समान मनोमय दीखने लगता हैं । 


कि और चित्रकार प्रकृति की गोद में पनपते है, बे पृष्पों से, इक्षों से वार्ताछाप करते है, उसका विशेक्षण, 
पर्यवेक्षण कोमलता से करते है, तभी वे उसके मर्म को जान छेते है और वे प्रकृति के सहचर हो जाते है । वे सर्वप्रथम 
उसकी वाह्याकृति की ओर आक्ृष्ट होते हैं, पुनः धीरे-धीरे उसके अतर ( मर्म ) को पहचानने मे सफल होते है । 
जब “चरणकमल”' कहा जाता है तो चित्रकार पहले उसकी चरण और कमल की आक्वति को देखता हैं। वह देखता 
है कि कमल की पखुड़ी जिस प्रकार बीच में से उठी हुई और दोनो ओर की झुकी हुई होती है उस्ती प्रकार पद-तलू 
| तझूवा ) में बीच का भाग थोडा-स्ता ऊपर उठा हुआ है और एडी व पजा नीचे तरू की स्पर्श करता हुझा ढ़, अर्थात्‌ 
चपटा, सपाट पैर नहीं है| इसी प्रकार “करकमछ' कहने से भी यही दिखलाई पडता है -- हंथेली का पूर्ण आकार 
कमल-पाठक के समान है और उसका मध्य भाग कुछ गहरा है। ये सब वास्तविक बातें प्रकृति से दूर रह कर आलौ- 
चकंगण' नही जान पाते । ४4 


] «७ ० 
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शरृ--मूषासिक्त । 


४ ) १4 ॥ ५२ ६£+, *  |3* 


चित्र के पड़ग एवं कृति का साोपदए्ट १६५ 

ं 

सघुवंग मे वशित इख्ूमसी के चित्र से मनोभाव रूप के और रू प, भनोभाव के छन्द या साचे मे पड़कर 

दोनों ( छेद साथ का, साथा छरद का ) का साहुत्य आस कर रहा है । कवि जब कमर से चरणों का तादशय (चरण- 

कमल) बंता रहा ग ७3 पक हा कमल की आकृति के सादृश्य को चुर्ण करके अपने मनोभाव को ही. कमल की 

तरह रचना के ऋ-द में त्ध्षकर हमारे मामने उपस्थित कर रहा है, क्योकि केवल रूप-सादस्य को छेकर चित्रित 
किया जाय तो रखता मनोभात्र के सदुश किसी भी दशा में नहीं होगी । ह 


सेब की मेध्र कह देने से भध का रूप-रग आदि स्पष्ट नहीं होता। किन्तु चित्रकार के चित्र मे और कबि 
की कविता में, गीतकार के गीत से थे मध रूप-रंग आदि के द्वारा विचित्र भाव से रूप या आकार पाते है। चित्र में 
अगणित रेखाये होती है, स्रश्मातिसूक्ष्म वर्ण भेदादि जब मावसमूर्ति के संदृश अकित करता है तभी यथार्थ सादृध्य 
होता है । | 

अजन्‍्ता को गफ़ानी में अ्सयओं का चित्र जिन चित्रकारों ने बनाया है, उममे अप्सराओं के दोनो पएख न 
बताकर पी छि की भर मप्र अवाकर परियों के पत्र का सादृष्य दिया है | चित्रकारों ने इस अप्सरा का ताम रखा है--. 
'अध-परानी जप्मरा | 

भादुश्प में प्रभमाव और उपसेय का मिलाते समय कौन-सा रूप किसके साथ मिलने योग्य है अथवा अथोग्य 
है, इसे मिनकार विचार हर लेता है तभी उसे मिछाता है। उसकी इस परख पर ही उत्तम अथवा अधम सादुश्य 
निर्भर करता हैं । गैस + कम'न्‍न्यत्र पर एक्र बंद जल दिखल्लाकर, चित्रकार प्रथ्वीमाता का सादुश्य उपत्तथित् करता 
है । यहे प्रताक चित उत्तम यादृश्य का झांतक है। स्थान, का और पात्र के अनुसार उपभा से परिवर्तन करते है । 
जैसे - « केमडनमत्न, कम्बुकेण्णी, अम्बाधर, “वरदन्त की पति कुल्द-कली” - में उत्तम सादृज्य है। यह सादश्य 
अपरग स्प-मण्टि के समय देसे है । सुछो जैसे हाथी के दांत, सूप जैसे कान, ये सब सादृश्य राक्षसी, दानवी आदि 
ऐसे विशिन्न ध्िश्पथचन मे देते हूँ, जेसे - हयग्रीव आदि | यह “आक्वतियत सादश्य ” है । 


भाव का जानने के छिए उपमा ही काम में आती है। उत्तम लोगों के लिए उत्तम उपभा का प्रयोग करते 
है और अधम छोगो के छिए मधम उपमगा । इसी प्रकार चलने की गति की उपमा देते है, जैसे --- “अतिशजगामिनी ', 
'पृक्वा पर्याप्तप्रृष्पस्तबकावनख्रा संचारिणी पललबिनो लतेव ॥* ३॥५४॥ कुमारसम्भव के मदत-दहन नामक तृतीय सर्ग 
में वर्णव है. कि शिक्ष जी ध्यान-मग्न तपस्यारत बैठे हुए है, उसी समय कामदेव अपने काम-दर तथा सखा बसत के 
साथ भिव जी के सम्मुख आते हे । उसी समय पार्वती जी भी दो वनदेवियों के साथ वहा १९ वसंत के पुष्पी अशोक, 
कंशिकार, सिदुवार आईद से यूसज्जित होकर जाती है। उस समय ने स्तनों के भार से झुकी हुई, छाल वस्त्र धारण 
किये हुए ऐसी प्रतीत टो रही थी मानों पुष्पो के गुच्छो से छदी हुई कोई चछती-फिरती लता हो। 

सिगरिया गुफा में भी एक सुन्दरी का इससे मिलता-जुछता एक चित्र है। वह भी पार्वती के समान स्तनों 
के भार से कुछ शकी हुई, कमर के पुष्पों से केशी को सुसण्जित किये, हाथों मे फूलो को लिए हुए अकित की गई है । 
चेलने की गति में यह जो सादृश्य अकरित है बह भाव-भंगीगत सादृश्य है। विभिन्न आकार मे विरोध होना स्वाभाविक 
है। भावक के नभो में पार्वती 'संचारिणी पल्‍लबिनी लता” के समान प्रतीत होती है किन्तु सामान्य छोगों को भाधारण 
तारी के समान की दिखती है । कवि एवं चिंत्रकार भावुक होते है, अतः वे तदवत सुत्दर उपमा देते है। अवस्था भेद, 
क्रिया-पेद, स्थान-काल-पात्र सेद से विभिन्न प्रकार की वस्तुओ का विभिन्न भाव का सादुृश्य होता है | सारांश यह है 
कि भाव का अनुरणन जो कुछ देता है वह उत्तम सादृध्य है और केवल आकृति था रूप का अनुकरण जी कुछ देता है 
वह अध्षम सादृश्य है । 





१६६ भारतीय चित्रकला के मूह स्रोत 


अलंकार शास्त्र में स्पुति, भ्रान्ति और संदेश का प्रणोग से 'इब से मिटया जलता हुआ है। चित्र मे भी 
इनका ग्रयोग मिठला है. दरिस्‍्तु झिल्पी अपनी कृति के इस अकार के भात्र को बहते महत्य लड़ी देते । जैसे - "महा 
भारत की क्रथा म॑ बएन हूँ कि उन्द्रपस्थ गा इफ शिक का लाश यू ४2० मॉडल भुमि ने दृयोधिन को भ्रातति भ 
डाल दिया। वह स्थात-स्थान पर जड़े हुए रफटिक निभित वि वी दर रुम्रगाकर प्रवेश करते चछा, तभी भिक्ति 
से सिर टकरा जाने से क्रद्० होकर बैठ गण ।- -मेह "निन्मतर 'आतिमत सदझभकरण' का उदाहरण है। इसमे 
प्रताइना या धोखा देना है । 


जब किमी चित्र को देखते पर वास्तविक मसूस की अ्राहि होती है तब उसे चमत्कार सादृढ्य' कहा जाता 
है । इसी को उलट कर मनुष्य को देशखकर जब कहने है कि “वाह चेहरा ऐसा हे जेंसे चित्र !' तब वास्तविक 
ग्तुप्प को देखकर चित्र का भ्रम होता है। साथ ही सेश, एक भादि के स्पन्द्रत को देखकर मन में विस्मय और 
सदेह उत्पन्न होता हे । अतत मन॒प्ण का लनिशम्भब होता हैं। “+ पे दोनो प्रकार का सद्रेश़ सदशकरण, निष्चयान्त 
संदेहालकार कहकर, आाश्तिमन अहकार के स्तर बेर रखा गगा हे । 


सर्देह, धृल्ययोगिता, मादूद्य उत्पादिं में उगमा ही प्रधान टोलों #। संबायिक शुक्ति म रजत की क्राति 
क्रते है । दोनो में साग्य है, घुक्ति के रजत का गुण ( चमक ) है। उमा एकदशीस होती है उसी तरह सादुष्य भी 
सीमित क्षेत्र में होता है, जैसे 'कमलनयन कहने से नेत्र केवछ कमऊ पृ"्प के समास हैं, कमलछगदे के समान नही। 
अत हम पाते हे कि सादृश्य कही तो बाह्य आकार से साम्य रखता के और कहीं प्रफूललमा ( गुण ) के अर्थ मे । अत 
सादृश्य में उपमा, गृण और शबीह यह तीनों ही अर्थ निहित है । 


साहित्यदर्पण में संचारी भाव के अस्तर्गत्न “स्मृति” में “'सादृश्य का निरूपण किया गया हैँ। सादृश्य, 
अदृप्ट और चिन्ता - स्मृति के प्रमुख उद्बोधक है---सादुश्यादुष्ट चिन्तादया: स्तृति-बीजस्य बोधका: !' इनमें स्मृति के 
( बीज रूप से छिपे ) प्रथम उद्बोधक सादुश्य से कल्पना का घनि८्ठ सबंध है। मेघों के झीने चीनाशुक से छिपे चाद 
को देखकर, अवेगुठत की हुई अपनी प्रियतमा का स्मरण हो आता, सादुश्य से उदबुद्ध स्मृति है और उसे काव्य मे 
योजित कर देना कल्पता का कौशल है । यहा पर उपभा के अतर्गन सादच्य है। यहाँ सादशय का अर्थ शबीह नही है 
वरन्‌ समान दिखलाई पडने के अर्थ में है । 


सादृष्य में तीन प्रकार की श्रेणिया हु--(१) घटनामूछक साइश्य, (२) कल्पनामूलकत्ता' दृष्म और 
(३) भावनामूलक सादृदय । घटनामूछक सादृष्य में सत्य प्रतिरूप, पोट्रेट पेटिंग बनाले है । कल्पनामछूक सादुृश्य मे 
यथार्थ प्रतिकृति ( 7708 ८०7५ ) तहीं बनाते । कछाकार अपने मन से वास्तविक वस्तु के चित्रण मे कुछ कत्पना द्वारा 
सुदर रूप देता है, तब बह अदुभुतू-रूप-सृष्टि हो जाती है। भावनामूछक सादृध्य में अतर्निद्ठित भुप्त भाव, रूप और 
कल्पना द्वारा चित्र गे अभिव्यक्ति पाते है। इसमे भाव और रस ही प्रधान होते हैं। भाव के अनुसार ही वातावरण 
की ग्रूष्टि करते है । 


मेघदृत में कालिदास कल्पनामूलकसादुश्य का अतोब सुन्दर वर्णन करते है। विरह में रमणिया अपने मन- 
बहुलाव के लिए अपने कान्‍्त के चित्रलेखन मे व्यस्त होती है । यक्ष कहता है कि मेरी पत्ती भी विरह मे क्षीण हुई 
मेरी आकृति लिखती होगी । यक्षिणी के मत्त मे यह विश्वास दृढ़ है कि विरह में यक्ष की दर्शा अत्यन्त शोचनीय हो 
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हक चबिफ जनों नए विलसकन रफननबते के बच कप 








१-सदेक्षज्ञानबिन्तादयभ्रूसमुन्तयनादिक्वत । 
स्मृति: पूर्वानु भूतार्थेविषय ज्ञानमुच्यते ॥--साहित्यदर्पण, ३३१६२ । 


चित्र के पडग एवं कृति का मापदणए 
१६७ 
गई है ! इसलिए आठ सहीते तक पति के दर्शन ने पाने 


कक पर शो वह केबल मनोभाव की कल्पना से यक्ष के सादव्य 
का अनुमान कर छता है. - हे 


सत्तावश््य विरहतनु बा मावगम्धं लछिकतनती । 


वक्षययक्षिणी का प्र चितादिवर्शव ओर गुण-भवण से पृर्वानि राग की भांति उत्पन्त नही होता, बह सम्भोग- 
अवस्था में अत्यन्त प्ररद हो चुका है और विप्रक्ृष्ट दशा मे « पादृदय दर्शन, “प्रति कृति-डेखन हे न्‍ स्वप्नादि 
हारा स्फुट होकर स्थायी भात्र की पूष्टि कर रहा है। ध्रभोग श्ृगार में प्रियतभ का दर्भन तुरन्त रति की पुष्टि करता 
है । वियोगावसथा में यक्ष नें जिन्हे साक्षाहर्शन का श्र लिनिधि बनाया है उन सादुश्य चित्रादि से भी बहु वरनन्‍्त रति 
का सुर्ख अनुभव करता चाहता है। उसकी हादिक इच्छा यह्ढी है कि जहा भी पत्नी के दर्शत हों, चित्र मेया स्वप्न 
में, सदृशवस्तु मे या हवगरप्7३ बस्स में, सर्बतज ही आलिगन का अनुभव किया जाय । 


बियोगावस्थासु प्रियजनसदृशानुभवर्न ततश्चित्रकर्स स्वप्नसमधे दर्शनमपि । 
तदंगस्पृप्टानामुपत्तवतां दर्शवप्नपि अत्तीकारोइनंगव्यथितमनसा को$पि गद्ितः ॥ 


मिरह में सदृश बर्णुनओं में यद्ष के नेत्र अपनी प्रिशा की रूपराणि को खोजते-फिरते हे 


लि | / रब उसका साइम्य 
इस सत्तार में ने मिले से यह लाया हो जाता है । यथा -- 


ध्यामास्वडई तकितहूरिणीषणे वृष्टिपात, 
वचनअ्च्छार्या राशिति शिक्ितां बहुंभारेष केशान । 
उत्पध्यामि प्रतननुष॒ नदीत्रीचियु भूविदझासान, 
हत्नेएस्मिस्कबचिदपि न ते ज्ण्डि सादश्यमस्ति ॥ मेध्र ७ २४१ 


धियगु झूताओं में "मम भागिनी के तनु की सुधराई है, चकित हरिणी के कटाक्षों में चचलछ जगागो की समता 
है चन्द्रमा के विगत में मुख की उज्जबठसा है, मयूरो के पिच्छ-भाग में केश्-कलापो की छठा है भऔौर तदियों वी चचल 
तरगो में श्रू-विक्षेपों की बकिम गति है । इस प्रकार उसके प्रत्येक अग मे वैभव की सुरक्षा के छिए प्रकृति में पथक- 
पृथक स्थान कब्पित है । परस्तु एक स्थान में दुज सौदर्थ-राशियों का समवाय कही देखने को नही मिलता । इसीलिए 
यक्ष की आलिमन-झामना मन-की-मन भे ही रह जाती है। 


सक्षप्ली को विधाला ने अनफा की समस्त सुर-सुन्दरियों के आदि से रचा था । उसकी सिर्माण-मम्मगशी में 
से ही कुछ अवेशि/ट भाग ब्यामा, लता, चन्द्रमा, हरिणी और भयूरो के भाग्य मे आ गया है । उसको एक बार रख- 
कर उसकी प्रतिकुलि! रतन का चेप्टा विध्ाता ने कभी नहीं कौ। यह “कल्पनाभुरूकसादुश्य का अतीव सुन्दर 
उदाहरण है । 


मसादइ्य-कल्पना में कवि रूप-साम्य रखने वाले कुछ दरवर्ती अप्रस्तुर्तों का ब्रिम्बानुबिम्भ विधान करता है। 
इस प्रकार तादब्य-कहपना कात्य के वर्ष्यं और अवण्य था प्रस्तुत और अग्रस्तुत की कुछ उश्नयनिष्ठ विवोषताओं को 
ग्रहण कर चलती है । जैसे, सिम्नललित पत्तियों में करत्रि ने नीकछोत्पल और खजन को दमयन्ती के नेत्नो का विस्वानु- 
बिम्ब अप्रस्तुत बनाकर सादृश्य-विधायिनी' कठ्पना से काम लिया है -- 


प्रदभान्‌ हिमे भावुद्ि खब्जरीटाज्‌ क्षिपूतुयंसादाय विधि क्वचित तान । 
सारेण तेत प्रतिवर्षधुध्च:ः. प्रष्णाति वृष्टिद्वयमेतदीयम्‌ ॥ नेपध० ।) 


१६८ शभैरतीय चित्रकला के मूल स्रौत 


सरछाथथे यह है कि विधाता तीछोत्पलों को शीतकाल में तथा खजनों को बषकिल में कही उकट्ठा करके रखता है और 
प्रतिवर्ष उनसे सार निकालकर दमयन्ती के नेत्रों को पुष्ट करता है । 


इसी प्रकार की सादुश्य-कल्पना अतिशणया से संमस्वित हीकर “अतिशयोक्ति मुखक सादुृश्य-कल्पता” बन 
जाती है। कल्पना कछाकार की मानसिक सुजतन-रशाक्ति है! जत फविता, वित्र एबं अन्य छाश्चित कलाओ के प्रमुख तत्वों 
में रचना की दृष्टि से कव्पता सर्वोपरि स्थान रखती है। कतपना ही बह सत्व हे जिससे कवि या कलाकार को नूतन 
सृजन और अभिनव खूप-व्यापार विश्वान की शक्ति प्राप्त ढोवी हे । 


दृश्य-कुछा और श्रव्य-कला के विभाजन को दुष्टिगत रखते हुए यह कहा जा सकता है कि चित्रकार, मृति- 
कार तथा स्थापत्यकार के पास सम्मृत्तन-ग्रधान कल्पना की अधिकता रहतो है, जब कि संगीनकार और कवियों के 
पास सवेग-सचार कत्पना की प्रधानता रहती है। सादेश्य-कब्पना एक ऐसी भानसिक सुप्ठि के जिसमें सौदर्थ-बोध के 
साथ सम्मूर्तत की क्षमता और भावोदबोधन का गुण रहता है । बस्तुन भाव को झकार हो उत्तम सादिश्य हे । 


६-बणिकाभइग 


रेखा च वर्तना चैव भषर्ण यर्णमेव अत । 
विज्ञेपा (य) मनुजश्रेष्ठ चित्रकमंत्ु' भषणम्‌ || बि० धे०, ४7॥१० ॥| 


विष्णुधर्मोत्तर मे रेखा, वर्तता ( साया, उजाझा ), आभूषण और रण ( वर्ण ) को चित्रकारी का भूएण कहा गया है| 
भूषण अर्थात्‌ सजाना, 0660/श/५६ [श्ध्वाए६॥६- जैये मेघ, वृक्षादि को कछाकार अपनी शैका भे कहपना से असक्ृत 
करता है, 400770ग60ा।[ 6९00/470॥. । 


रेखा प्रशंसन्त्यात्रार्या वर्तनां च विचक्षणा: | 
स्त्रियों भषणसिच्छन्ति वर्णादपभितरे जना:॥ वि० ध०, ४१॥११॥। 


बुद्धिमान्‌ व्यक्ति या आचार्य रेखा आदि को प्रशंता करते है और जो अज्ञानी है, कडा को नहीं जानते, वे कछाकार के 
रगो की चमत्कारिता को देखते है । यहाँ पर आचार्य ( चित्रान्षार्य, कठाकार, कवि ) को प्रमुखता दी गई हे और 
विचक्षण ( कोघिद, आछोचक, 00ग्राण8८ए ) की एक प्रकार से हंसी उठाई है कि वे तो वर्तेता ( परदाज ) तक 
ही रह जाते है किन्तु आचार्य उससे श्रेष्ठ हें क्योंकि वे रेखा को विज्येपता को जानते है। 


इतर जन ( सामान्य व्यक्ति ) रंगो की सम्पन्नता को पसंद करते है । रेखा, बर्तना, भूषण ( (0॥-06००- 
8007 ) ओर वर्णादूयता - ये चारो चित्र के गुण माने गये है। महाकवि भास विरचित दूतंवाक्यम्‌ में भी दुर्योधन 
वर्णादयता ( वर्ण, रग ) की प्रशसा करता है -- अहो ! अस्य वर्णाढ्यता ।* वासुदेवशरण अग्रवाल ते इसका अर्थ 
किग्रा है --- इस चित्र के डहड॒हे रग की कैसी शोभा है । कुमारस्वामी ने वर्णाइयता का अर्थे छिखा है “शाएग्रा६३8 





१--चित्रकर्मेव भूषणा । 
२--विलूक्षणा । 
रै-बेर्गायता - वर्ण--आढ्यता । आहुय से ही आजकल आढत शब्द बन गया है! आदत उसे कहते हैं जहाँ सेठ 


लोग थोक सामान खरीदते है। आय का तात्पर्य अधिकता से है। वर्णाढ्यता-वर्ण की अधिकता, जिसमें बहुत 
प्रकार के रगों का प्रयोग किया गया है । 


दित्र के पडुंग एज क्लि का मोपदाएं ५ 
हम 


त॑ €ण०णा | चित्र के पढग के इलोक में वणिका मग! अथवा ' 'बर्णाइयता” को सबसे अत मे 
अत कुछ विद्वातों के विचार से यह सर्वश्रमृत्ष और सबसे कठिन साधना 


मुखतः बमिकाभग में दे! अकद ढ - (१) वर्णिका एवं (२ ) भंग । 


रखा गया है| 


( १ ) व्णिका चित्र यो चित्र-जैली मे व्यवहृत विज्विप्ट वर्णों, रगों का समवाय । यही चित्र को 


ह्पमेद, प्रमाणादि में अलग करता हे । जिसमे रग हो बह चित्र हे किन्तु रेखा-चित्र भी चित्र है बयोकि काले-सफेद 
रगीं मे ट्टी सत्र सथे किये ह्ए प्र 


( 9 ) भ्रग भगिमा, ढग, रोति। जैसे - दाक्षिणात्यभगी, वर्णाटभगी 


| ६5] 2 ४५ 
$ चंतुर्भाणी में )। भगी 
अगभगी ( 'एपड ) । 


'ब्रणिका | है - ल#.ए.तीएशा6ठ0 ता ८णु०ए७ और 'फऊ्ग' हैं “० ब4ीप्रशणा छत ०००प्रा४, 


बणकामग का अब है “- भावानुसार चित्र मे बर्णों का प्रयोग, (07४9 ७॥00 7 ग॥7070070 
00075, ए4॥#7.. [६ रग के दान से यह दइब्द बना है ), ।शातदागह एज टणैणाः वशध्वाणाई, 


अवनी द्वनाथ ईंगोर के अनुसार वर्णिकाभग की परिभाषा-नाता वर्णों की सम्मिश्रण भगिमा और भाव 


वर्णवतिका को खीच- ताव, अथात्‌ ब्ग को देवाना, उठाना, कितनी जल्दी ब्रण को खीच लेना, आदि की भंगिमा। वे 
गोल्डेन' जुबली बाल्यूम! ( पु० २१ ) में कहते है * « 


अ धवगिका-मग गाह्यार णेणापाए, परशताल्याता छाती 07शी 870 छाइगरशां, जिएशी डॉं॥07९3, ९९2 
प्॥8 #7॥09]0प९९ ता काशायक्ाड बाप ए0छ06व गरडिवाह8 १६ ज़ी] 38 तिर बाद 0 >्शाताधाएआए पे एड 
860|028 ॥5 ० [हि क्षाएत प05४ चिट वॉाशिंएणाला 0 3] 


वर्णन और वणिकाभंग पदग-साधना की अधिक कठोर एवं चरम साधना हे । 


कृमारस्पामी “वर्ण” का अर्थ करते हैं -- (0000077, 80770, $८8, एश्ल४६४; और व्णिका-भग - 
रात ता ता एजेट्शा,, 


बंणिका-भंग के सबंध मे रामकृष्णदास का कथन है --- रगो का हिप्ताब | किसी चिंत्र मे राग बठकर 
जगाते अर्थात्‌ एक-दूसरे से भिश्न होते है, किसी में सिलते-जुछते रंग छुगते है, किसी में चुहचुहाते रंग छगते है और 
किसी से बुते हुए । किल्तु किसी अवस्था में विरोधी व बेजोइ रगों का प्रयोग न होने पाये कि उसकी वर्णमैत्री 
असतुलछित हो उठे । कछाकार को ऐसे दोष बचाने चाहिये और चित्र के विषयानुकूछ रंग का यथोचित प्रयोग करना 
चाहिये । 


वर्णिकाभंय कहने के साथ ही दो बाते तुरम्त ध्यान मे आ जाती है -- (१ ) रंग कैसे लगाते हैं, (२ ) 
रग कहा-कहा छगाते हैं और उपर रंगों का क्या अर्थ एवं प्रभाव होता है । 


आहेख्य वस्तु का रेखाकस करके ही रम-विधान किया जाता है। आधुत्तिक चित्रकारी की भाषा में इसे 
“टिपाई” ( टीपना ) कहते है; फिर उपमें अनावश्यक रेखाओं को छिपाने के लिए सफेदा' छगाया जाता है, जिसे 


नर की लाए > पु कप सकोविर धरना... "कक नररजफृकना+-म्यना 


१-..उच्चकोडि का सफेदा अस्ता को पककर बनाया जाता था। इस वैज्ञानिक युग मे भी उत्तम पारदर्शी रो को 
“गद” ( ओपेक अर्थात्‌ रेखा को ढकते के छिए ) करने के किए जिक आक्साइड का ही प्रयोग होता है । 


मुगल नित्रकार 'अदकारी कहते हे | गदकारी करके पुन रेखाओं से 7 दि के साहे ब्यारों को व्यक्त करते है, इस 
प्रक्रिया को 'खुराई ( उत्मोंठत ) कहते है । रंग भरने वादे चित्रवार को "बेगोट ' कहा चाता था । भेदिवीकोश 
मे चित्रकार का प्रधाय बर्गाद शब्द धां है “>« अधात्‌ जा शिविध रंग! कं! भेडज-जजकाबट का २] _सकार हो | नाना- 


्ार्णव सक्षेय कोश यें  रंगाजीद' अब्द भी इसी जर्थ में जगा है [ २७०२० | | फारशा के वहुग अरूग खाने मे रश 
परते की प्रक्रिया की  स्गार्ेजी कहने है | 


वबुक़मीति ( 45०७) में कहा गया है-- पृथक पृथक कियाशिहिं कलशदम्सु जायते ।- - क्रिया के भेद से 
नाना रूप की कछाये होती है | उसी प्रकार चित्र बनाते के लिए सटिका ललाव को कूशा और रग आदि के प्रष्मोग 
करने का कलापूर्ण ढग जातना आवश्यक हे । तूछिका एव रगो है स्वर का ढंग, समेत और उसकी आवश्यकता के 
के माध-गाथ बदलता रग्ता है। कुम्हार लोग बाद की पूलिका क जतिरिक हनी भी सुव को कच्ची का प्रयोग करने 
हे । रण और उसके व्यवहार की रीति से भी समय के साथ परिरर्तत जा एव आारब्खिक् का 5 में कोयडा, मेरू 
खडिया, रशमस्ण जादि रंग ( थीशणदवों (000५ ॥ के। प्रयोग हवा पा । घत उच्रतलि न्‍च्य हगा अन्य नैल सिश्ित 
एवं रोगनी आदि रणों के प्रयोग होने छगे। ऐसी प्रकार शूलिकाओं। में भा परिकर्तत हण, ख को फंसी, जिल्‍्हें कुक 
/ क्रत्कर बसी हई / कहा जाता था, फिर नारियछ के ब्रण बतते थे । सुग ७ खि कार गाय वा बछ्ल के कान के बार 
तथा कट, गिलहरी, बकरी आदि के वालों से ब्रज बनाते थे । 


अवनी बाबू कहते है कि शिवजी ने पर्वती की बर्णभालरा को एरियय कराते ससव २० के साथ ही रंग का 
भी परिचय कराया था, कंयोंकि खूूप-रग के अंदर सभी कूछ ( संमतिट-श्य-रय ) वा जाता 5/। उसे समय महादव जे 
पार्वती से कहने है >बर्णेज्ञा्न घदा ताह्ति कि तत्य जप्पूजने।। पदि बर्ण | सगे एव अल्षर ) का शान नहीं उत्पन्न 
होता और वर्णिकाभग का - उस पतली-सी तूछिका की खीच-तान [ ऊर्वकश )" पर अधिकार मही होता तो पडग 
की पांचों साधनाय शूपभेद, प्रमाण, भाव, छावण्य, साइश्य व्यर्थ हो जाती /॥! वर्ण शिर का पर #, उससे उसकी 
अन्य केखाओं से भिश्नता प्रतीत होती है । यदि बर्ण और वुछिका के आन के कविता विवेकार उनका असख्य जनर्थक 
प्रयोग करते है. तो भनभ्यास के कारण कागज पर या तो बदरंग, भद्दे शम ऊंगेंगा अथमा पूछिका में कागज पर रग 
लगाने में भय से हाथ काप जागेगा । ऐसी परिस्थिति मे चित्रकार का एसकी तूडिका और रखो के प्रयोग पर अनप्विकार 


नही कहा जा सकता । इत रंग व तृजिका प्रकरणों की सपछता प्रान्ति के लिए कछाकार को साथना करनी पड़ती है। 








अन्‍मआ परम “न हरी टीओर्म #त फरार अा नदी! कथा ऑन आल मल हर बल ता तू आम "न. नम -रामभोकाकी, री +म-परआ०-कर | की“ वकलअा) ०-2 


१-टैक्तीक आफ भुगल पेटिंग, मोतीचन्द तथा भारत की चित्रकेशा - रामक क्रय । 
२--समरागणसूवधार में चित्रकछा के आठ अंग बतलाये गये है, जिनमे से पंचम अग को “कर्षफर्भ कहा गया है 
पच्रमं कर्षकर्म स्पात्‌ पष्ठे स्वाद वर्तवाक्स, । इसका पाठभेद है ७ वर्णन्‍्कर्म' । कर्यकर्म, “॥हाइएगो8 और 
बर्ष-कर्म “(१७॥00798  कुमारस्वामी कहते हैं ॥]2 फ़ायदे ४घाक्षोरवाशाल एएपाध 08 4७8 77४/ 8778, 
80वते 40 ६06 हटा! इट्चुए:उटट; दै$ (0 एवाएड सिएाम फरशेंटा 0 शहएट फटलओ 9लाश' प्रग्तंशडा000 
9 जिच 496 -श्यिद पीक्या तीढ शक छोबए5, है आीतपोव एट हठ00 पडा 80586 0॥ 467९७ *, क्वाएं ॥8 
(४७४४ ए2४, 8 सीधी ॥दक्ताशीबाई बएते डिल्लीडा हद्ीक्षल्रान, गीश्ए8 ॥2 पैठग्रशो& १2756 
पा3फ्र्गहु भा गाह इदाइह री ताउइएशंएड, आाडजातए बोएं छा एलीगिश्वाताए, 30 डा वि रद्वा]8 
8 8707॥78 78 90088, 300 ७>#श॥च79 उच्चणठ इंतारीह0]0, फिल्लाइकन्दिसाएए6 ४ 0५7 ग0 प्राच्याए भी 
70806 ॥७६0॥ ४. >> उजि809, ४छप्राए0 52, 3932, (0जाका5एशाग।, 
'एाइशएए4770 793, (75छटा 4, ९ 'बे 
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परिलक्षित करना रहे जायेगा और सब दुछ मिगढ जापगा। तुलिका के छोर मे उन्हे आकृति देकर दिखाने के किए 
हाथ की न जाने कितनी क्षिप्रता एवं स्पर्श की ने जाने किलनी छघुता को जावश्यकता पड़ती है। बणिकाशंग के वर्ण 
परिचय में गही इसकी शिक्षा का सार हे ! 


चित्रकार शी खीची रेखा और खतकण ( रेखाकार ) की खींची रेखा में बहुत अंतर है, खुतकश की रेखा 
निर्जीव होती है और जिप्रकार की सजीव ! जिपकार के ग्रार्णों का छन्‍्द उसकी तूलिका की ( क्रेश्पशा 5098 ) 
सोधी-टेढी-बाकी अथवा गतिशील या स्थिर या छूटी बा जुटी रेखा में रहता है। जैसे यदि किसी कन्या के मस्तक से 
चिवुक तके की एक रेखा को खीचना हो तो इसमें तुलिका के तीन प्रकार के भग ( 8ापओ 5प०४६ ) ब्रा भगिश 
अथवा स्‍्पन्ञ का प्रग्मोेग करता होगा । सिर की हडुडी मजबून अर कड़ी होती है, अत" बहा पर तूलिका को दढता से 
था कंडा करके ; कपल कोमल होता, अत बहा तूछिका को छुड़का कर कोमदता से , और तातिदुढ़ चित्रुक के पास 
कोमल-कठोर-नमस्रित रेखा को खीचते है । शसमे एक ही रेखा में कठोर, कोमल और अति कोमझ, थे तीनो प्रकार 
आ गये है। सुविधक्तता में शरीर की सप्रम्माण भंगिमा होती है उसी प्रकार बणिका भग में रगो की भगिमा कहा 
कितना अधिक और कितना क्षम होना चाहिश, दिखाई देती है | 


तुलिका भें रग'। क्रिवना उठाया जाता, उसके छोर पर किससा रंग अधवा उसे किवसा रूखा रखा 
जाय , रग-रजित तूलछिका को कितते हटके था भारी हाथ से कारज वर चलाग्रे-[ जैसे शिन्र में उन्मीलन या 
फिनिमिंग करते सभव जहा बारीक रेखा और बारीक अक्करण करना होता है वहा पर तूलिका को जल मे बहुद 
जरा-सा भिगो कर, बहुत ही. थोडा सा रण छगाकर रेखाकन करते हैं और यदि रंग अधिक हो जाता है तो उसे 
कम कर देते हैं। किम्तु जहा रस भरना अथवा सपारद साया देना रहता है बड़ा तूलिका में कुछ अधिक रग छिया 
जाता हैं। )-डइसी के बारे मे ज्ञान प्राप्त करना ही पडय के वणिकाभग की अन्तिम शिक्षा था चरम शिक्षा है। चित्र 
में मनोबाछित रग का यथोत्ित प्रयोग करता, अपने मन के अधकार को धना बनाना या मल के आलोक को उज्जवक्े 
करता करता अथवा मन में उत्पन्न पशुऋतुओं की विचित्र छटा की अनुभूति को प्रकट करता ही वर्णिकाधंग का 
वर्णज्ञान है। इसे जानने के पश्चात रस आदि शेष उपकरणों को जानना सरल हैं । वणिकाधंग की यह प्रक्रिया 
इतनी सुक्ष्म है. कि श्रेष्ठ, उत्तम कलाशुरु से ही श्रद्धापवक सीखी जा सकती है। इस वर्णिकाभंग की इन सुक्ष्मताओं 
के संबंध मे किसी भी चित्रकला के प्रंथों में उल्लेख नही है । 


“वर्ण” के गो अर्थ है---( १ ) रंग, ( २ ) अक्षर। चित्रकला में वर्ण का अरे रग छेना ही समोचीन है। 
चित्र के सौदर्य>विधान मे रण-परिशान का स्थान महत्वपूर्ण है क्योंकि रंग का प्रभाव परिस्थिति-भेद और 
व्यक्ति-भेद से बदलूता रहुता है। वर्ण-बोध पर अवस्था और मन.स्थिति' का भी बहुत प्रभाव पडता है। 


बर्णिक्राभंग की सिद्धि वर्णो के सम्यक विधान पर आधारित है । वर्ण ( रंग ) अनन्त हैं। उन्तका निर्भाण 
और प्रयोग किस रूप में होना चाहिए, इस सबंध में अनेक ग्रथों में भिज्ष-भिन्न मत है। रस के मुख्यत. दो भेद हैं-- 
( १) बुद्ध वर्ण [ शाणव्राए एणण्ा ), (२) मिश्र वर्ण [ /धाजटठ (०0फप7 )। भरते मुनि के ताट्यशास्त् 


में “आहार्यासिनय! के प्रसग में दर्ण ( श्ग ) संबंधी अतेक महत्वपूर्ण बातें बदकाई गई हैं और विष्णुधर्मोत्तर में भी 
“बर्ण-विधान सबंधी विधरण पर्याप्त मात्रा मे है । उपमें पांच प्रकार के वर्ण मुख्य माने गय्ने है--- 


मुलरढगपए: समता; पच्च इचेत: पीतो बिलोगत: ॥ 
कृष्णी नोलइचस इराजित्र शतशीपन्तरव;ः स्मृता: ।। ४०।१६ ॥। 


चित्र के बड़ग एवं कृति का सापदण्ड १७३ 


(१) ब्वेत, ( २ ) पीत, [ ३ ) रक्त ( छाब, जैसे काऊे का उल्टा सफ्ंद होता है उमी प्रकार पीले का उल्ल्त 
( बिलोम ) छाल होता है। ), ( ४ कृष्ण और ( ५ ) रीछ । बाणभट्ट ने भी पाच प्रकार का प्रमुख रंग माना है-..... 


(4 ) /जियड्गवनायमान रोचनातिरक भ्क्तिभिः, नोलायसारं कृष्णायृठयत्रभडगे, लोहितायमार्न कर्णपुर7-. 
शोकपल्लबे:, घवलायमारत चन्दनरसविछेयनः, हरितायमान श्रीशकुसुसाभरणैः ( कादं०, अनु० १९० ) यहाँ स्पष्ट 
ही पीत, नीछ, छोहित, प्रवेल ओर हरित ( या क्ृष्ण ) - इन पाक शुद्ध वर्णो का उल्लेख जाया है । 


( ॥ ) 'असित-पीत-हुरित-पादल्ाभिराखण्डल -- चापानुकारिणीमिलेखालिः कल्माधितशरीरम्‌ । ( कारदं०, 
(० २२९ )।- अर्थात्‌ इच्रधनुप का अतुकरण करने वाली - काली, पीली, हरी, ब्बेत और रक्त वण की रेखाओं से 
उस इन्द्रायुध नामक घोड़े का सपूर्ण शरीर चित्रित था | इपमे भी पांच प्रकार के वर्णो का उल्लेख है । इन्हे ही लाया 
नन्‍द में परश्चराशिणों वर्षों ”' कहा गया हैं। किस्तु भरत मचि ने अध्याय २१ से चार ही प्रकार का मुख्य या धनभा-. 
बज वर्ण माना है --- 


सितो नीलश्च पीतश्च चतुर्थो रक्त एच भर । 
एले स्वभावजा बर्णा अल: 
संग्रोणजा पुनस्त्वन्ये उपधर्णा भ्रवन्ति हि ॥ 


( १) सित, ( २ ) नीछ, ( ३ ) ऐीव और ( ४ ) रक्त | सफेद, नीछा, पीला और लाल - ये चार स्वभॉवज कणे 
[ शाष्ाद्ाए (णांपपः ) है। बिहारी ने भी धार स्वभावज वर्णो को मात कर बिहारी सतसई के इस दोहे में 
कहा गया है --- 


अधर धरत हरि के एरत, ओ5-डीठि पढ-ज़्योति 
हरित बांस की बांसरी, इर्धनुष रंग होत ।॥। 


कालिदास ने पी चार प्रकार के घुद्ध वर्णो को माना है । चित्रों के लिए थे रंग प्रायः मिद्दी और रगीन पत्थर को क़ूठ-. 
कर वनाये जाते थे । इन्हे “धातुराग” कहा जाता था। पीतास्चिता - रक्तसिन सुराचलप्रान्तस्थिवैर्धातुरणोभिरस्थरस | 
( कुमार० १४॥३१ ) । इन चारो रगो के मिश्रण हे सैकड़ों प्रकार के उपवर्णों की सृष्ठि होती है । रंगो का उचित रूप 
से संगोजत और जखित्र में उसका यथास्थान उपयुक्त प्रयोग ये दोनों बाते चित्रकार क्षी कुशलता पर निर्भर है 
विष्णधर्मोत्तिर में कहा गया है -- 


पर्व (१ के) रहुालिभागेत भावकत्पनया तथा ! 
स्वचुद्धया. कारयेद्रहगं शरातशोड्थ सहलशः । ४०१७ ॥ 


अपनी बुद्धि के अनुसार भाव की कल्पना तथा रंगो का सिश्रण कर सैकड़ों - हजारो प्रकार के रग बनाये । विष्णु. 
धर्मोत्तर ( २, २७।७-१५ ) की दुष्टि से उतकी संख्या की परिगणना भही की जा सकती | 


/रगविभाग अर्थात्‌ रंग बाटदना ! कई रगो के मिश्रण में उत्तके विभाग के अनुपात [ कम था अधिक ) को 
जानना आवश्यक होता है। “भावकत्पनया' - भाव में कल्पना होती है और रग से भाव का संबंध हैं। मतोवेज्ञानिक 
विश्लेषण ( 78५20 74 एड ) से रग की प्रवृत्ति का भी पता लगता है। भाव से चेहरे पर रंग प्रगट होता है । भरत 
ते भी भाव के अनुसार रग माना है, यहू परम्परा है। कुछ सीमा तक भाव से रंगों का सबध अवश्य है, यह भरत के 
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मत में था । तभी तो छाल और नीछा रंग मन को बहुत आकर्यित करता है। अजता में ऊगभग २५ मिश्चित रगो का 
प्रयोग दिखलाई पड़ता' है किन्तु “विष्णुधरमोलिर” में शतश, मिश्र वर्ण कहा गया है । 


वर्णों के अतुर चितेरे बागभद्ठ ने तो मिश्र वर्णों का इतनी सक्ष्मता से विरोक्षण करके उसका वर्णत कादम्बरी 
और हर्पचरित में किया है कि ऐसा वर्णव करने में आज भी कोई कवि समर्थ नही हुआ है। इन मिश्र वर्णो की ताछिका 
परिद्षिष्ट मे दी गयी है । रंगी के भांति-भाति के इस सिश्रण को बाणभट्ट ने अपनी इलेयात्मक झौंली में “बर्णु-सकर'"' 
कहा है ( लित्रकमेंसू वर्णसंकरा, - काद०, अनुच्छेद २ ) । 


नीले रग मे पीछा मिलाकर नैयार किया हुआ हरा रंग उत्तम होता है, वह चाहे शुद्ध हो या श्वेतमिश्रित । 
रूपों के अनुसार उसमें किसी एक रंग की अधिकता की जा सकती है । उसमे श्वेत रंग की अधिकता या न्यूनता अथवा 
समता रहने से वह तीम प्रकार का होता है । इस प्रकार उसमें एक-एक स्थायी रंग मिलाने से उसके अनेक भेद दो 
जाते है । उससे दुर्दा के अकूर के समान या किजिचत्‌ पीत या कठबेल की तरह इरित या मूंग की तरह व्याभ [ मुद्ग- 
व्यामा ) वर्ण की छवियां चित्रित करनी चाहिये । नीले रंग मे सफेद-यीला रंग मिछाने से वह विरग (या बंवरग ) 
हो जाता है। तब उसके भी अनेक भेद होते है। मिश्रित रंग चाहे अधिक हो या न्यून या समर मात्रा में हो, उससे 
मीलकमर के समान तथा उछ्दद के रंग जैपी रमणीय छवियां आऔजखित्य के निश्चय से अकित' करती चाहिये । छाक्षा 
तथा ब्वेत रंग अथवा लाक्षा तथा बोध मिलाये हुए छाछ रग से जो छवि अकित की जाती है, वह रक्त कमछ की 
तरह ललाई लिए श्याम तथा सुच्दर होती है । वह रंग भी मिश्रण करते से अनेक प्रकार के रंगो को उत्पन्न करता है । 
वि० ध०, ४०।१७-२४ ॥ 


तादयशास्त्र ( २१। ६० से ६५ ) भें कहा गया हैं--- 


/सित्तपोतममायोगः पाण्ड्वर्ण इति स्छृतः । सितरक्तसमायोगः परद्मवर्ण इति स्घुतः । 
सितनीछतमायोग: कापोतो नाम जायते । पीततीलसमायोगात्‌ हरितो नाम जायते )। 


नोलूशक्तममायोगात्‌ काषायों नाम जायते । रक्तपीतसमायोगात्‌ गौर इत्यशिधीगते। 
एते संयोगजावर्णाढद्युपवर्णास्तथा परे । त्रिचर्त्‌वर्णसंयुक्ता बहुब: परिकीलिताः १ 


है कक 4 के ३ कक के कु थे के केक.  + 9 $ के के हर के का की । दुर्बेंलस्प न्झैं क्षागौं दौनीलवर्णादते भवेत्‌ 
नीलस्थैकों भवेद भागरचत्वारों अस्यस्य तु स्तुता'। वर्णस्यतु बल्लीयस्त्वं नौलस्येबं हि कीर् त्यते 


सफेद और पीले से पाण्ड वर्ण छाल और सफेद से पद्भवर्ण, नील और सफेद से कपोत बर्ण, पीछे नीले से हरा, छाल 
और नीले से काषाय, पीले और लाल से गौर - इसके अतिरिक्त तीन चार वर्णो के मिलाने से बहुत से उपवर्ण बनते 
हैं) मबल वर्ण, अपेक्षाकृत दु्बल वर्णो से दूने समझे जाते है, केवल नीछ वर्ण दूसरे वर्णो से चौगुना बठवान और सभी 
वर्षों से ब्ली होता है, - इन सहज बातों को कण्ठस्थ और काम में प्रयोग करके सीख लेने में अधिक समय नही 
लगता, किन्तु अपने हाथ को अपने वच्च में छाता ही कठिन बात है | 


रंगों के सम्मिश्रण पर विशुप रत्त में भी विस्तार से विचार किया गया है “सफेद और लाल रण के मिश्रण 
से गौर वर्ण, सफेद, काला और पीछा रग बराबर मात्रा में मिलाने से भूरा रंग, सफेद और काछे रंग' के समान मिश्रण 
मे गृजवर्ण, छाछ और पीला समान मात्रा मे मिलाने से बकूल फल रंग ( मौसश्री वर्ण ), पीला रण एक भाग और 


ज्िर्त्र के षड़ग एव कृति का;मापदण्ड पृ पु 


लाल रुगा दो भाग मिलाने से पिगर वर्ण; एक भाग काला, दो भाग पीछा मिलने से अम्दू रंग, काके और पीले के 
समान भिअण से भनुष्य-शरीर वर्ण, हरतारू और नीले रग के मिश्रण से सुआपंखी रग, छाख का रस हिंगुर भे मिलाने 
मे गहरा छाल, छाख के रस में काला रग मिलाने से जामुती रंग, लाख के रस में सफेद रग सिलाने से जातिछिग रग, 
हिंगुल और हाख को समान भाग में पिलाने से केश-रग कर्थात्‌ बालों जेसे रग तैयार हो जाते है । 


अंग-रचना ,-+ंगों द्वारा पात्रों की आकृति आदि का परिवतेन । नाट्यबास्त्र में अंग्रो को रचना तथा 
केश-विन्याप्त आदि की विभिन्न होछियों का प्रतिषादत किया गया है। अंग-रचना देश, जाति और बय के अनुरूप 
हीती है। ऐसा होने पर ही पात्रों का रूप निख्ररता है और वह स्वरूप, स्वभावादि का त्याग करके अनुकार्य पात्रों 
के स्वरूप और भाव की धारण कर प्रेश्नकों के समक्ष प्रस्तुत होता है। इस प्रसग में भरत ने मूछ हूप से चार प्रकार 
के स्वाभाविक वर्णों का तथा उनके मिश्रण ये अगणित उपवर्णो के प्रादुभाव को बतलाया है । यह वर्ण-रचना और 
वर्तवा-तिधि इतनी महत्वपूर्ण है कि वाट्य-प्रयोग में न केवल राम-सीता आदि पात्र, अतीत के मनुष्यों के अनुरूप वर्ण 
स्वना द्वारा अबतरण की कह्पना की जाती है अपितु प्रासाद, बात, विसात, परबत, दुर्ग और वेद भी प्राणी के रूप मैं 
शर्गमच पर अवतरित होते है । भारत कला भवन में सगृहीत जयपुरी, रामचरितमानस चित्रावली (७), प्रृष्ठ ८ के पर 
चारों बेदों का मानवीकरण किया गया है। इस चित्र में ऊपर की ओर बायी ओर मनुष्य रूप में रक्त वर्ण ऋेद 
खड़ा है। दाहिनी ओर व्वेत वर्ण शुक्ल यजुर्वेद खड्य हैं। नीचे बायी ओर कृष्ण बर्ण अथर्ववेद् जड़ा है और दाहिनी 
और श्यामवर्ण सामवेद खड़ा है | इत चारो वेदो के चार वर्ण है। इसका उल्लेख गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरित 
मामस के प्रास्भ में भी किया है। उत्तररामचरशित में गंगा, तमसा, मुरठा और पृथ्वी देवी का अवतरण इसी रूप में 
होता है | यौगनन्‍्धरायण उदयन के उद्धार और वासबदत्ता के हरण के लिए इसी द्ौली में झूप-पररिवर्तत कर उज्जेयिनी 
में प्रवेश करता है | इस प्रकार अगपर्तता और अंग रचना की इस विशिष्ट क्षैली मे नाठयधर्मी दारा भौतिक निर्जीव 
वदार्थों को भी प्रयोगकाल में गति-संचार और मानवीय रूप-सज्जा देकर प्रस्तृत किया जाता है। परन्तु रूप-श्ग की 
आभा ऐसी सजीव होती है कि वे ह्िमाछय और गंगा की तरह प्रतीत होते है । 
इस रूप-रग परिवर्तन के छिए विभिन्न जाति, देशवासियों के वर्गों को जानता परमावध्यक हैं )-+- 
विभिद्ञ जातियों और देशवासियों के वर्ण --राजाओं, देवो, दानवों और अन्य देशवासियों तथा विभिन्‍न 
जातियों के लिए विभिन्‍न वर्णों का विधात किया गया हैं । राजाओं के लिए पद्म और श्याम वर्ण, ऋषियों के लिए 
बदरी ( बेर ) कसा काषायथर्ण, सुखीजन गौर, किरात बबेर, आत्थ, हविड, काशी और कौशल, पूछिद एवं 
दक्षिणवासियों का असित ( कृष्ण ), शक, यवन्, पलल्‍्लव, वाह्लीक और उत्तरवासी गौर, पांचाल, शौरसेन, मगध, 
दर, अंग, बग और कलिंगवासी दयाम, ब्राह्मण, क्षत्रिय रक्त, देवता, यक्ष और अप्सरा गौर, इन्द्र. रुद्र, सूर्य, श्रह्मा 
और कार्तिकेय स्वर्ण-बर्ण, इन्द्र, बृहस्पति, शुक्र, वर्ण, तारामण, समुद्र, हिसालय और गंगा आदि इबेत और रक्तवर्णो 
के माध्यम से प्रस्तुत होते हैं, बुद्ध स्वर्णाभ और अग्ति पीतवर्ण के हीते हे। तर-नारायण, बासुकि श्याम बर्णे के; 
दैत्य, दानव, राक्षस, गुद्यक, पिशाच, जल और आकाञ आदि इ्याभवर्ण ( गहरे नीले वर्ण ) के होते है । यक्ष, गधवें, 
भूत, पिन्ताग ( नाग ), पिद्याथर, पितर तथा वातर विभिन्‍न रंगों मे चित्रित करना चाहिमे। रागी, कुकर्मी, प्रह- 
प्रहीत्त, तपस्यारत और क्लेशाविष्टो का वर्ण कृष्ण ( असित ) होता है। विविध वर्णों और उपवर्णो के संयोग से पा! 
की विभिस्त अवस्था के अनुभार सुख-दुखत्त्थक भूमिका भी प्रस्तुत की जाती है! 


अवनीस्द्र नाथ टैगोर भी “'तादयबास्त्र” ( २११२-११४ ) और “विष्णुधर्मोत्तर ! ( ३॥२७।१६-२६ ) 
की उपयुक्त बातों का समर्थन करते हुए इस पर जोर देकर कहते है -+५४/४छ्क ०00ए४8 छा] हाएछ ७॥985$ 


१७६ भारतीय चित्रकला के मूल बज्रोत 


(0 एापा३ क्ाते 0एा 0888, &॥0 जाग 0 78 ८0|0प्रा8$ जी गण, जरा) 5048॥6 060 ९००78 फगो)। ९४४ 
बात जत्रत) जी 0०07858 ॥8 शूध, जाया ज्ञात! 59686 एणी 0णा 50705 शापव॑ जाए! ज्रा॥। ०507885 
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बा 8 [जाए -+ शाएं। शा 8 7258 908 ]98 70 89887 ए0786 ॥6 एशा |68प्ग्रा३ 40 98 थ॥ बाएं वा 
हञठ08." &, प, [्‌88००४, 0007० उपाःशए ५४णण्ाा८, 9. 22. साराण यह है कि तूलिका, वर्ण और भत्त के 
सयोग से द्वी कोई चित्र-रचना हो सकती है । 
रसानुरूप शरीर का वर्ण --चित्र एवं नाट्य में पात्र की मतोदशा ( रसदशा ) के अनुरूप ही उसकी 

अंग-रचना का वर्ण भी करने का विधान है। प्रत्येक रस के लिए घृथक वर्ण का निर्धारण किया गया है। नाट्यशास्त्र 
( अध्याय-६ ) में वर्णन है-- 

“इयामों भवति शूंगारः सितो हास्य: प्रकोतितः । 

वक्रपोतः करुणसचेंद रफक्तो रोड  प्रक्ोतित: ॥४२॥। 

गोरो बोरस्तु विज्ञेय: कृष्णदचेव भयानकः। 

सोलवर्णस्तु बीभत्स: पीतबंचंबादइभुतः: स्पृत्त: ॥४३॥ 
१ ) इयाम रग--श्ठगार रस के छिए 
२ ) श्वेत रंग--हास्य रस के छिए 
३ ) कपोत रग ( धुसर या धृंघला आसर्मानी रंग )--करुण रस के छिए 
४ ) रक्त रम--रोद रस के लिए 
५ ) गौर रंग--बी ररस के लिए 
६ ) कृष्ण रग--भयावक रस के लिए 
७ ) नील रग--वीभत्स रस के लिए 


[ 
( 
( 
| 
( 
' 
। 
( 


८ ) पीत रग--अदुभुत रस के लिए । 


महाकवि जयदेव विरचित प्रसन्तराघव के चतुर्थ अक मे वीर और ज्ञांत रस के रगों का अद्वितीय 
बर्णव है-- 





१-श्यामों भवेत्तु । 
२--रक्तो रौद्रों सम. प्रोक्त, कपीत. कछणस्तथा । 


३-- कृष्णाइआापि । 


४--+नादय शास्त्र मे वर्ण के प्रसग मे प्रस्तुत कारिकाओं में शात रस की चर्चा नहीं है । अभिनवगुप्त यहां एक भिन्‍न 
परस्परा का भी उल्लेख करते है, जिसके अनुसार पीतस्वेवादभूत स्मृतः के स्थान पर स्वच्छपीतौ शमादभूतो 
पाठ है और इससे शम ( शान्त ) रस का रंग निर्मेल सिद्ध होता है। यह शान्त को रसों में स्वीकार करने वालो 
का दृष्टिकोण है । 


चत्र के घड़ग एवं कृति का मापदर्टड १७७ 
सोबों धरनुस्तनुरियं चर बिर्धात मौब्जों, 

बाणाः कुशाइच बिलपतन्ति करे, सिप्ताया 
धीरोज्जवल:. परशरेष कम्ण्डलश्च, 
तद्ीरशान्तरसयों: किसये विकार: ? ॥ १५१ 
आय ! कि पुत्रिव कहाक्षत्रवर्णात्मक चित्रसिव स्फुरति ? 


यहा पर भगवान्‌ भार्गव को वीरता और सौम्यता का द्योतक गौर, उज्जवकछ, निर्मेल वर्ण है एबं ब्राह्मण, 
क्षत्रिय वर्णात्मक रक्त वर्ण है । 


रगो का रस के सन्दर्भ मे कथन, उनकी पूजा के सबंध से उत्तके ध्यान से उपयोगी हो सकता है, अभिनव- 
गुप्त यहा दूसरे व्याख्याकारों का भत प्रस्तुत करते है कि विभित्त रसो की भूमिका में पात्रों का मुख रगने मे इन 
उपर्युक्त रगो का उपयोग होता था। नादयकला के सदर्भ मे यह सुझाव असगत नहीं कहा जा सकता । चित्रकला के 
लिए भी ये सब परंपराये प्रतीकात्मक है, क्योकि पात्रों के भोरे या काछे आदि रग बनाने से वे एक विशेष अर्थ के 
बॉधक होते है । 
नादयशास्त्र में कहा गया हैं--- 
पर्णातां तु विधि ज्ञात्वा तथा प्रकृतिभेव चर कुर्यादंगस्य रचनाम्‌ । 


वर्ण की विधि और प्रकृति - अर्थात्‌ कौव वर्ण आकृति को छिपाकर रखता है, कौन उसे चित्रित करता है -- इसकी 
विधियों को एवं कौन वर्ण आनन्दित करता है, कौत विषादित करता है, किससे वैराग्य का बोध होता है, कौन 
अतुराग सूबित करता है आदि वर्णो की प्रकृति समझकर उपयुक्त रंगों द्वारा अगो की रचना करनी चाहिये । 


नाटयशास्त्र में आहार्याभिनय ( आहारये नादयब-अपोग की आधार-भूमि ) के प्रसग से पात्र की अवस्था के 
भ्नुरूप वेशभूपा तथा अगो के वर्ण-विन्यास आदि के द्वारा पात्रों को रंगमच पर प्रस्तुत करने का वर्णन है। भरत का 
यह विचार सवंथा उचित है कि पात्र की नाना प्रकृतियों - [ धीरोदात्त, उत्तम, मध्यम आदि तथा रति-शोकादि 
विभिन्न अवस्थाओ को नैपध्य में ही तदनुरूप वर्ण-रचना और वेश-रचना द्वारा प्रस्तुत किया जाता है। शोक मे 
भलिन वेश और शांगार में उज्जवल वेश से विभूषित हो पात्र रगमच पर अवतरित होते है तब आगिक और बाचिक 
अभिनयों के योग से रसोदय होता है । 


नानावस्था प्रकृतयः पुर्द तैपथ्य साधिता ।॥ 
अंगादिभिरभिव्यक्तिपुपगच्चन्त्यत्ततः ॥ २१४२ । 


ठीक यही चीज चित्रकला में भी लागू होती है । अत आहारये अभिनय का नाट्य-अ्रयोग में महत्व अस्ताधारण है। जिस 
प्रकार चित्र--रचना का आधार फलक है उसी प्रकार समस्त अभिनय-प्रयोग-रूप चित्र के लिए आहार्याभिनय आधार 
भित्ति है । अभिनवगुप्त की दृष्टि से समस्त अभिनय-व्यापारों के प्रयोग के उपरान्त नेपश्य विधि द्वारा प्रस्तुत पात्र के 
रूप-रग का आलोक विशेष रूप से प्रेक्षक के हृदय में भासित होता रहता है । 

पेन समस्ताभिनय प्रयोग चित्रस्यभित्तिस्थानीयमाहायम्‌ । तथा च॑ समस्ताभिवयव्युपरम्ेईपि नेपथ्य-विशेष- 
वर्शनाद विशेषोष्वसी यतएवं ।-अभिनव भारती । भरत की आहारय-कत्पना से काछिदास, भारवि और भट्ठटि आदि 
पूर्णतया परिचित थे । 


१७३८ भारतीय चित्रकछा के मूल स्लोत 


आहार मे - भाव-परक रंग, जाति-परक देशवासियों के रंग, अवस्थ-परक रंग और रफानुरूप वर्ण पर 
गभी रता से विचार किया गया है। तदनुरूप ही अग-रचता ( रंगों द्वारा आक्ृति आदि का परिवतेन ) करते है । 
अजता के चित्रों मे भी पात्रों की प्रकृति के अनुरूप ही सर्वेत्र उनके शरीर वस्त्रादि के रगों की रचना की गई है। 
जैंस - राजा आदि उच्च वर्ण के लोगो के गरीर को गौर, ध्याम, उज्जवल आदि रगों से चित्रित किया गया है और 
दास-दासियों के शरीर और वस्च का बर्ण काछा था भइकीलका अथवा बहुत गहरा बनामा है और राक्षसादि के शरीर 
का वर्ण हरे रंग का भी चित्रित है। संस्कृत साहित्य मे सर्वश्रेष्ठ घाथिका पर्मिनी के जरीर का वर्ण चम्पक पुष्प के 
समान गौर होता है और वह शुश्र वस्त्र, शुश्न पुष्पादि से अनुराग रखती है । इसके विपरीत शखिनी नायिका रक्तवर्ण 
के वस्त्रादि से अनुराग रखती है। ये सभी रण एक विज्येष अर्थ के वोधक होते हैं| -- 


मानव शरीर वास्तव मे हरे रंग का नही द्ोता, किन्तु जंगल में था जगल की हरियाली की आभा से उसके 
वर्ण में हरीतिमा झलकने लगती है। कवि बिहारी का यह दोहा -- 'सेरी भव बाधा हरो राधा तागरि सोय । जा तन 
की झांई परत स्थाम हरित दूति होथ ७४ -- ( बिहारी सतसई ) - भी इस तथ्य को इंगित करता है। अजंता मे 
चेहरई के प्रयोग में जाति-भावना का उतना स्थान नही है, वरन्‌ तत्कादीन परम्परा और विश्वासों के आधार पर 
अनेक प्रकार की चेहरई प्रयुक्त हुई है, जैसे सिंदूरी, हरी, काली चेहरई । बोधिसत्व के विज्ञेष रूप से पहली गुफा के 
चित्रों के पीछे, सर्वत्र पहाडी पृष्ठभूमि दृष्टिगोचर होती है, जिसमे अनेक प्रकार के यक्ष, किन्नर आदि उपदेवता' गाते- 
बजाते है, मिथुन विहार करते है और सारा दृश्य इक्षो की हरीतिमा से ढका हुआ है। पहली गुफा के असिद्ध चित्र 
“मार-विजय'' मे एक ओर भिंदूरी रग का ढठिगना बौना आखे फाड-फाडकर बुद्ध को डराने का उपक्रम कर रहा है । 
यहाँ संभवत. दूसरो के दोष देखने की ओर चित्रकार का लक्ष्य है। एक ओर हरे रंग का एक राक्षस तिराशा' का 
अवतार प्रतीत हो रहा है | 

भरत द्वारा विभिन्न देशवासियों और जातियो के लिए जो पृथक-पृथक बर्ण-विधान किया गया है, उसके सूछ 
भे तदनुरूप ही उन जतपदवासियों के रूप-रग की विद्यमानता भी है। थद्यपि पिछछे हजारो वर्षों भे सस्क्ृतियों और 
विभिन्न जातियो के अन्तराठ से जातियो तथा विभिन्न अचल-बासियों का शरीर-वर्ण भी परिवर्तित हुआ है, तथापि 
अभी भी भरत की कल्पना बहुत अज्ञ में ठीक ही है। हिमालयवासियों की अंग-रचना गौर और किरात, बर्बर, 
आध्न आदि की कृष्ण है। भारतीय जातियों मे भी वर्णो का जो विधान किया गया है वह बहुत अशञ में उपयुक्त और 
यथार्थ है | उत्तर प्रदेश के ब्राह्मण प्रायः गौर वर्ण होते है और शूद्र श्याम वर्ण । 


प्राचीन भारतीय विचारकों के अनुसार रगों का सबंध विभिन्न' सवेगो से होता है, जैसे - प्रकाश से आनन्द 
की भावत्ता और अन्धकार से कारुणिक भावता का परिचय मिलता है। हरे रग से अवसाद, रूणता, बलेशादि व्यक्त 
होता है, परन्तु सुखात्मक स्थितियों में यही रंग शीतलूता, वसन्‍्त, ताजगी, प्रफुल्लता को व्यक्त करता है। इसी प्रकार 
लाल रंग उष्णता, वैभव-ऐश्बर्य का, बगनी पवित्रता का तथा शुशञ्र वर्ण शुद्धता का प्रतीक है । 


वण ( रंग ) का प्रकाश से घनिष्ठ सबंध है। इसीलिए रमीन दृश्य-विधान का प्रभाव नाटक मे पात्रों की 
रूपसज्जा पर पड़ता है। चित्रकला मे भी मिश्र-वर्णों मे यही बाते दिखलाई पड़ती है। जैसे --- आधुनिक रगमच 
संयोजन मे “5/90-8॥४” के सम्मुख हरे रंग की सज्जा का बहुत-सा प्रभाव नष्ट हो जाता है। सफेद जिस रंग के 
प्रकाश में होगा, उसी के रग को ग्रहण कर लेता है। नीछे प्रकाश में लाल रग की रूपसज्जा काली हो जाती है। छाल 
प्रकाश छाछ को चमका देता है, पीछे प्रकाश में लाल हल्का पीछा हो जाता है तथा हरा इसे अधिक गहूरा कर देता 
है। साधारण तीला रग लाक रोशनी में काला प्रतीत होता है और इसी प्रकार नारंगी तथा पीछा रग भी छाल प्रकाश 


| .+>प 


चित्र के पडग एवं कृति का मापषदण्ड १७७९ 


3. ञने » भा में 
मे | दिखलाई देता है । अनेक नीले रंग हरे रंग में हरे हो जाते हे और नीले प्रकाद् भे तीले ही रहते है । अत 
जहाँ पर जेसा प्रभाव दिखलाना उचित होता है वहाँ पर वैसा ही प्रकाश रग पर डालते है । 


रग और रूप में घन्तिष्ठ सबंध है । यह प्रकृति का नियम है कि जहा रूप है वहाँ रग अवश्य होता है । 
पकरगा रूप, पचरगा रूप, बदरंग रूप, रूप के अतिरिक्त रग है ही नहीं | चित्र मे उचित स्थान पर आवश्यक रंगों का 
विन्यास करना चाहिए | आकाश और समुद्र भाव-रूप के रग से बना हुआ है। भाव-झूप नेत्रों मे नहीं दिखलाई देता, 
किन्तु उनके रंग के रूप से जल, स्थल और आकाद में उत्तका बोध किया जाता है। चित्र रचना करने का कौशल ही 
यह है कि उपरोक्त भावों के रूप मे घुके हुए रंग को समझना और उत्ते चित्रपट पर प्रस्फुटित करना । नीला, छाछ 
आदि रग यों ही रूगा देने से चित्रकार या वॉणिक का काम नहीं चलता, वबरन्‌ जल दिखलाते समय पानसी नील (पानी 
जूसा नीला रंग), आकाश दिखलाते समय आकाजणी नील, इसके अतिरिक्त आकाश अनेक वर्ण का होता है -- प्रात - 
कालीन आकाश, सध्या-काठीन आकाश, रात्रि का और दिवसाकाश, षड़ऋतुओं का आकाण - इस' प्रकार विभिन्न 
कार का आकाश विभिन्न वर्ण का होता है । इसे भलछी-भाति समझकर ही वातावरण के अनुकुल आकाश के रगो का 
चित्रण करते है । इनमे मिश्रित रगो का प्रयोग विशेष रूप से होता है। इसी प्रकार वृक्षों के पत्तों में भी दिन के 
प्रकाश और रात्रि के अधकार से पत्ते की हरीतिमा में विकार उत्पन्न हो जाता है। धूप पडन पर हरे पत्तों का रंग 
ऊछ हल्का-सा मालूम होता है और रात्रि के अंधकार मे वही हरित वर्ण गाढ़ा अथवा काछा-सा हो जाता है । इस 
अकार धूप-छाया से रगो में बहुत अतर आ जाता है। अत रंग का काम श्रान्ति उत्पन्न करना भी है। 


कभी रग के आकर्षण से रूप और कभी रूप के आकर्षण से रग प्रकट हो जाता है। कभी-कभी रूप-रग के 
प्रकट न रहने पर भी ध्यान के द्वारा परभपुरुष का रूप-रंग दिखलाई देता है, इसे इवेताशवतरोपनिषद्‌ (४॥१) में कहा 
गया है - “य एकोअ्वर्णों बहुधा झक्तियोगात्‌ वणनिनेकान्निहितार्थों द्ाति /” अर्थात्‌ - जो ( अवर्ण- ) रंग, रूप 
आदि से रहित होकर भी, छिपे हुए, अज्ञात प्रयोजन वाला होने के कारण विविध शक्तियों के संबध से सृष्टि के आदि 
में अनेक रूप-रग धारण कर लेता है, किन्तु उससे चित्रछेखन कभी नहीं हो सकता ! 


विभिन्न वर्णो के ढ्वारा रूप प्रस्फुटित करने मे भमहाकवि बाणभट्ट अति तिपुण थे । रंग का प्रचुर व्यवहार 
जैसा कादम्बरी की कथा में देखने को मिलता है वैसा अन्यत्र कही नही । कवि ने भहास्वेता का रूप-वर्णन किया है । 
बहा' महार्वेता नाम से ही यथेष्ट वर्णन हो सकता था, किन्लु कवि ने केवछ एक महाश्वेता के गौर वर्ण को दिखलाने 
के लिए, अत्यन्त निपुणता से सहल्ो प्रकार के रवेत वर्ण की अवतारणा की है। मानों दवेत वर्ण का दछ-का-दलू उड़ 
रहा है और अलंकार की प्रतिमृति महाइवेवा का रूप शुभश्रता से आप्लावित हो उठा है | इसी प्रकार सध्याराग को 
दिखलाने के लिए उन्होंने उपमाओं द्वारा पृष्ठ-के-पृष्ठ लिख डाले । -अस्तं उपगते च भगवति सहुख्रदीधिता पराण्णं॑व 
तटात्‌ दुर्लसन्ति विद्रभलतेव पाटला संध्या समदृश्यत ॥- ( इलोक १०५ ) | इसी प्रकार प्रात काल का रंग-वर्णन 
गुरू हुआ - एकदा तु प्रभातसंध्याराग लोहिते गगनतलफसलिनोी मधुरक्त पक्षसंपुर्टे वृद्धहंसिव मन्वाकिनों पुलिनाद 
परजलनिशध्वितरलूम्‌ अवतरति चन्द्रमसि - ( इलोक १०६ )। - इत्यादि इतने प्रकार के रंगों को अवतारणा की है 
जिसकी सीमा नहीं । इसीछिए किसी ने कहा है - व र्णोच्छिष्ट जगत्सवंम - अर्थात्‌ महाकवि बाण के वर्णो ( रंगो ) 
का सारा जगत्‌ उच्छिष्ट ( जुठन ) है। धर्मदास वाणभद्ठ के सबश्न में कहते हैं -- 


“शचिरस्वस्वणंपदा रसभाववती जगनन्‍्मनो हरति । 
सा कि तरुणी ? नहि-मसहि वाणी बाणस्य मधुरशीलस्प ॥ 


धर्मदास बाण की रचना एवं वाणी की प्रशंसा करते हुए कहते है कि स्वर, वर्ण ( रग ) पद सुन्दर है, रसभाव से 


१८० भारतीय चित्रकला के घल स्रोत 


परिपूर्ण है, जगत्‌ का प्रन हरने वाली है। तब किसी को तझुणी कर भात होता है। वह पूछता है - “क्या वह तरुणी 
है ?”” तब कवि कहते है, नहीं-नहीं, यह बाण की मधुर और जील वाणी हे । - इसमे उन्होंने वाण के रगो के चयन 
की भी' प्रशंसा की है । 

रंग चार प्रकार के होते हैं >> [ १ ) अमिश्र [ शिव, शिवादा॥ ), ( २) मित्र (शिीड८0 962070279) , 
( ३ ) चिक्‍कण ( 5[055५ |), और ( ४ ) रूक्ष ( ४0 | | सिश्व-अप्रिश्र वर्णों के सबथ में ऊपर बहुत विचार हो 
चुका है। अब लिक्कण और रूक्ष या कड़ा-कठोर रग भी देखता नाहिये। जछ के फेनत के समाव सफेद, अपश्रक के 
समान सफेद, कसौटी एवं शालिग्राम-शिला के समान काला र॒ग विक्‍कण होता है और यह प्रिय रूगता है | इसके 
विपरीत रग रूक्ष और अप्रिय होता है | गहन अधकार से कड़ा रग स्पष्ट प्रतीत होता है, कोमल इथामल अधकार 
हल्के काले अर्थात्‌ चिकने रंग का बोध कराता है |! 


पव्चचतत्र सें विष्णुशर्मा ने अपने चार घूर्ख शिष्यो को राजनीति का उपदेश देने के लिए “चित्रवर्ग का 
बगुला पक्षी बनाया | कोई मेघवर्ण का, कोई व्वेल वर्ण का तथा कुछ को अन्य चित्रवर्णों का सम्मुख रख कर उसने 
शिक्षा दी | इससे वे गीघ्र ही उसे समझ गये । इसीलिए वालकों को रगीन वस्तुओं से वर्ण परिचय, अक्षरमाछा के 
ज्ञान कराते है। रूप-रग-रस के साथ मिल जाने से रचना सरस और शीघ्र बोधगम्य हो जाती हे । 

काला रग शोक व तिराशा का द्योतक है ( इसका सटमेला रग होता है), पीत, सीछ, रक्त - यह रंग 
परिणति, शक्ति, ऐश्वर्य आदि का बोधक होतः है । हरा रग तारुण्य, आशा आदि का बोधक, एवं शुश्र वर्ण से शात 
सुन्दर भाव का बोध होता है, जैसे - उषा की निर्मछता, सुचिता आदि । प्राचीन काल से ही इन सब रगो का ज्ञान 
लोगो को था। यह सब विचित्र रूप-रग को मिलाकर विश्व मे जो मायाजाल फैला है उसके रहस्य का' भेद करने 
के छिए ही व्णिका-भंग की शिक्षा परमावश्यक है | 


उज्जवलनीलमणि में रूपगोस्वामी ने “राग'* और “रग” को एक करके देखा है। विभिन्‍न रणो मे जो 


१--प्रस्तुत बर्गकिरण अवनीन्‍न्द्रनाथ टैगोर ने “बागेश्वरी शिल्प प्रबंधावली'” मे किया है, किन्तु दितकर कौशिक को 
यह वर्गीकरण मान्य नहीं। वे सिश्र एवं अमिश्र रंग को स्वीकार करते है, कितु स्निर्ध ( (9!0359 ) और रुक्ष 
( थश ) को ( 5ध0806 ) का गुण मानते है। वे रूक्ष को “मैट” भी नहीं मानते । “मैट'” को वर्षा कराने 
वाले सिलेटी ( (3769 ) रंग के बादल को “मैट ग्रे” ( एक नया शब्द ) मानते है । 

२---रूपगोस्वामी, उज्जवकूनीलमणि, पृ० ३६३-३७० । 
राग - यह द्रयर्थक धातु है - “रज्ज रागे” देवादिकोभयपदी धातु । 
रूपगोस्वामी कहते है - नीलिमा रक्तिमा च्ेेति रागोउ्य द्विविधों मत । 








तत्र नीलिमा -- नीलीश्यामाभवों रागों नीलिमा कथ्यते बुध ॥ ११८ ।। 
तत्र नीलीराग -- व्ययसभावनाहीनो बहिरतातिप्रकाशवान । 


स्वलग्नभावावरणी नीलीराग  सतां मत !। ११९ ।॥ 
यथावलोक्यते चैष चन्द्रावलिमुकुन्दयों ॥ 


अथ ध्यामाराग *--- भीरुतौपधिसेकादिराद्यात्किचित्पराशशाक ॥| १२१ ॥ 
यब्चिरेणेव साध्य: स्थात्स श्यामाराग उच्यते । 

अथ रक्तिमा .---. राय कुमुम्भमज्जिष्ठामम्भवों रक्तिमा मत ॥॥ १२३ ॥ 

तत्र कुसुम्भराग -- कुसुम्भराग स ज्ञेयों यश्चित्ते सज्जति द्रुतम | १२४ || 


अन्यरागच्छविव्यकम्जी शोभते चा यथोचितम। 
अथ मणिजष्ठाराग “--आहार्योप्तन्यसापेक्षों य कास्त्या वर्धते सदा। 
भवेन्माब्जिष्ठरगोइओसोी. राघामाधवयोयंथा । १२७ ॥ 


चित्र के घदग एव कृति का मापदण्छ १८१ 


अनुराग है उसका रक्षण पंडितों ने दिया है, जैसे - “नीलीराग'' अर्थात्‌ नील अतुराग ( प्रगाढ़ प्रेम ) - जिस प्रेम 
का रंग नहीं बदकता अर्थात्‌ स्थायी रहता है, जैसे - माता का वात्सल्य, पिता का स्वेह, उसे सीछीराग कहते है। 
किन्तु इ्यामाराग  ( ॥7480 ) निश्चय ही औषधिविशेष ( नील का पेड ) है। यहां वर्ण-ब्रक्ष में खण्डश्लेष से 
“भीरुता' अन्वय नही होता, बरन रति-पक्ष में इसका अन्वय होता है, इसीलिए श्युगार रस का वर्ण “इ्याम ” कहा 
गया है।' “रक्तिम राग! दो प्रकार का होता है - ( १ ) कुसम्भराग, ( २ ) मज्जिप्टाराग । बाह्य कपटप्रेंम को, 
जिसका रे थोड़े मे ही उड़ जाता है, कवियों ने “कुसुम्भराग'' साभ दिया है । यह चित्त को शीघ्षता से आकर्षित 
करता है ! इसी प्रकार “मण्जिष्ठा राग” ( गहरा पक्का लाछ रग ) उसे कहते है जो सदेव स्थिर रहता है, जिसमें 
अनुरवित ही या प्रगाढ प्रेम हो । उसकी छवि इ्याभमर आदि राण मे ध्यंजित होती है। दर्शक की मन स्थिति के 
अनुसार मंजिप्ठः राग में हल्का या गाढापन प्रतीत होता है । कुसुम्भराग के समान इसकी परिभित काति नहीं 
हीती । सबल, दुर्बंछ, कच्चा, पक्का आदि विभिन्‍न रग के विभिन्‍न वर्ग, शास्त्रों मे दिखाई देते है और यही चारो 
ओर प्रत्यक्ष दिखलाई देता है । 


यहा पर राग का अर्थ “70067 है। “7०४७ के दो अर्थ हैं--(१) रग, (२) आन्तरिक भाव । भाव के 
बदलने के साथ ही चेहरे का रग भी बदल जाता है। नेत्र ही वर्णों को नहीं मिलाते, वरत्‌ वर्गों को मन मिलाता है । 


पताराश यह है कि इस अध्याय के प्रारंभ मे यशोधर की “जयमंगला'' टीका से जो “हूपपश्रेदाः प्रसाणानि. .. 
इलोक उद्धृत किया गया है उसमे चित्र के छहो अगीं का समावेश किया है। ये छहों अंग चित्रों में एक साथ होने पर 
भी, प्राय किसी चित्र मे कुछ अगो की अधानता होती है और कुछ का अभाव तथा कोई इनके विप्रीत भी होते है । 
कोई रूपप्रधान, कोई प्रमाण स्बेस्व, कोई भाव-लावपण्य युक्त, कोई सादइ्य युक्त और कोई वर्ण या वर्णिका-भंग युक्त 
होकर मनोहर होता है । विश्वकार रंग, रेखा, रूप, भाव आदि देकर चित्र-रचना मे रसोत्पत्ति और गतिशीलता हछामे 
का प्रयास्त करता है । उसे आल्ंकारिकों ने “गतिचित्र'” कहा है - अर्थात्‌ गतिचित्र रूप या भाव, कोई वस्तु विशेष का 
अंग-विन्यास या रूप-संस्थात का अवलम्बत करके ही खडा नहीं रहता, किन्तु रेखा, रण और भाव को सामान्य रूप 
देकर कही रेखा-रम देकर और कहट्ठी बिना दिये, खाली स्थान छोड़कर, रस की सजीवता प्राप्त होते की आशा 
करता हैं । 


सुप्नसिद्ध दार्शनिक श्री अरविन्द ने अपने ग्रंथ “भारतीय ससक्ृृति के आध्रार” में 'पड़ग” के सबंध में इस 
प्रकार उद्गार व्यक्त किये है - “भारतीय कलाकार की कहा के छ अग “घड़ग”, रंग और रेखा वाली समस्त कृति 
में सामान्य रूप से पाये जाते हैं। वे आवश्यक मूलतत्व हैं और अपने मूछतत्वों मे महान कलायें सर्वत्र एक-्सी है । 
“एपभेद ” अर्थात्‌ आकार-प्रकार में अन्तर, प्रमाण, अर्थाव्‌ अनुपात रेखा और सपुर्ण आकार की व्याख्या, योजना, 
सुसगति, 'भाव”, अर्थात रूप के द्वारा व्यक्त किया हुआ हृदयगत भाव या सौदर्यानुभृति, 'लावण्य'!, अर्थात्‌ सौन्द्ये- 
भावना की तुष्टि के लिए सौन्दर्य और आकर्षण की खोज, “सादुध्य, अर्थात्‌ रूप और उसके संकेत का सत्य, 
“वर्णिकाभग”” अर्थात्‌ रो का क्रम, सयोग और सामजस्य, ये प्रथम अग है। कला की प्रत्येक सफल कृति विश्छेषण 
करने पर इन्ही अग्ो मे परिणत हो जाती है। परन्तु इन आगों में से प्रत्येक को जो मोड़ दिया जाता है वही शिल्प- 


अन्त... पक न्‍ननत++ नल िनिनक-भगननभ नव क न कषलशना- कै ग्यवत१--_॒ौनननभ- नस नि कप ाताातत 7 कि घटहन-+- न पका७»०५ 49७3२ + नमक ना वि चगण++१-34 पिन ननीननी पतन पतन न न क टी'+०र तीन मनी पी न न ननमी *िनिननी।न+नम  पीनीनीनी नी सभीनी नली नी नी तन क्‍ क्‍ऊइ नील नी * तनमन नननओनतीततन-स्यिलस्‍ा-न सना िक>नल “माल नानगतन- का कन्‍ कान आन_क का भक्त“ जप पुन 





पर्व के आज आयंक अं 


१--्यामाराग, जैसे - “कोई भानिनी त्तिजअभिसरण की प्रार्थना पति द्वारा किये जाने पर भय का बहाना करके 
अभिसरण नहीं करती, किंतु बाद में उत्कंठा वश स्वयं अभिसरण करती है|” - भयानक रस का वर्ण श्याम 
( कृष्ण ) है, श्ूंगार कए ( रति-पक्ष ) में भी कृष्ण ( श्याम ) वर्ण हैं । 





१८३ भारतीय चित्रकला के मूल स्रोत 
पद्धति के लक्ष्य और प्रभाव के समस्त भेद को' उत्पन्न करता है। वहीं अन्तर्दृष्टि इनके संयोजन के कार्य में सुजनशीछ 
हाथ का मार्यदर्शन करती है, उसका उद्गस एवं स्वरूप ही सफलता के आध्यात्मिक मूल्य के समस्त भेदों को उत्पन्न 
करता है! भारतीय चित्रकला का अनुपम स्वरूप एवं विशिष्ट आकर्षण उस अदुभुत्‌ आतरिक, आध्यात्मिक मोह से 
उत्पन्त होता है जो भारतीय ससस्‍्क्ृति की व्यापक अतिभा ने कलात्मक परिकल्पना और पद्धति को प्रदान किया था। 


सारांश यह है कि इन मनीपियों के मतानुसार चित्रित वर्याक्ति, वस्तु, दृश्य अथवा प्रसंग में उनके आक्पर- 
प्रकार, दाव-भाव तथा रूप-रण के सनोयोग्रपृवेक समावेज्ञ से वास्तविकता और सजीवता का यथेष्ठ बोध कराने से ही 


चिंत्रकति कलाएूर्ण एवं तयनाभिराम होगी । 


लख््ण््य्स्य्श्याट्य््य्थ्टो ७ 
कल न जनता 





बह 
चित्रकला का विवेचन 


आनन्द के अनुभव के लिए विश्वकर्ता ने सृष्टि की रचना की । वह स्वय रस से तृप्त है, कही से किसी 
प्रकार रस से न्यून नहीं है--“रसेन तृप्त: न कृतस्चनोनः'' ( अथवें ०, १०।६।४४ ) । एक अखंड, अनन्त रस-सुप्टि 
में सर्वत्र ओत-प्रोत है। उसके मधुर सरोवर मे रसानुभव के छिए प्राण सदैव उत्मुक रहता है। प्राण को रस अत्यन्त 
श्रित्त है । रस की दुर्धष धाराएँ जब प्रकट होती है प्राण तृप्त होता है । 


श्री अथवा सौदे को प्रत्यक्ष करने का साधन कला है | प्रत्येक कलात्मक रचना में सौंदर्य रहता है । 
जिस यृष्टि से श्री नहीं, वह रमहीन होती है । जहां रस नही, वहा प्राण भी नही रहता । जिय जगह रस, प्राय और 
श्री तीनों एकत्र रहते है बही कछा रहती है । इसीलिए विष्णुधर्मोत्तर भे कहा गया है कि जो चित्र रस से हीन हो 
तथा चेतना-रहित हो, उसे गहित कहा जाता हे, और जो चित्र आ धारयुक्त होता हुआ सुशोभित हो रहा हो, जो 
सजीव अथवा इवास छेता हुआ-सा प्रतीत हो, वह शुभ-लक्षण-युक्त चित्र है - 


स्थानहीवं गतरत्त शून्यवृष्टिमलीमसम्‌ । 

चेतनारहित॑ यत्स्यात्तदशस्त॑ प्रकौतितम्‌ ॥। 

लसतीव चर भूलम्भो श्लिष्यतीव तथा नुप । 

हसतीब उ्॑ साधु्ं सजोव इंच दुभ्यते (| 

सश्वास दव यच्चित्रे तच्चित्रे शुभलक्षणम्‌ ।--वि०ध ०, ४३।२०-२१। 


रस कला को आत्मा है। यह वह अध्यात्म गुण है जिसमे कृति का स्थायी मृल्य तिहित होता है। इसे 
मोलिक, आवश्यक जौर अतर्क्य दिव्य गुण कहना चाहिए जो प्रत्येक उत्तम कलाकृति या काव्यकृति मे पाया जाता है । 
कलाकार या कवि रसानू भव द्वारा रचना करता है। रमानुभव के अनेक स्रोत है। रूप की शोभा, चरित्र और ज्ञान - 
ये रस-प्रहण के द्वार है। कछा, ( जृत्य, नादय, संगीत, चित्र आदि ) और साहित्य ( काव्य आदि ) भी रमानुभव का 
अत्यन्त श्रिय द्वार है । जिस युग की कछा का प्रश्नय प्राप्त होता है वह युग रस से धन्य हो जाता है। कलूए की गोद मे 
परिपालित समाज को सृष्टि संबंधी श्री, प्राण एव रस का अपूर्व अनुभव प्राप्त होता है और तभी उसक्री सम्रद्धि होती 
है। इसी से इसकी' संस्कृति का रूप निर्धारित होता है । 


रस लोकोत्तर अनुभूति है। छौकिक अनुभूति से भिन्‍म कोटि की यह अनुभूति है (। रस भारतीय साहित्य 
का अत्यन्त महत्वपूर्ण विषय है। भरत मुत्ति ने रसोदबोधन के लिए ही नाट्यशास्त्र मे कक्षण, गुण, दोप और अकृकार 
आदि की परिकल्पना की है। नाट्य मे वाचिक अभिनय द्वारा रसोदबोधन होता है। चित्र मे चिह्न-दर्शन से रसोत्पत्ति 
होती है । 


रस पर अति प्राचीनकाल से विचार-विमर्श होता आ रहा है। भट्टोदभट्ट, भट्टलोल्कट, झकूक, भट्टनाथव 
ओर अभिनवगुत्त आदि तादूयशास्त्र के व्याख्याकार है। इनके अतिरिक्त काव्य-रसों पर मस्मठ, पंडितराज जगन्त ! 


१८४ शारतीय चित्रकछा के मूल ्रोत 
आदि आचार्यों ने बहुत विस्तार से विवेचन किया है। विष्णुधर्मोत्तर अध्याय ३०-२१ क्रमश रसाध्याय और भावा- 
ध्याय है। इनके अतिरिक्‍त विश्णुधर्मोत्तर, अध्याय ४३ में शृगारादि रसोे का वर्णन है और शिल्परत्न, ( ६४।१२, 
१११, १४३, १४६ ) में चित्र के रस, भाव, क्रिया और व्यापार की विवेचना है। समरागणसूत्रधार, अध्याय ८२ के 
“श्सदष्टि छक्षण” में ११९ रस और १८ रसदृष्टियों का सुन्दर वर्णन है। 

विष्णुधर्मोत्तर तथा काव्य-ग्रन्थो में नौ रस कहे गये है। यद्यपि विष्णुधर्मोत्तर मे श्ञात्त रस को स्वतत्र बर्ग 
मे रखा है। ताटुयशास्त्र में भरतमुनि ने प्राय आठ रस ही माना है, शात-रस को थे अलूग से रक्त वही मानते । 
इन नौ रसों के अबातर भेद भी है :- 


श्ंगार' हास्यकरुणवीर रौद्रभयानकाः । 
बीभत्सादभुतशान्तश्च नद चित्ररसाः ह्पुतातः ॥--वि०ध ०, ४३।१॥! 


नौरस स्थायी भाव 
(१) खगार रति ( सभोग और बिप्रलम्भ ) 
(२ ) हास्य हास 
( ३ ) करुण शोक 
(४ ) वीर उत्साह था शौर्य 
(५ ) रीद्र क्रोध 
( ६ ) भयानक भय 
( ७ ) वीभत्स जुगुप्सा 
) अद्भुत आइचर्थ, विस्मय, वैचित्रुय, असाधारण 
( ९ ) शान्‍्त निर्वेद 


अभिलषितार्थचितामणि में सोमेइवर ने कहा है -- 


श्रुगारादिरसो यत्र दर्शनादेव गस्‍्यते। 
भावचित्र तदाज्यातं ज्षित्रकोतुककारकस ।॥ 


श्लुगारादि रसो से युक्त चित्र को “भाव-नचित्र ” कहते है । अजच्ता के चित्रों में विशेषत मार विजय 
( चित्र १९ ) चित्र मे नौ रसों एवं उनके प्रेम, हास, हपे, छज्जा, शोक, क्रोध, उत्साह, घृणा, भय, आइचर्य, चिता, 
विरक्ति, निस्संगता गांति आदि भाषों को बडी कुशकृता से दर्शाया गया है । 


चित्र के द्वारा इन रसो और भावों की अभिव्यक्ति कैसे करती चाहिये, इसका नियम “बिष्णुधर्मोत्तर” 
में बतलाया गया है। चित मे रसानुभूति के छिए तदनुरूप अकन अथवा वातावरण की अभिव्यक्ति आवश्यक है | 
नव-रस के चित्रों की विशेषताओं के सबंध मे विष्णुधर्मोत्तर ( ४३३२-१० ) में कहा गया है--- 


( ९ ) शगार रस के चित्र मे कान्ति, लांवण्य, माधुय, सुन्दर वेशाभरण; (२ ) हास्य रस के चित्र मे 
बोने, कुबड़े, ठेढ़े--मेढ़ें अग और अद्भुत रूपबाले, व्यर्थ की चेष्टा और विचित्र हाव-भाव करते हुए व्यक्ति; ( ३ ) 





| १>सलिल 


चित्रकला का विवेच्रत १८४, 


करुण रस के चित्र में याचना, वियोग, शरणागत-त्याग, अपनी प्रिय वस्तु का त्याग या विक्रय, विपत्ति और 
सहानुभूति, ( ४ , रोद्र चित्रों मे कठोरता, विकृति तथा क्रोध, शस्त्रो की सुसज्जा अथवा उनका प्रदर्शन, (५ ) वीर 
रस के चित्रों में प्रतिज्ञा, शीर्तन, औदार्य, उत्साह था गर्व का भाव, ( ६ ) भयानक चित्र मे दुप्ट, दुर्दर्शन या क़्र 
अथवा उन्मत्त व्यक्तियों तथा हिखे और घातक ग्राणी का अंकन, ( ७ ) वीभत्स चित्र से इमशान के समान्‌ च्निन्दित 
स्थल एवं वध-भरूमि ( युद्धस्थल ) आदि का अकन, ( ८ ) अद्भुत रप्त के चित्र मे विनय, रोमाच्य आदि अनेक भाषों 
का विचित्र समबाथ और (९ ) शात रस के चित्र मे सौम्य आकृति, ध्यान, धारणा और आसन से युक्त साधक 
तथा तपस्वी का अकन करना चाहिए । विष्णुधर्मोत्तर के अनुसार गृह में श्रृंगार, हास्य तथा शास्त रस के चित्र ह्दी 
अकित करने चाहिये | युद्ध, मान, दयनीय, मृत, दु.खीं, कुत्सित, उत्कट रसों के तथा अमांगलिक बस्तुओं को कभी 
भी तही चित्रित करना चाहिए। राजभवत्त के देवाल्य या राजस्प्ना में अन्य मभी रसो के चित्र भी बनाता चाहिये, 


किन्तु राजसभा के अतिरिक्त राजा के निजी घरो ( वासगृहो, शयनकक्ष ) मे वीभत्स, भयानक आदि ऐसे रो के 
चित्न नही बनाने चाहिसे ।' 


नाट्यशास्त्र मे इन रसो की उत्पत्ति, वर्ण देवता आदि का निरूपण भी किया गया है। नौ रपो में से चार 
रस-आगार, रोहे, वीर तथा वीभत्स-उत्पत्ति के हेतु बारे होते है । श्गार से हास्य, रौद से कहण रस का आविर्भाव 
होता है और बीर से अद्भुत तथा वीभत्स' से भयानक की' उत्पत्ति होती है ।* खुगार का जो अनुकरण है वह हास्य 
कहा गया हैं और रोद्र का थी कर्म है वह करुण रस माना जाता है। वीर रस का जो कर्म है वह अद्भुत रस कहा 
जाता है और जहां वीभत्म का दक्ष होता है उसे भयानक समझना चाहिये । इन रसों के अतिरिक्त शांत रस को 
विष्णुधर्मोत्तर, अध्याय ३० भें स्वतंत्र और अछग कहा गया है-ज्ञान्तों रसः स्थतन्त्नोड्न्र पृथगैव व्यवस्थितः । 
ताट्यशास्त, अध्याय ६ में कहा गया हैँ कि इन रसो की निष्पत्ति विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भाव के संयोग 
से होती है - तंत्र विभावानुधावव्य भित्रारिसयोगाद्रसनिष्पत्ति: । 


रसो के वर्ण :-- चाट्यशास्त्र में भरतमुत्ति ने रसो के वर्णों के सबध में भी विचार किया है । वे कहते है 

कि शूगार रस का वर्ण श्याम और हास्य का शुक्ल वर्ण, करण रस का कपोंत बर्ण और रौद्र का रक्त वर्ण माता गया 
है | बीर रस का वर्ण गौर, भयातक रक्त का कृष्ण वर्ण, वीभत्स का नील वर्ण और अदभुत रस का पीत वर्ण कहा गया 
है। शात रस का मुक्ता के समान शुश्र वर्ण कहा है। इससे विदित होता है कि सभी रो के वर्ण अपनी-अपनी 
विशिष्टता रखते हूं | 


कि और उन्‍्कमानम>, 





१--ख्ंगा रहास्यशास्त्याख्या झेखनीया गृहेपु ते। 
परवेशा न कर्तव्य! कंदाचिंदपि कस्यचित्‌ ॥११॥ 


देववेध्मनि कतेव्या रसा. सर्वे तृपालये। 
राजवेद््मात नौ कार्या राज्ञा वासग्हेषु ते ॥१२॥ 


सभावेश्मसु कर्तव्या राज्ञा सर्वेर्सा गृहे ॥१२३।॥-वि० ध०, ४३ । 
२--शगाराष्धि भवेद्धास्यों रोद्रार्य कशुणो रफत- । 

वीराच्चेबादभुतोत्पत्तिबीभत्साच्च भयानक: ॥-ना० जा०, ६३९ 
३-“अयामों भवाति छुगार सितो हात््य, प्रकीतित' । 

कपोत करुणइचेव रफक्तों राद्रः अकीतित: ॥४२॥ 

गौरों वीरस्तु विज्ञेय. कृष्णश्चेव भयावक' । 

त्तीलवर्णस्तु वीभत्स: पीतस्चुवादभूुत:स्मृत" ॥-ता० थरा०, ६।४२-४२३॥ 


१८६ भारतीय चित्रकला के भूल स्रोत 


रसों के अधश्विष्ठात्‌ देवता :--- इस सभी रसो के अपने-अपने विशिष्ठ देवता भी है, ऐसा नाट्यशास्त्र 
(६।४४) में वर्णन है - शगार रस के देवता विष्णु, हास्य रम के देवता उद्ंमण, रोद्र रस के देवता रुऋ तथा कर्ण 
रस के देवता यम है। वीभत्म रस के देवता भहाकाल और भवानक रस के देवता काल्‍-देव, वीर-रम के देवता इन्द्र 
तथा अद्भुत रस के देवता बच्चा हैं ।! विध्युप्रमोत्तर, ( अध्याय ३० ) में शात रस्त के देवता परमपुरुष परमात्मा को 
माता है। नाद्यशास्त्र में आठ रत्त ही मारे गए हैं इसीलिए ने शात रस के देवता का भी उत्लेख उसमे नही है । 


घित्रसूत्र भारतीय प्राचीत कला का रहस्थ समझते के छिए परमावश्यक ग्रस्थ हैं! इस ग्रन्थ के प्रास्भ मे 
सार्कण्ढेय मुनि कहते है-- बिना तु नृत्तशास्त्रेण चित्रमुद्न सुदुविदभू/ (३॥९३)--अ्थात्‌ दृत्त ( नाट्य या दृत्य ) 
शास्त्र के अभ्यास के बिना चिवसूत्र का समझता अलि कठिन है, क्योकि साट्य पर चित्र आधारित है । प्राचीन आलों- 
चको ते रस को नाट्य, काव्य और चिंत्र में एक सभान माना है। दृत्य और ताटब दोनों से ही अभिनय एवं मुद्रा की 
प्रधानता रहती है ओर यही चित्र का भी प्राण है। नेत्र, अंगुली, चरण तथा अन्य अगो की भावभभी च्रेप्लाओ और 
भेगिमाओं से नाट्य और दृत्य को प्रस्तुत किया जाता हे | चित्रकार का प्रधान कार्य भी इन्ही वेष्टाओं तथा भगिमाओं 
को उपयुक्त स्वहप में चित्र द्वारा प्रस्तुत करता है। वच्छुत तत्रला का अथे गुसरक्षत अभिनय है जिसे नाठय' और 
बृत्य दोनो के हारा अभिव्यक्त किया जाता है । चित्र में इसे रेखाकन से अधिवग्यक्त करने है। इसी काशण चित्रसून्नकार 
ते भी उन्ही रसो का वर्णन किया है जिन्हे भरत ने अपने सादयशास्त्र में और उनके उत्तरकालीन सैकडों अलेकार- 
दास्वियों ने अपने श्न्‍थों में बणित किया है । उत सभी ने उपयुक्त शंगार, हास्य आदि ती रसों को तथा उनके वर्ण 
और देवता को स्वीकार किया है| इन्ही नो रसो, वर्णो, देवताओं को चित्रसुत्रकार ने भी साना है । अत चित्र, नृत्य, 
नाट्य, क/व्य, संगीत आदि प्भी कामों का घरतिष्ठ सबंध भी सर्वेबिदित है। इसीलिए जिस कप्तोंटी से कवि-प्रतिधा 
की परीक्षा होती है उसी से चित्र आदि के! भी होती चाहिये। फिर भी, चित्र का स्थान काव्य से ऊच्य है। चित्र 
द्वारा जो वस्तु प्रत्यक्ष प्रस्तुत की जा सकती है वह शब्द द्वारा पूर्ण कभी व्यक्त नहीं हो सकती, किस्तु चित्र 
रेखावद्ध काव्य-रस अवश्य है। अत रस के विषय में शताब्दियों में जो चर्चा, क्राद-विवाद चलते था रहे है उनकी 
संक्षित विवेचना यहा प्रस्तुत है । 

काव्य की आत्मा रस हैं -- रीतिरात्मा काव्यस्य - ( बामत, काव्यालकार )। किण्णुधर्मोत्तर' मे भी 
काव्य तथा सगीत, चित्र आदि का एक समान दुष्टिकोण से वर्णन हुआ है । इसमें काव्य की भात्ति ही संगीत के स्वरो 
और चित्र के रूप-रंगों से रसों का सबध' स्थापित किया गया है। कला में रस-परिपाक की एक परम्परागत विधा 
( रीति ) रही है। चित्रकछा में रूप और रग की बित्ित्रता मत प्र जो अपना समस्वयात्मक प्रभाव छोडती है बही 
सौंदर्य है और इस सौदर्य की अनुभूति का नाम सोंदर्य-वेतना है । सौदये से जिम अतूठे आनन्द की प्राप्ति होती है उसे 
साहित्य में “रस ' कहा गया है । 


रस' के आदि प्रणेता और व्याख्याता भरत है। उन्होने रस का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण नाठया के सदन मे 
किया है। नि.स्देह रस का प्रेरणा-म्रीत वेद एवं अन्य आ्ाचीन साहित्य रहा होगा, नाट्य के प्रधान चार तत्वों के 
अनुप्तधान के प्रसग में क्षथर्ववेद से रम-तत्व के ग्रहुण का उल्लेख भरत ते किया है - रसानाथर्यंणादपि | ना० 





१--शूगा री विष्णदेवत्यों हास्य प्रथमर्देवत । 
रौद्रो रुद्राधिदेवत्य करणो यमदवतः ।॥ ६।४४ !। 
बीभसत्सस्य महाकाल कालदिवों भवानक । 
वीरो महेन्द्रदेव, स्माहभतों ब्रह्मवैवतः ॥ ६॥४५ ॥--बा० जशा० । 
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शा० १।१७ ) | रसे आनन्द स्वक्प हैँ ऐेसा विवरण उपनिषदों में भी मिलता है। रस के आमन्दात्मक होने के कारण 
ऋषियों ने परब्रह्मा परमेश्वर का भी उल्छेख रस रूप मे किया है - “रसो वे सः | रसे ध्येबयलब्धवा आनन्दी 
भ्रवति ।” --६ तैलिरीयोपनिपद्‌, ब्रह्मानन्दवल्ली-७ )। आधार्य अभिनवशूप्त वी दृष्टि से आनसन्दमय ज्ञान-स्वरूप 
आत्मा का रम रूप में ही आस्वादन होता है । आत्मा आनाद रूप है और रम भी आस्वा्रता के कारण आनूरद 
स्वरूप है । “रसो ब्रह्म रस - बहु आस्मा “रस है, इस सस्तार का स्ाररूप आनंद है। रस हूप ब्रह्म को पाकर 
नतेति-वेति' के द्वारा द्वी “अह ब्रह्मात्मि' ( मै ब्रह्मह )का बोध हो जाने पर वहु साधक आनंत्टी, अविक्छिन्त 
तिरातिशय सुखचारा होता है - ( वैतिरीमोपनिषद्‌, २।७ ) । प्रकृति-पुरुष रूपी नट-नदी के सानिध्य एवं लोकोत्तर 
संवेदना के महाभोग से महारस का उदय होता है, जो परमानन्द स्वरूप, विलक्षण, वैचिह्यकारक और अनिर्वचनीय 
होता दै । 


रस का अथ ;--- संस्कृत साहित्य में रत शब्द का बहुत महत्व है। रस का मु आर्थ > रध्यन्ते इति 
रसाः - है, अर्थात्‌ जितका रसवेन्द्रिय द्वारा रसास्वादत किया जाय ने रस होने है। लोक-प्रचलित व्यवहार की 
दूषित से रस दादद मधुर, कहू, असल, तिक्त आदि पड्रस के लिए प्रश्निद्ध है, किन्तु सूल अर्थ से रस कंग साहिध्यिक 
प्रयोग कुछ भिन्न है और माया तथा ब्रह्म की तरह वर्शन का गहन विषय हो गया है। साव्यभास्त्र में शंगार, हास्य, 
करण आदि नी रसो में प्रयुक्त हीने वाले इस रस शब्द का क्या अभिष्नाय है, इस शका का समाधान करते हुए भरत 
ने रस की आस्वायता का विधान किय्रा है ।* इस विधय को स्पष्ट करते हुए भरत ने एक लौकिक उदाहरण इस 
प्रकार दिया है - सम्ार में नाना प्रकार के व्यजनों से सुसस्कृत अस्त का भोकता पुरुष रसो का आस्वादन करता है | 
इस अन्न-रस का आस्वादयिता सहुृदय होता है क्योंकि अन्वर्स का उसने आस्वादन किश है । विशेष रूप से कुशल 
व्यक्ति व्यजनों का स्वाद विशिष्टता के साथ प्रहण करते है। इसी कारण उनको “सहुदय” कहते है । इसी प्रकार ऐसे 
दर्शक था प्रेक्षक जो अभिनय अथवा चिघ-दर्शन का रसास्वादन विशेष रूप से करते है उतको भी सहृदय कहते है । 


दृष्प्र-काव्य जैस। रस-जनक होता है वैसा श्रव्य नही, क्योकि चाट्य होने से उससे साक्षात्कार कल्पना 
का आविर्भाव होता है । चित्रकछा में भी कल्पना का प्रत्यक्ष दर्शन होने से रमोदय तथा सवेदना अधिक श्ीघध्रमा से 
होती है। साक्षात्कार में जो आनन्द है बह परोक्ष में नही । 


रसानन्द की तीन ओेणिया :--- रस को आस्वादयता का आरन्द ब्रह्मरस के तुल्य है । मुक्ति मार्ग के साधक 
भी आनन्द की प्रेरणा से प्रेरित होकर उस मार्ग पर प्रदृत्त होते है । मनुष्य की मूलशक्षत्ति ही आनन्दात्मक हैँ । यह्यपि 
अपनी सुझचि, सस्कार और ग्दृत्ति के अनुसार कोई ( १) रसनाव्यापार के द्वाथ उपलब्ध आनन्द की ओर प्रयल्तश्लील 
होते है, तो कोई ( २) मानसन्ब्यापार द्वारा आप्य नाट्य-रस, काब्य-रस, चित्र-रस की ओर अद्धत्त होते है और कोई 
( ३ ) आस्ममृक्ति द्वारा प्राप्य क्ह्य रस में तिमरतह होते है। तीनों मे ही रसानत्द के आत्म-विस्नर्जेन का भाव समान रूप 
से उपस्थित रहता है। विषधी, रसभाव्यापार द्वारा उपभोग काल में आत्मविस्मृत-स्ा हो जाता है । ताट्य-रस और 
चिब्रस के उदय काल में सहृदय व्यक्ति साधारणीकृत विभावादि के साथ अपना तादात्म्य स्थापित करता है। यह 
तादात्म्य ही आत्मलीनता है जैसा कि अभिनज्नानशाकुत्तम्‌ ( ६२० ) में राजा दुष्यस्त शकुन्तछा के चित्र को देखकर 

9 आआआआआआआआआआआछछआ आफ फ ७७ जन लििनमनिभननभभनननभिनति ता । 
१--“अस्मन्मते तु संवेदनमेबानन्दघनमास्वाइते” । --- अभिनत्र भारती, भाग १, पृ० २६२ । 
२---रस इति के पदार्य ? आस्वाइत्वात्‌ । कथमास्वाबते रस ? यथाहि ताता व्यग्जनसंस्कृतमन भुज्जातः रसानार 
स्वादयस्ति सुमनस. पुरुषा हर्षादीशताधिगच्छन्ति | - वाट्सशास्त्र, अध्याय 5 | 


१८८ भारतीय चित्रकला के मूल स्रोत 


प्रेम-विभोर हो जाते है और आत्मविस्मृुति की दशा में क्रमर को अपनी प्रिया के सधरपान करने के कारण कमछ 
कोष्ठ में बन्दी कर बने का' दण्ड देते है । 

बोक में रसनेन्द्रिय से ध्राप्त जान को आस्वादत कहते है । अन्नादि के आप्यादत में - (१) आत्मा, (२) 
रसना और ३ ) मन - इन तीनों को स्वीकार किया गया है | किल्सू रस के विपन्न में केवल आस्वथादन मा स्वीकृत 
है । इन दोनो में वैषम्य है | यहाँ आत्मा स्थानास्तरित होकर भत' स्थानीय हो। जाता हैं और संत रम-स्थानीय | 
अभिनवगुम के अनुसार यद्टों आस्वादन का व्यापार जिल्ला की अपेक्षा अधिक मानसिक माना गया हैं । बह सानस- 
व्यापार है । शज्भारादि रस के संबंध भे आस्वादत व्यापार का प्रयो / पूर्णद. सादलसिक या हुदयंगना भात्रों क्षे अथ मे 
ही माना जायगा । अन्नरस की भाति नाता प्रकार के विभाव, अनुभावादि रूप-भावों, अभिनयों द्वारा व्यक्त किये गये 
बानिक, आंगिक तथा सात्विक वक्त तैतीस स्थायी भावों को सहुदय प्रेक्षक आस्वादन करते है और हप॑ आदि रस प्राप् 
करते है । ये आस्वादयिता, चुमना, सहृदय, रसज्ञ कहे जाने हैं ।* 


रसब्न तीन प्रकार के होते है -- ( १) रसिक, ( २ ) सहदय जौर (३ ) विचक्षण था प्रभात । ये छोग 
चित्र मे भाव एवं रस को देखते है और उस भाव अथवा रस का वारिभाणिक छझब्दों से वर्णन करने हे । स्सन्न की 
व्याख्या निम्न प्रकार से की जा सकती है .-- 


( ३१ ) रसिक --- जिसमे रसास्वादन की योग्यता या क्षमता, लौकिक प्रतिभा हो। यह रसिकता 
सामान्यतः सभी व्यक्तियों में होती है 


( २ ) सहृदय .- जिसके हुदय में संवेग के अनुभूति की क्षमता हो और जो व्यक्ति दुष्ट वस्तु के रसा- 
स्वादन को विशिष्टता के साथ ग्रहण करके तन्‍्मय हो जाता है, वह सहृदय है । 
अलौकिक प्रतिभाशाली हृदय बाले विशिष्ठजन सहुदंय होते है । 

( ३ ) विधक्षण --कलात्मक वस्तुओं मे सौदर्य की अनुभूति और सराहुता वथा कलाकृति को पहचानने का 
गुण जिसमें हो, बह का की परख करते से तिष्णत व्यक्ति विचक्षण कहलाता है । 


रसिक सामान्यत' सभी जनसाधारण होते है जिसके लिए चित्रसूत्र में "“इतरजन ( वर्णाद्यमितरेजना ) 
कहा है और--रेखांप्रशसन्त्थाचार्या बतंनां च॒ विचक्षणा :--मे आचाय॑े ते तात्पर्य है चित्राचार्य, कक्ाकार | हृदय वाले 
तो सभी व्यक्ति होते है किन्तु सहदय कौन है ? - जन-साधारण से विशिष्ट सहुदय होते है, भावुकता इनका विशेष 
गुण है। विच्क्षण सहुदय होते है किन्तु वे कलाकार हों यहु आवश्यक नहीं अत' रसिक, सहृदय और विचक्षण सर्वथा 
भिन्न नही हैं अपितु एक दूसरे के पुरक है। विचक्षण वास्तविक कला-मर्मज्ञ होते हैं। अतः कछा की परस्त करने मे 
उन्हें सर्वोच्च श्रेणी मे रखा जाता है । 


कला-आलोचक में ये सभी गुण होने चाहिए । सच्छा कछा-पारखी, रपक्तिक सह्ृदय था चिचक्षण कला के 
यौदये का देर तक दर्शन और अनुभव करता है एवं उसके अमृत रस आमस्द का पान करता है। इस प्रकार कछा- 





१--( ६ ) भावाभिनयसंब्धानू. स्थाधिभावांस्तथाबध: । 
आस्वादयन्ति सतसा तस्मान्नादवरसा: स्पृत्ता"' ॥«त7० शा०, ६३१) 
( ए ) जयवेव विरचित “चन्द्राछोक” के टीकाकार पयंगुभ बैद्यनाम ने चित्र में रस के संबध् में कहा है “-- 
काव्ये ताठग्रे व कार्ये च विभावाद्यैविभावित, । 


आस्वाद्यमानकतनुः स्थायी भावों रस, स्यृत, ॥ ६॥३ ।। कार्ये *> चित्रादि में । 


चित्रकला का विवेचभ 4.८९ 


सौंदर्थ से मुग्ध हो जाने की जो मानसौ शक्ति है उसे ही संवेश कहते हैं । भास विरचित दूतवाक्यस्‌ ( अंक ७ ) नाटक 
में दुर्योधन चित्रपट को देखकर “दर्शनीय” कहता है और उसके भाव, बर्ण आदि की प्रश्यसा करता है -- अहो 
दर्शनीयो5य चित्रपट! । अद्ठो अस्यवर्णाइयता । अही भावोपषपन्नता । अह्ो बुक्तझेखता । सुव्यक्तमालिखितीउ्थ चित्रपट., ) 
अंत उस्ते “विचक्षण” कहा जा प्कता है । 


रसज्ञता भी वस्तुत, एक देवी उपहार है। रसिकों की विशेषता कही गयी है - रसिका: कामबडिचता: । 
१०वी शर्ती के धूरंधर विद्वान अभिनवुम रसज्ञ की व्याख्या करते हैं --/अधिकारोचाज विललप्रतिभाशालिहदयः ८ 
विमल प्रतिणा जिसके हुदय में है वही रसास्वादन का अधिकारी है और यह दिव्य गुण पुण्यवात्‌ व्यवितयों को ही 
प्राप्त होता है ! उनकी तुरूता योगियों के साथ की गई है । वहु पुन उनका विस्तार से इस प्रकार वर्णव करते है --- 
“प्रेषा काव्यावुशीरूताध्यासवशार विशरीमते सनोधुकुरे चर्णवीयतन्मशीभवनयोग्यता ते हृदयसंवादभाजः सहृदया: ) का 
तात्पर्य यह है कि रफ़्ज्ञा अनशीकत और अभ्यास से प्राप्त होती है । 


तन्मय ( तत्‌ +- मय ) अर्थात उसी के समान होना । कलाकार को वक्तव्य विपय के साथ तन्‍्मय होना 
पड़ता है तभी वह उत्तम कला की घृष्टि करता है | “हुद्यसंवादभाजः” - मन या हंदय में जब कवि और श्रोता के 
हृदय का सवाद ( बानचीत ) होता है तभी थ्रोता या दर्शक के हृदय में तन्‍्मय होने की योग्यता आती है। जैसे उप- 
निषद्‌ मे कहा है- ब्रह्मविद्‌ ब्रह्मेद भवति - ब्रह्म को जानने बाछा ब्रह्मा के समान हो जाता है। सहंदय में यही तन्मय 
भाव होता है । कवि, चित्रकार, मूर्तिकार या शिल्पी के हृदय में जो विशिष्ट भाव रहते हैं उसको वहीं अनुभव कर 
सकता है जो उसी प्रकार की अनुशृति अपने हुदय में रखता हो । कालिदास ने भी मेघदूत में कहा ले 


प्लोलापाइूगैयंदि न रमसे छोचतैवंण्स्चितोइसि ३! - पूवेमेघ, २९! उज्जयिती की ववेलियों के नेत्रों के 
चंचल कटाक्षो का सुख थद्वि है मेध, तुमने नहीं छूटा तो समझ लेना कि सुम नेत्र से वंचित हो गये हो। - नेत्र वस्लुतः 
सभी मानव को हैं फिर भी सहृदयहीनता के कारण उनके नेत्रों का होना व्यर्थ है । 


कलाकार के चित्त भे जो व्याकुलता होती है, उसे रूप देने का प्रयत्त ही कछा है। उसके लिए साधना की 
आवश्यकता होती है। जिस प्रकार की व्याकुछता उसके त्रित्त में होगी उसी प्रकार को व्याकूलता उसकी कृति सहूदय 
के हृदय में उत्पन्न कर सकती है। स्मरण रखना चाहिए कि रसज्ञता किसी भाव में नन्‍्मय होते की, लीन होने की 
शक्ति है । इस शक्ति का यदि अभाव हो तो रस की प्रतीति असंभव है, जैसे बधिर को संगीत-आस्वादन अशक्य है । 
संक्षेप मे प्राचीन साहित्यकारों का, चिशेषकर अभिनवगुध और उनके बाद के आचार्यों का मलव्य हैं कि रसास्वादन 
सहृदय व्यक्ति का विशेष गुण है, ईश्वरदत्त प्रतिभा है। यह सभी व्यक्तियों में समाव रूप से नही होती । जो लोग 
कला-पारखी होते है वे उसके पारिभाषिक शब्दों पर विचार करते है। कुमारस्वामी कहते हैं कि रसिक, सहृदय व्यक्ति 
चित्र में भाव एवं रस को देखते है । जो कछा-पारखी होते है वे उसके रीति-नैधुण्प को देखले है । अज्ञानी, कलाकार 
की चमत्कारिता को ही देखते हैं और जो प्रेमी जन होते हैं वे कलाकृति में छावण्य था काति को खौजते है, चित्रसूत्र 
( ४१।११ ) में भी कहा है “रेखा प्रशंस्याचार्या, . ।7 इस प्रकार भारतीय कला यभी प्रकार के दर्शकों-जैंसे पड्चित, 
भक्त, रसिक, आचार्य, अस्पबुद्धिजनो को मनोकामना पूर्ण करती है ! 


रसानुभव से जो आनन्द प्राप्त होता है उसकी तुलना हेमचन्द्रसूरि काव्यानुशासल के दूसरे अध्याय से 
प्रत्रह्मास्थाद के साथ करते है - परज्नह्मास्वावसोदरी निर्मीलितनयने कविसह॒बयः: रस्यमानः स्वेसंवेदनसिद्धों रसः । 7 


१९७ भारतीय चित्रकला के मूल स्रोत 


यही रसास्वादन की परिसीमा है। विनोदी चित्रसृश्रकार ते "“चित्रसृत्र” में चित्र के रसास्वादन की क्षमता किसमे 
कितनी है या उसकी किसनी गहराई तक पहुंच है, इस सम्बन्ध में कहा है --- 


रेखां प्र्शसनन्‍्त्याचार्यों बर्तनों च विचक्षणा: । 
स्त्रियों भूषणमिच्छान्ति वर्णाहयभितरेजनाः ॥-वि० ध०, ४१।११॥ 


अर्थात्‌ आचार्य रेखाओ की प्रशंसा करते है, बुद्धिमात्‌ व्यक्ति बंता को तथा स्विया आभूपषणों को देखने की इच्छा 
रखती है और अन्य छोग ( इत'र जब, जो सामान्य बुद्धि के होते है, वे ) रंगो की सम्पन्नता पसद करते है । 


कलाये सहृदय-हृटय-रजक होती है। सहृदय के चित्त को जो कविता या चित्र तन्‍्मय कर दे, वही श्रेष्ठ 
काव्य या चित्र है और कविता तथा बनिता का अभेद संबंध सभी आचार्थों ने स्वीकार किय्रा है --- 


सा कविता ज्ञा बनिता यस्याः अव्णेन स्पर्दोनित च | 
कबिहृदयं पतिहृदयं सरल तरलं व सत्वर भवति ॥-- कामसूत्र 


वही कविता है वही वनिता है जिसके सुनने और स्पर्ण करने से कत्रि का हुदय और पति के हृदय तुरन्त सरल और 
तरल बत जाए। कविता और वर्चिता की भाति कवि और कलाकार का अभिन्न सबंध पुरातल काल से चला आ रहा 
है। कबि और चितेरे में कोई अत्तर नहीं भाना गया है । एक भावनाओं को शब्दों द्वारा उतारता है तो दूसरा रेखा- 
इत्तियो द्वारा । कवि और चित्रकार दोनों सहृवय होते है । उनकी वही कृति स्फछ समझी जाती है जो सहुदय के 
चित्त को ततब्मय कर सके । काव्य के उक्ति बैचित््य और सहृदय-रंजन ये दो गुण ऐसे है जो झसे कला की पंकित से 
स्थान दिलाते है | काव्यकला, चित्रकला, संग्रीतकला आदि इन सभी करहाओ को कवि मम्भठ ने काव्यप्रकाश ( १॥९ ) 
में “रस-रचिरा' कहा' है और ये “द्वादकमंग्री आनन्द देने बाली होती है । 


भाव और रप्त का संबंध :--मनुष्य का मन भावों का अगाध सागर है। भावी की समष्ठि में ही रसोद्य 
होता है। प्रन्‍न हैं > भाव से रस की उत्पत्ति होती है अथवा रस से भाव की । इस संबंध में भरत नाट्यशास्त्र में 
बहुत विस्तार से विवेचन किया गया है । उस विवेचन का सारांश है कि रम और भाव का संबंध बीज और दृक्ष के 
संबंध की भाति है - 


यथा बोमादुभवेदवृक्षों 'वक्षात्पुष्प॑ फल्लं यथा । 
तथा मुलल रसा' सर्वे तेभ्यो भावा व्यवस्थिता' ॥--ना०्द्ा०, ६॥३८।॥ 


जिस प्रकार बीज से वृक्ष होता है और वृक्ष से पुष्प तथा फल होते हैं, इसी प्रकार समस्त रत मौलिक है और उनके 
द्वारा ही भातरों की व्यवस्था होती है । 


बीज रूप में अर्थात्‌ अहूप [ #ंछाबए0 ) रूप में रस होता है। रस [( 8४8880६ 70६७ ) भाव-रूप है। 
रस बीज रूप ( अकृप ) है, उसी से भाव की उत्पत्ति होती है. जैसे बीज से वृक्ष, फूल, पत्ती आदि ( रूप ) की 
उत्पत्ति होती है । अरूप को ही बीज-रूप कहा है। रस को हम नही देख सकते है किन्त भाव को तो प्रत्यक्ष देखते है | 
रस-अ्रषण होने पर ही भाव उत्पन्न होता है। इससे प्रकट होता है कि रसास्वादन के छिए अधिकार की आवश्यकता 
है। किन्तु प्रश्त यह उत्पत्न होता है कि जिसके रसास्वादन पर यह रस की प्रतीति अवसस्बित है उस रखज का मुख्य 
लक्षण क्या है ? इस प्रदन के उत्तर में प्राचीन साहित्यकाये ने - “रसज्नता एक ईदइवर्‌दल गवित है” -- कहकर सतोष 
माना है। अनुभव से यह सिद्ध है कि रसज गोष्ठी में सामान्य वस्तुओं से लेकर प्राय' सभी विषयों में एचि वैचित्य पाया 





बवित्रकछा का विवेचन १९१ 
जाता है। किस्तु इसका उद्देहय यह नहीं है कि कला का मानदंड वैयक्तिक रचियों की सिन्नता पर अवलंबित है! 
करा को अनुभूति का घनिष्ठ सवंध हृदय से है। इस कारण इसके छिए बिह्कूछ ही निश्चित नियम तो चद्ढी' बनाया 
जा सकता किन्तु इतता ही कहा जा सकता हे कि -- अनुभव, ज्ञास, अभ्यास, रचिपरिश्ोधन से और रसास्वादन की 


नैसगिक प्रतिभा से जो कुछ प्रामाण्य ज्ञान होता है वही सुन्दर कला कही जा सकती है। इन सबका सार काछिदास 
की भापा में इस प्रकार है-- 


रम्याणि बीदय मधुराइच निशम्प शब्वान्‌ 

पर्युत्युकी भवति यत्युवितोषपि जन्‍्तु:। 

लच्जेलेसा सस्‍्मरति नूनमबोध्॒पूर्व 

भावस्थिराणि जनवान्तरसोहृदानि ॥ -- अभि० शा०, अंक ५। 


इस उलोक का अबतरण करके अभिनवगुप्ताचार्य ठीक कहते है कि रसातन्द - अनिर्वाच्य, अलौकिक, देझशादि भेदों से 
अछि और अभिश्या है। यहाँ पर “पर्युत्युक” और “अबोधपूर्व” शब्द बहुत सारगर्भत है। वस्तुत, उत्सुक या 
पर्युत्मृक होकर ही मन के द्वारा भाव को ग्रहण किया जा सकता है। जिसके मन में जिज्ञास्ता या ग्रहण करने की 
उत्सुकता ही नहीं होगी वह ग्रहण क्या करेगा ? “अवोश्रपूर्व/ - पृर्वजन्म में जैसे संस्कार होते हें उसी के अनुसार 
द्वितीय जन्म में अचानक प्रसुभ भाव जागृत हो जाते है, जैसे दृष्यंत के मत में दाकुत्तछा का प्रेम पूर्वेजन्म से ही था 
जो अचातक ही सुन्दर वस्तु को देखकर उत्पन्न हो गया। यहाँ अवोधपूर्ष का जर्थ है “जिसका बोध पहुले न हुआ हो 
इम सीधे शब्दाथें से सवा वैपरीत्य प्रतीत होता है । 


कवि और कदछाकार सर्वेप्रदम अपने मानस में रस या भाव-त्रियेष की आराधना करते हैं और फिर उसे 
शब्द या रूप के द्वारा स्थुल या इच्द्रियग्राही माध्यम से व्यक्त करते हैं। सुन्दर कछाक्ृति से रसिक के मस मे भावों का 
उद्वेत होता है । 


रस सुल्षात्मक या दु खात्मक --- रस की सुखात्मकता या दु.खात्मकता भारतीय साहित्य-मत्तीषियों के छिए 
एक मौलिक चिन्तत का विषय रहा है। भरत से लेकर विश्वताथ तक सब आचार्यों ने अपने विभिन्‍न मतमर्तातरों का 
आकलन किया है । सामान्य रूप से रस तो आनन्दमूद्क जीवन तत्व के रूप में प्रचलित है। परन्तु साहित्य-विधा में 
सुचिन्तित विचारधारायें इस सबंध में परस्पर विरोधी प्रतीत होती है! धवहूजय, विश्वताथ, सम्मट आदि आचार्यों 
ने नाट्य-रस की जानन्दमुछकता को प्रतिपादल किया हैं तो रामचन्द-गुणचन्द्र ने “नाट्यदर्पण” में कुछ रसों को 
सुखात्मक और कुछ को दू खात्पक अर्थात्‌ रस को उभयात्मक मात्रा है। उन्होंने माना है कि आभार, हास्य, वीर, 
अद्भुत और शात--से पाच सुखात्मक रस है और करुण, रोद, बीभस्स तथा भयानक - ये चार दु खात्मक रस है। 
आचार्य अभिववणुप्त ने रस को सुख -दु खात्मक मानते हुए भी सामाजिक की दृष्टि से उसे हर्षफलपर्यक्सायी रूप भे 
स्वीकार किया है। रस-सिद्धान्त के प्रवर्तक आचार्य भरत के इलोकों और व्यास्याओं मे ही इस विचार विभिन्‍नता का 
प्रादर्भाव हुआ है । 


रस की सूख-दु खात्मकता के सबंध में “शिक्पकर्था ( पृ० ३४ ) में नन्दलाक बोस का कथन है कि 
कलाकार हृदय-विदास्क दुध्य भी अकित करता है और मत को सुर्ध करने वाले विषयों के चित्र भी बनाता है । 
परन्तु दोनो ही प्रकार के अंकतन की किसी भी वस्तु में लि नहीं होता । शिल्पी, सुखदाबी या दु.खदाथी वातावरण से 
ऊपर उठकर, दोनो की मूल-सत्ता के आनन्द्र अथवा रस की मूति या चित्र बनाता है । रस के पक्ष से सर्जेन होने से 


१९२ भारताोय चित्रकला के मूल स्रोत 


एवं रस में न पहुचने से, इंत दोनों अवस्थाओं में रचता विकृत होती है - सुख में विकृृत, दु.ख में बिकृत | इसीलिए 
देखा जाता है कि साधक की जो धारा है वही शिल्पी की भी धारा है, दोनों अपने-अपने पथ पर चछकर सर्वंगत एक 
विशुद्ध आनन्द प्राप्त करते हैं ) कहा गया है - पशरव भत्वा शिवस्‌ एजेत्‌ - अर्थात्‌ शित्र की आत्मा जब मन में होती 
है तभी वह शिव हो जाता है और तब कलाकार तन्मय होकर चित्र-रचता कर सकता है । 


न्द ,-- पुराणों में इस विश्व की रचता को छन्दज भृष्टि कहा गया है । इसके भूछ में एक विराद छन्द 
ताल, ऊय था मात्रा है। उसी छन्द से सौन्दर्य-तत्व के लिए आवश्यक सामजस्य और संपुजन, संचुलन एक संग्ति का 
निध्धरिण किया जाता है । अतएंव भारतोय चित्रकला का आवश्यक अग "तालमसात” है। विश्व की प्रत्येक वस्तु 
“ब्रमाण” से सुनियत है । यही प्रमाण या तारूमान रूपाकृति में अभिव्यक्त किया जाता हैँ । ये प्रमाण या तारूमान 
चित्र के घडय में कहे गये है। कलाकार इसे ध्यान की शक्ति से चित्त में उतारता है और फ़िर अकन, आलेखन या 
वर्णन में छाता हैं। भ्च्ची कला एक शाइबत रूपसत्र है। उसका सौदे कभी नप्ट नहीं होता । उसके लावण्य की 
ध्वनि मन में बारमभ्बार आती है। 


चित्र में छन्द और रस ३-- चित्र, काव्य, नोटकादि के प्राणस्वरूप रस के संबंध में कछागुरु आचाये 
अवतीसद्धनाथ ठेगोर ने “भारत शिल्प के पड़ग भें अत्यत्प शब्दों मे ही इसका सार कह दिया है | उन्होंने रक्त को 
छत्द कहा है -- चित्र के प्राण का प्राण जो रस है वही छनन्‍्द है । जिसे शित्रकार के चित्त से, चित्र मे और चित्र से 
फिर दर्शक के चित्त में प्रवाहित कर रहा है। “रसो वे सः ! रसना, रस का आस्वादन करना ही दिसका काम है 
उससे पूछो, वह कहेगी “रस रस ही है”, बीछूने कहने में रसता कभी भी चैन नहीं छेती, लेकित रस की बारी आने 
पर वह कहती है, “बस छल्द की परिणति रस में होती है, लेकिन रस की परिणत्ति किपमें होती है ? कहना पडेगा, 
इसलिए कहता है “बस में या आसुभों की बूदी में, इससे अधिक साफ तौर से रस को नहीं ससझाया जा सकता है । 
यही रस है - ऐसा नहीं कहा जा सकता, क्योंकि स चू ने कार्य: तापि ज्ञाप्य: ( मम्मट - काव्य ग्रकाश ) | रस अपने 
को अनुभूत कराता है। तो क्या वहू आकाश कुसुम की तरह काल्पनिक है ” कद्ापि नहीं | रस हो रहा है। रस पा 
रहा हु । रस हैं यह देख रहा हूँ, पुर इद परिस्फुरत्‌ --- मानो सामने है। हृदयमिव प्रविशव - मावी हृदय के 
अन्दर है । सर्वागीतसिबमालिंगस --- सर्वांग आरक्िंगन करके । 


छन्द को कोशो भे कहा गया है - आज्ञादयति इत्ति --- वह आह्लादित करता है, वह आह्वादिनी 
शंक्ित है। वर्षाकालीन मेघ को देखकर रसोन्मत्त मयूर के सपूर्ण अरीर में आतत्द-रस मणियों कौ ज्योति की भाति 
चमक उठता है। रस से बह पूर्णरूपेण रीमाचित होकर चाच उठता है और रस की यह पूर्णता उसके पखों के प्रकंपन॑ 
से भी प्रकट होते लगती है । रसे को देखा! और सुना जा सकता है, अत' उसे काल्पनिक नहीं कहा जा सकता । नये 
वचित्र॒>विचित्र रग और भरगिमा रस के खूंगार वेष हैं । अय॑ श्ृगारादिकों रस: अलौकिकचमत्कारकारों -- वहू अलौकिक 
चमत्कार करने बाल्य है। अस्पत्‌ सर्बंसिव तिरोदधत्‌ --- उसके सामने कोई वस्तु स्थिर नहीं रहती। रस की धारा 
सबको उसमें बहा ले जाती है और सभी छोग उसमें अवगराहुन करते है। विराट प्छावन की तरह सबसे ऊपर, ब्ह्म॑- 
स्वादमिव अनचुधावयत्‌ - मातों बृहत्‌ के आस्वाद से हमे भी उस प्रकाण्ड आस्थाद रस ने बड़ा कर दिया है। आदि 
ल्ष्टा ने अपने सुजन में सतू-चित्‌-आनन्द में चित्‌ कला से प्राण रूपी रस छिया है । 


प्रत्येक चित्र से पंच संयोजक तत्व रहता है और सभी मिलकर चित्र को समग्रता प्रदान करते है - (१) 
चित्र-विषय; ( २ ) रीति-नैपुण्य अर्थात्‌ विधिविधाल; [ हे , विभिन्‍त अवयबो का बथास्थान सयोजन एवं नियोजन, 
( ४ ) अवर्धनीय सूक्ष्म तत्व अर्थात्‌ रस या प्राण का संमावेश जो चित्र के संपूर्ण अग्रों को समाच्छन्त किये रहता है 


सिन्नकलछा का विवेचन १९३ 


और ( ५ ) उक्त सभी तत्व एवं अकन का सविधि तथा कलापूर्ण निर्वाह और चित्र की पुर्णता। रस जब चित्र का 
सर्वस्व हैं, उसके प्राणी का प्राण है तो केवल प्राण-रमभा को छोड़कर अन्य इन्द्रिया ( आंख-कान आदि ) चित्र था 
चित्रितव्य का आस्वादन नहीं कर पाती । अत ब्रांण, मत तथा हृदय से चित्र को देखना चाहिये, तभी सहुक्य व्यतिन 
उसका रसास्वादन कर सकते है । 


खि्रकार के निकट छत्द-दाफ्ति का कार्य कभी इस प्रकार प्रकट होता है जैसे अन्दर से बाहर था मनोगत 
वस्तृरूप उसके द्वारा अनुरणित हो रहा हो । पर्वत को चित्रित करते समय पर्वत की बृढ़ता एवं स्थिरता को सन से 
लाकर अथर्ति छनन्‍्द की स्थिति को ध्यान मे रखकर, चित्रकार चित्रित करता है और जब तरगभग बनाता है तब 
छन्‍्द की गति' को ध्यान में रखकर चित्रित करता है । 


चित्रकार की अन्तनिष्टित उद्ँ्रकामना था अभिव्यक्ति को वेदना छन्‍्द के नियमों में अपने को बाधकर 
अन्तब्ांह्य दो प्रकार से जब अपने को रमोदय में परिणत करती है तब चित्र बतता है। शब्द-चित्र, संगीत, वाल्य- 
चित्र-कर्विता, दृश्यचित्र - पट और मूति आदि कोई भी सुजन की इस स्वाभाविक प्रक्रिया का अनुसरण किये बिता 
अभिव्यक्त हो ही नही सकते । छनद चित्रकार के मन में अकाश-वेदन और चित्र का प्रकाह, इस दोनों के बीच 
आनन्द-तरग की भाति हैं, इसीलिए कहा गया है - छन्‍्दपति इति छत्द --- क्योंकि वे आनन्दित करते है ।! 
“आच्छादयति इलि छन्द -- ऊषा के अन्दर जैसे उदय को अशिप्राय मिहित रहता है उसी प्रकार छनन्‍्द के बनदर से 
चित्रकार का मनोशभिप्राय अपने को व्यक्त करता है। छन्‍्द आनन्दकारी और आच्छादनकारी होता है। छनन्‍्द नदी के 
जक-त रगमाला की शोभा है ! यही तरग, यही झंकार ही. चिंत्रकार और कबि के हृदय में झंझत होती है। कवि 
तथा चिव्रकार इसी तरंगित, भ्क्रत रेखा एवं शब्द के रूप में रस और रस को रूप प्रदान करता है । 


इस छन्द की शक्ति का बोध करता था कराना ही छरद-बोध है। “छम्दत्तु नाभाविधस्‌ -- छन्द वहुविध 
होते है । चित्र के पहंग > रूप, प्रमाण, भाव, छावष्यादि सभी में छन्‍्द है। इस छन्दर्शाक्त को रूप, प्रमाण, भाव, 
लावण्य, सादृश्य और वाणिकाभग के द्वारा उदबीधित करता ही चित्र में प्राण-प्रतिष्ठा करना है । 


ऐतरेय ब्राह्मण मे कहा गया है कि शिल्पी था कलाकार शिल्पकला के माध्यम से अपने को छन्दोमय कर 
उठता है - “छन्दोमयमात्मानं कुरुते” | चित्रांकन आरम्भ करने के पूवरे वह निरतर साधना के बल से रवयं को सामान्य 
व्यवित की अपेक्षा अधिक छन्दोमय बनता ऊेता है। इसी छन्दात्मकता से चित्र भी छत्द और आ्राण-रूप हो जाता है। 
चित्र और काब्य के छन्‍्द का संबंध लय, ध्वनि या झंकार, व्यम्जना से होता है। इसी से वह रचना जीवन्स, प्राणवान 
हो जाती है । 


संस्कृत साहित्य में वैदिक छन्‍्द गायत्री, अनुष्टुपू, त्रिप्दुप, जयती आदि है और झौकिक छन्द इच्रवआ, 
उपैन्धवत्ञा, गिखरिणी, मन्दाक्रान्ता, शार्दूलबिक्रीडित इत्यादि है। मनमोहन घोष इन लछोकिक छंदो को ईस्वी-पूर्वे छठी 
नदी का मानते है । ये छन्‍्द विभिन्न रसो को उद्दी्त करते है | नाट्यशास्त्र ( १६१११३-१२०, १२१, १२७, १२८ ै 
में आऋज्ार रम के लिए “आर्या” जैसा मुदु वृत्त एवं बीर, रौद्र तथा अद्भुत रसो में रूघु अक्षराश्चित छत्द भावाशि- 
व्यक्ति के लिए सर्वेथा उपयोगी होते हैं। परम्परा से भी “शिखरिणी” छद मनुष्य के श्रेम, आनन्द और उल्लास, 
“मस्वाक्रान्वा” प्रेमी की विरहोत्कण्ठा और “शारडूलविक्रीडित'”” बीरता और भौजस्विता को खरूपायित करने मे एर्ण 
सक्षम माना जाता रहा है । भरत ने यहू स्पष्ट कर दिया है कि छत्द सरचना करते हुए उदार मधुर शब्द ताट्यार्थ को 
वैसे ही दीप करते हैं जैसे कमल-पुष्पों से सरीवर शोभित्त होता है । 


१९४ भारतीय चित्रकरा के स्मृूलोत 


चित्रकार प्रकृति के विभिन्न छन्दों को लेकर रूप को व्यजना अदान' करता है । छन्‍्द के कारण ही बित्र 
प्राणवान हो उठता है। रूप चाहे जैसा भी हो, उसमे प्राण-धर्म का समावेश ही कझाकार की साधना का विषय बनता 
है | प्राणहीन रूप कछाकार का लक्ष्य नही हो सकता । प्राण क्‍या है ” शिल्पी जिसको प्राण कहता है सके द्वारा लोक 
प्रचलित सकीर्ण अर्थ में व्यवहृत् प्राण शब्द का बोध नही होता । मृत्यु के अन्दर भी एक तरह का प्राण है । किसी 
मृत वस्तु को हम वास्तव में मृत हुआ देख रहें है, परन्तु उसके अदर भी एक प्रकार का मरणधर्मी प्राण विद्यमान है | 
विकासोन्मुख अकर को चित्र में प्रस्फृटित करने के लिए वास्तविक शिल्पी उन पल्‍छवों के ऊपर एक विशेष प्रकार के 
छद का आरीपण करता है। झडकर गिरे हुए विभीर्ण, शुष्क पलछवों के रूप को दर्शाने के लिए एक दइसरे प्रकार के 
छद का आरोपण करना होगा, यद्यपि इनमे एक जीवन का छद है और दूसरे में मृत्यु का। फिर भी शिल्पी के लिए वे 
दोनों ही अपने-अपने स्थात पर आराध्य हैं और दोनों में हो प्राण-धर्म विद्यमान है । 


उत्तररामचरित ( अक १) मे इसी प्राण या सजीवता की ओर भवभूति ने सकेत किया है। अजुन 
नामक चित्रकार द्वारा बनाये गये चित्रवीयथी में अक्रित विभिन्न र॒सो के चित्रों का दर्शत जब सीता कर रही थी तब 
उसमे पंचवटी में हुए जर्पणखा विवाद के दृशय' को देखकर वह वियोग-भयत्रस्त हो जाती हुँ । वह चित्र इतना सजीव, 
प्राणवन्त बना था कि देखने से प्रत्यक्ष घटवा होती हुई जान पड़ रही थी । तब राम - “अप्ि चित्रसेतत्‌ - यहु चित्र 
है सत्य घटना नहीं, कहकर उनको समाहित करते है। इसी प्रकार अभिज्ञानशाकुन्तछम्‌ ( अक ६ ) में भी शकुन्तला 
के चित्र को दृष्यत्त सजीव मान लेते हैं और चित्रित अ्रमर से कहते है -- 


“बकिश्बाधरं स्पृशसि चेद्घ्रमर प्रियायास्त्वां कारयासि कमलोदर बन्धनस्थम्‌ ' ॥ ६१२० ।। 


यदि तुमने मेरी प्रिया का बिम्बाधर स्पर्श किया तो तुझे कमछोदर में बंद कर दूंगा। प्रेम-रस मे पग्मे दुष्पन्‍्त को यह 
भी ध्यान न रहा कि यह चित्र है, सत्य नही | 


चित्र अपने-आप में एक स्थिर पदार्थ है । परन्तु जब बह रसयुक्त बनता है तो भाव-परम्परा को दीर्घकाल 
तक उत्पन्त करता रहता है, ठीक उसी भाति जैसे बीणा के तार को हल्का-सा आघात देने से देर तक अतुरणन, झकार 
होती रहती है । यही ध्वनि-परम्परा है। परन्तु वीणा का अनुरणन श्रव्यध्वनि-परम्परा है और चित्र या मूर्ति का अनु- 
रणन मानसिक भाव-परम्परा है। इस्तीलिए अभिज्ञानझाकुन्तलभ्‌ ( अक ६ ) में दृष्यन्त कहते है - रेखया किडिखद- 
स्वितम्‌ - अर्थात्‌ गकुन्तल्ग के इस चित्र मे रेखा-द्वारा उसका लावण्य और मानसिक भाव बहुत कम उतर सके हैं । 
मन का अनुरणन या छन्द इसमें अभिव्यक्ति नही हुआ है । इसी से यह अधूरा प्रतीत हो रहा है। इसी मानसिक भाव- 
परम्परा के उत्पन्न करने की क्षमता को '“अख्वय कहा जाता है और उस प्रक्रिया को “अनच्चयन'' । 


कुमारस्वामी अजन्ता और सिगरिया के भित्तिचित्रों की रेखा के संवध में कहते हुए उसकी रेखाओ की 
छदात्मकता को ही महत्व देते है - “वर ॥णाए 0णशा78 ॥768 270 (6 इद्धाइट ० 7ए]70 गा0फ्थ्यादा।$ 6 
708907[9, उतश९ 5 ६ ॥€६6०॥ ० धा॥जाए25 800 ह79०४ ए ॥78 ” और यही रेखा की विशेषता आसाम 
में “ताई-अहोम ' की पेंटिंग मे भी है | 


ध्वनि और रस --- ध्वनि की उत्पत्ति काव्य में शब्द और अर्थ से होती है तथा चित्र मे “रेखा एवं वर्ण ' 
द्वारा । शब्द और अथे के समग्र बाह्य रूपो और विच्छित्तियों को अतिशयित करके श्राधान्यत स्फुरित होने बाला वह 
प्रतीयमान अर्थ अलकार शास्त्रज्ञों को उसी प्रकार बाह्य तत्वों से पृथक रूगा जिस प्रकार अंगनाओं में उनका लावण्य 
उनके अगसस्थान से अभिव्यग्य होकर अंग्र से व्यतिरिक्त ( अतिशय भिन्‍न ) होता है । छावण्य के संबंध भे यह इलोक 
प्रसिद्ध है--- 
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मुक्ताफलेष॒च्छायायास्तरलत्वभिवान्तरा ॥ 
प्रतिभाति यदइगेष तल्‍्लावण्यमिहोच्यते |।--- उज्जवलूनीलमणि 


मुक्ता में जो कान्ति या आभा तरलता-सी झलकती है वही झलक अगो में छावण्य कहलाती है। ध्वनिकार लिखते है -- 


प्रतीयमानं पुनरत्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु भहांकवीनाम । 
यत्तत्प्रसिद्धावयवात्तिरिक्तं विभाति लावण्यमसिदाइगनासु ।।| ध्वन्या०, पृु० ४७ । 


महाकवियों की वाणियों में बह प्रतीयमात कुछ और ही है जो वह प्रसिद्ध अवयवों से अतिरिक्त रूप में अगताओं में 
लावण्य की भांति भासित होता है। 


केवल यही नहीं, वरन ध्वन्यालोक ( ३३७ ) में कहा है---'झुख्या सहाकविगिरामलइलकृतिभृूतामंपि । 

प्रतीयभानच्छायषा भूषा लज्जेब योधिताम्‌' - अर्थात्‌ स्त्रियों की रूज्जा की भाति, उस प्रतीयमान अर्थ की छाय < 
महाकवियों की अलकार-सम्पन्त वाणियों का मुख्य भूषण है | रावण्य मे आकर्षण और स्वारस्य है। ध्वन्यालोककार 
इस प्रतीयमान अर्थ के तीन भेद करते है--(१) वस्तुष्वनि, (२) अलंकारध्वति और (३) रसध्वन्ति । इनमे “वस्तु! 

और “अलूंकार” ध्वनि शब्दाभिधेय होने के कारण छलौकिक है किन्तु “रसध्वनि” अछीौ किक है क्योंकि वह स्वशव्दवाच्य 
है | इस प्रकार रस एक ध्वनि है | ध्वन्यालोक ( १७५ ) में आनन्दवर्धनाचायें ने जिस ध्वनि को काव्य की आत्मा के 

रूप मे स्वीकार किया है वह मुख्यतः रस ही है - काव्यस्यात्मा स एवार्थ. । अभिनवशुप्त इस काव्य की आत्मा का अर्थ 

“रसध्वनि ही मानते है क्योकि रस ही वस्तुत आत्मा है। वस्तुध्वति और अलछकार-ध्वनि सर्वधा रस के प्रति पर्यव- 

सित होती है। भतः मे वाच्य से उत्कृष्ट है। इस अभिप्राय से सामान्य रूप से कहा गया है कि ध्वनि काव्य की आत्मा 

है । इसीलिए प्राच्चीतकाल में क्रौरूच-पक्षी के जोड़े के वियोग से उत्पन्न शोक के ध्वनितः होने से आदि-कथि महर्षि 

वाल्मीकि के मुख से निसृत शब्द श्लोक ( काव्य ) बन गया। रस व्यजना है, वाच्य से उसका सस्पर्श नहीं होता, इसी 

कारण वह अछौकिक भी है। 


ध्वनि या व्यंजना -- भारतीय कवियों ने ध्वनि या व्यजत्ा ( 5पट्ट2०४57०0॥ ) को ही काव्य की आत्मा 
माना है! सबसे उत्तम ध्वत्ति अथवा व्यंजना “रस” होता है। पृष्प मे जैसे सौरभ होता है उसी प्रकार चित्र में 
व्यजना निहित होती है। व्यजना को चित्र में प्रच्छनन करके दिखाते है। रूप, भाव-भंगिमा, प्रमाणादि सब कुछ होने 
पर भी यदि व्यजना का अभाव है तो वह चित्र सोरभदीत पुष्प-माछा के समान है। ऐसे व्यजना-विहीन चित्र श्रेष्ठ 
नही कंहे जाते । 


ध्वनिवादी आचार्य रस को व्यंग्यार्थ मानते है। ध्वनि कहने से व्यजना का बोध होता है। सीधी-सादी 
भाषा में उसे “प्राण-स्पदत' कहा जा सकता है, क्योकि प्राण के साथ ही व्यजना होती है । यद्दि चित्र में प्राण नहीं 
तो व्यजना भी नहीं होगी । चित्र में व्यंग्य या ध्वनि. नये-नये भाव-रस्तों को उत्पन्न करके ऊबने से बचाती है । रूप 
की ओट में भाव-भंगिमा के इगित को अवर्गुठित रूप में प्रकट करना ही व्यग्य का काम है । भाव की व्यंजना या 
गूढ भाव को हम केवरू मन से अनुभव कर सकते है । 


आलंकारिकों ने अनेक प्रकार की ध्वनि कही है, जैसे--अलंकार-ध्वत्ति, अर्थ-ध्वनि, रस-ध्वनि आदि । 
रस-ध्वनि भें ही कवि का चरम उत्क्ष प्रत्यक्षीभृत होता है । उत्कृष्ट चित्र मे भी उसी प्रकार रेखा, रग, रूप और 
प्रतीक में ध्वनि या छन्द होता है और इन सब ( रेखा, रग, रूप, प्रतीक ) का समुदाय एक अखंड ध्वत्ति, छत्द या 
प्राणस्पन्दन होता है। इसीलिए दाल्स्टाय “द्वाठ इज आर्ट ( पूृ० १२३ ) में कहते है कि अपने में भावों की क्रिया, 
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रेखा, रग, ध्वनि या शब्द द्वारा इस प्रकार अभिव्यक्त करता कि उसे देखते या सुनने वाले में भी वही भाव जाग 
जायें, कछा है। जहां रेखा जीवन्त होती है वहीं वह इ्रनित हो उठती है। रेखा प्राध्य चित्रों का प्राण हैं। किन्स 
पुनरत्थान काल और उसी जैली के आधुनिक पाइ्चात्य चिंत्रों से रेखा का महत्व गौण है! बहा प्रकाश और छाया !/ 
को ही चित्र का प्राण माना गा है । 


रेह३ *-- भरतीय चित्रकला का वाण रेखा दें । विंग्णुध्रमंतिर से कहा गया है--रेखां प्रशन्सन्त्थाध्षार्थो-- 
आचायों मे रेखा की प्रशया की है। भारतीय चित्रकित परम्परा की अन्य गैलियों के, जैसे फारसी ( पदियन ), चीनी 
तथा जापानी, वित्रकारों ते भी चित्राकम में रेखा को बहुत महत्व दिया है, किस्चु इनमें और भारतीय चित्रकारों की 
रेखा मे बहुत अच्तर है। जिस चित्राकत में रूप-भगिमा और भाव-संपर्क मे शिल्पी की बेतता क्षभिव्यस्त नहीं होती 
बह चित्र केवल अलंकरण मात्र ही रह जाता है । उसमे शिल्पी के मत का भाव-अभिनिवैज्ञ नहीं रहता है। रेखा में 
दृढ़ता के साथ ही मन संगोग भी होना चाहिए । 


प्राण्स्पन्दन के विचार से लित्र में रेखा को तीन अेणी में विभाजित कर सकते है "-- (१) निर्जीव, (२) 
निषुण और (३) आगस्पन्दित था जीवन्त रेखा। वस्वृत दंक्ष चिंचकार इन सभी प्रकार की रेखाओं को एक बार में 
खीच सकता है । रेखा शिधिक और गतिविहीत हीती है और दुत्तप्रतृत स्पन्इनयुक्त रेबा में ओज होता है । जिस भाव 


को मन यहुण करता है उस मन की एकाग्रता को तूलिका अपनी >खा में अभिव्यक्त करती है। इन गतिशील रेखाओं 
के माध्यम से रचना में उार एवं उनमें कोमछता, कठोरता, करुणा आदि विविध भावों की अभिव्यक्ति होती है । 


विद्धशा लभजिका में राजा किसी नायिका की रेखा मिपुणता के संबंध में कहते है :-- 


अड्डे दपु:अ्रीलिखितुजनस्थ स्वाकारसंचादि यदतर चित्रभ ' 
हुदं॑ व पौरसधामवेमसि कर्म रेखानिवेशोउ्य यरेकवारः है १३५ ॥ 


राजा--अहो ! कैसा शरीर-सौदर्य है। थह चित्र तो ऐसा बन पड़ा है भानी चित्रकार ते अपना हीं रूप चित्रित कर 
दिया है। मै समझता हूँ कि यह काम किसी सुशहिणी का हैं। उसका इतना अधिक अभ्यास है कि रेखाओं को 
क्रेवल एक बार ही खोंच देने से चित्र पूरा हो गया, दुबारा उसे ठीक करने के लिए रेखाये नहीं खीचनी पडी |-- 
इसमें उसकी रेखाकर्म की निपुणता परिछक्षित होती है ! वस्तुत यह रिक्षाएतषा 8० 6०8 है, क्योंकि यह आवश्यक नहीं 
कि जो व्यक्ति देखते में मुन्दर हो वही सुर्दर चित्र-रचना कर सकता है । तिष्णुश्रमोत्तिर में कहा गया है कि रेखाओं 
द्वारा चित्र में, जो चित्रकार सोये हुए को सुम्त और सृतक और मृत के समान दिखाता है, वही चिंत्रवे्ा हैं ।- 

सुप्त॑ थे चेतनापुक्ते भृत॑ चैतन्यवजितम्‌ । 

निम्तोम्नतविभागं व्‌ यः करोति स चित्रदित १! ४३९६ ॥| 


जिन्र की रेखाओ में एक नैसगिक अंतर्भत प्रवाह और गति होनी चाहिये । जित चित्रों की रेखाओं में हत॒ 
तंषी के तारों की-सी झकार नहीं होती, उन चित्रों मे रस तहीं होता, अथवा प्रेक्षक मे रसझता का अभाव होता है । 


काव्य में जिस प्रकार शब्द और अपिरवेय अर्थ गौण विषय माना जाता है तथा ध्वनि ही प्रधान होती है, 
जैसे “ल्वामालिए्य प्रणयकुपितएँ” में विरहावस्था में स्मृति की ध्वर्नि झंकृत हो रही है, उसी प्रकार भारतीय चित्रकार 
रेखा द्वारा उद्भूत्त छन्द को ही चित्र में प्राधान्य देते है । सुप्रसिद्ध चित्रकार नन्‍्दल्ल|ऊ बीस ते कहा हैं :- 


४०96 ग8 प्रीएकाय एज 8 506०६ सदद(०8४ ॥ धीठ पा्र्त 9 ॥8 क्ा3! 900 हिड 7एग् ७ 
ष्णाए5 ॥5 छत ॥॥8 गसाग्रल' गराज़पा)] ए 4॥8 उग्रजिंव्ण ग& व्रधषा पएगा। 06877705 [6 [0770 १7 
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चित्रकला में छत्द का अभिप्राय रेखाओं की पृप्टशतिशीरता एवं अकन के अनुरूप समुचित रगों का संतु- 
लित प्रयोग और उत्त सबका आपम में मामज्जस्य है | रेखाओं में ओज, सजीवता, छावष्य और माधुये होना भाहिंयगे । 
इसीलिए विष्णुधर्मोत्तर मे कहा गया है --- 


हंसतीयव थे माधु्यें सजीव इंच दुश्पते । 
सदवास इन यच्चित्र तच्चित्न शभलक्षणम्‌ ।! ४२॥२१ ।। 


जिस जित्र में प्राण-स्पंदित होता हआ-सा प्रतीत होता है वह चित्र शुभ लक्षण वाला होता है। विषय 
और विपषयी की एकात्मकता एवं एकांत्त तस्मयता के बिना इस' प्रकार की प्राण-स्पंदित जीवस्ताः रेखा खींचना संभव 
नहीं । चिर्चित करने के पहले ही रेखा, शिल्पी के कल्पना-छोक में जन्म ऊेती है और वह उसी को प्रत्यक्ष कर देता है । 


वर्ण .--- रग का उचित सामझ्जस्य ही चित्र को वर्ण-छनन्‍्द है। विष्णधर्मोत्तर ( ४२।७० ) के अनुसार 
संध्या विखछाते के छिए पहिचम क्षितिज पर लालिमा तथा द्विज्ञों को सध्योपससत आदि नियमों मे युक्त करके 
दिखलाना चाहिग्रे । वर्ण की प्रकृति को समझकर, वर्ण-भिश्रण के ज्ञान द्वारा चित्र में उसका उचित स्थान पर प्रयोग 
करता चाहिये । वर्ण केवल रजित ही नहीं करता, बरन्‌ चर्ण चित्र को बणित या छदित भी करता है। केवल फूलों 
को ही नहीं, उसके सौरभ को भी, केवल सूर्य की किरणों के रग को ही नहीं, उसके उत्ताप को भी प्रकठ करता है। 
ऊषा-संध्या, दिवा-रात्रि के अपने घिशेष वर्ण है जिनका चित्र में समावेश अथवा प्रयोग नितान्त आवश्यक है । 
रंजित चित्र को वर्ण ही रजक, आह्वावनीय, छनन्‍्दोमय बनाता है । 


रूप - रूप में प्रमाण या तालभान के द्वारा ही छन्दात्मकता और प्राण आता है | रूप और प्राण यही 
दोनो चित्र के आदि और अत हैं। प्राण अभिव्यक्तित पाने के छिए रूपए की कामना करता है| केवछ हूप अथवा प्राण 
से ही चित्र नहीं बनता । रूप और प्राण दोनो के योग से ही चित्र बनता है और इसी' मे समस्त चराचर का अकत 
रहता है । तुच्छ या उच्च, अतित्य या नित्य, सबके अन्दर जअनुम्युत “एक” की एकता का हो अलुभव करना और 
प्रकट करता ही शिल्पी की साधता एव सिद्धि है। वही परक्रह्म “एक” ( एक्रों द्वितीयो सास्ति ) है। रूप में शिल्पी 
माया को “एक्र” के छीच विचित्र छद को देखता है । इसीलिए चिंत्रकार देवताओं के चित्र और सामान्य मानव जीवन 
के चित्र बनाने में समान आनन्द गप्त करने की चेघ्टा करता है। कलाकार तंबाकू बोस “शिल्पकथा  ( पृ० ३८ ) 


मे इसी छल्द के विषय में कहते है .--- 


१९८ भारतीय चित्रकला के मूल स्रोत 


मन की परिणति के साथ-साथ अब रूप को ही मुख्य नहीं समझता । उनमें से प्रत्मेक को एक ही सत्ता के 
भिन्‍न-भिन्‍न छन्द और सुर्ति के रूप में देखता हूँ । समग्र ससार, अन्दर और बाहर के सभी रूप जिस जीवन से निकलते 
हैं और जिस जीवन मे स्पन्दमात है! सत्ता के उसी जीवन-छद को सभी रूपये में ढुंढता हूँ, चाहे वह साधारण हो या 
असाधारण । अर्थात्‌ पहले देवता के रूप में ही देखता था, अब मनुष्य, बृक्ष और पहाड़ में देखने की चेप्टा करता 
हूँ! इसी को ईजावास्योपनिषद्‌ के प्रथम इललोक में कहा गया है - ईशावास्यसिर्द सर्व यत्किझच जगत्याँ जगत - 
ससार के अन्दर जो कुछ भी है उसे परमेश्वर का निवास-स्थान समझना चाहिये और जहा कही आकर्षण, उल्लास है 
वही सृष्टि की सूल छंदोधारा है । 


“विष्णुधर्मोत्तर'” में भी समस्त चराचर - जलूबर, नभचर, भूचर तथा प्रकृति आदि सभी -- का अकन 
चित्र मे करने का निर्देश है और कहा है कि इत सभी चित्रों को श्वृज्जारादि रस-युक्त बनाना चाहिये .-- 


रसभावाइच कर्तंव्या यथापुर्बमुदाहुताः॥ - वि० ध० ४२।८१॥ 
रसो और भावों का, जो पहले बताये गये है, अनुभृतिपुर्ण चित्रण करता चाहिये । 


गुक्ष्क वर्तेनया यस्तु" चित्र तम्मध्यमं स्मृतस ।* 
शष्कादं मधरम प्रोक्त चारद्मेवँ तथोत्तमम्‌ ॥॥ >वि० ध०, ४२।८२॥। 


जो चित्र अंकन में शुप्क या नीरस प्रतीत हो वह मध्यम कोटि का चित्र कहा गया है। जो चित्र कुछ शुप्क ओर कुछ 
आदे ( रस-युक्त ) प्रतीत हो बह अधम कोटि का तथा जो आद्रै या सरस प्रतीत हो वह उत्तम कोटि का चित्र माना 
गया है । 


विष्णुधर्मोत्तर ( ४२।८४ ) मे कहा गया है कि चतुर चित्रकार द्वारा अंकित, इन्द्रिय ( करण ), कान्ति, 
विल्ास, रस आदि से युक्त चित्र मनोरथ को पूर्ण करने वाला होता है |-- 


इति विच्वक्षणबुद्धिविकल्पिति करणकान्ति बिलासरसादिभि । 
लिखितमीक्षणलो चनमाद रादभवति चित्रमभोीपष्सितकामदम्‌ ॥| 


प्रतीक और अभिप्राय :--- कुशल चिंत्रकार चित्र मे इनका प्रयोग अद्वितीय रूप मे करता है। आशुर्तिक 
पाहइचात्य आलोचक इनको क्रमश. “89४7००॥$४४ और '0077? कहते है। यहे प्रतीक अथवा उपलक्षणात्मकता 
भारतीय कला का प्राण है। ऐसे चित्रों का गीर्षक देने की आवश्यकता नहीं होती । ग्रे चित्र “स्वशब्दवाच्य” होते है 
अर्थात्‌ चित्र के वातावरण से जो ध्वनि निकलती है वही उसका ग्ीषक कह देती है। आधुनिक चित्रकला में भी ऐसे 
प्रतीकात्मक वातावरण या रंगों का प्रयोग करते है जो स्वयं अपना शीर्पेक ध्वनित कर देले हैं। कालिदास ने मेधदेत 
( १३० ) में नदियों के प्रतीक रूप में नायिकाओं का ही शब्द-चित्र निम्नप्रकार से खींचा है 











१---यदिदं किझूच जगत्‌ सर्व प्राण एजति ति सुतम्‌ । - को ० २॥३॥२।| 
२---वस्तु । 

३इ--स्मृता । 

४--चाह्रमेव । 

५--केरणकी ति*- | 


चित्रकला का विवेचन (९९ 


बोचोक्षो भस्तनितविहगश्रे णिकाव्चीगुणाया- 
संसपंन्या. स्खलितसुभग॑ वशितावतंनाभे: । 
निविन्ध्याया: पथि भव रसाभ्यन्तर: सन्निपत्पथ 
स्त्रीणासाय प्रणयवचन॑ विश्वमों हि प्रियेषु ॥। 


कुशल चित्रकार चित्र में जगत्‌ को दिखलाने के लिए कमरू-पत्र पर जलू की बूद दिखलाता है । यह एक 
अभिप्रा्य या मोटिफ है । कुछ प्रतीकात्मक चित्र इस प्रकार भी वनाये जाते हैँ जिनसे विभिन्न स्वभाव, व्यवहार आदि 
परिदक्षित होते है। इस प्रकार का प्रतीकात्मक चित्र बनाने के छिए चित्रकार का अतिनिपुण होना अनिवार्य है, अन्यथा 
अकन दोपपूर्ण होगा । 

ति८्णुधर्मोत्तर ( अध्याय ४२ ) रूपनिर्माण प्रकरण में आकाज, पर्वत, वन, तगर, सध्या, रात्रि, प्रात काल, 
रणक्षेत्र, भार्ग, दूत आदि का चित्रण सामान्य रूप से वातावरण द्वारा उसके प्रतीक ( चिन्ह ) को अभिव्यक्त करने का 
विधान है। मार्ग को अभिव्यक्त करने के लिए ऊटों के काफिले, रात्रि दिखछाने के लिए चन्द्रमा, तारे, कुमुदिनी तथा 
चोर को चभोरी करते हुए एवं रात्रि के गहन अंधकार मे अभिसारिका नायिका को अपने प्रेमी से निर्दिष्ठ स्थान में 
मिलने जाती हुई दिखलाना चाहिये । 


मेघदुत ( २।२० ) में कालिदास कहते हैं -- द्वारोपान्ते लिखितवपुोँ शंखपद्मों च दृष्ट्वा ॥ - यक्ष मेघ 
से यक्षिणी के घर की पहचान बतलछाते हुए कहता है कि उसके गृह के द्वार पर शख और पद्म का अकन किया हुआ 
है । ये अंकन मागछिक समझे जाते हैं । याजदानी, अजस्ता गुफा १७ ( फलछक ४७ डी ) में शंख को रवेतपदम के ऊपर 
चित्रित किया गया है ( चित्र-५ ) | शख और पद्म विष्णु का आयुध होने से उनका एक अभिप्राय या मोटिफ है । 
विष्णु सबका मंगल था कल्याण करने वाले हूँ अतः जिस ग्रह मे थे अभिप्राय बने होने है उस ग्रह का विष्णु मगर 
करते है । 

भारतीय कला मे सुन्दर वस्तुओं का बाह्य रूप एव उनका आच्तरिक अर्थ, दोनो पक्ष इंष्ट थे। अर्थ के 
बिना कला रिक्त और तुच्छ है। इसीलिए कालिदास ने कहा है - “वार्गर्याविव संयृक्तों वागर्थश्रतिपत्तयें । - ( रघु० 
१।१) बाक्‌ और अर्थ का सपृक्त या मिला हुआ रूप श्रेष्ठ है । उसमे वाक्‌ कछा और काव्य का बाह्य रूप है | अर्थ उसकी 
भीतरी व्याख्या है। शिव और पार्बती के अर्धनारीग्वर रूप की भाति वाक्‌ और अर्थ भी उभयनिष्ठ है। कलाकार या' 
शिल्पी और विचक्षण को इन दोनो ( वाक और अर्थ । पक्षों में समाद रूचि लेना चाहिये। भारतीय रसवास्त्र का 
यह परिपूर्ण सिद्धात शब्दमय और अर्थमय दोनों पक्षों को लिए हुए है । 


कला का उद्देश्य जीवन के लिए है । वह उद्देश्यहीन साधना नही है | दिव्यावदान ( प्ृ० २२१ ) में भी 
यही भाव प्रकट किया गया है कि कला के अभिप्राय शोभा एवं जीवन-रक्षा दोनों के लिए होते है '--- 


“सुदर्शननगरे एकोनहारसहज देवाना ( रूपाणि ) आरक्षार्थंम्‌ इत्यर्थं शोभनार्थम्‌ । 
विष्णुधर्मोत्तर में भी कहा गया है '+- 
निधिशइगालूषात्राजन्निधि हस्तान्मतझगजान । 
निधी न्विद्याधरानू! राजनृषयों गरुडल्तथा || ४३१२ ॥। 
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१--हस्ताननतागजानु ! 
२--+-न्विद्याधरा । 
र--राजत्रषीन्गइ डमेव च | 


२०७० भारतीय जिअकलछा के भूल स्ोत॑ 


हनूमांश्त) सुमडगह्या ये वे छोके प्रकोतिता: । 
लिखितव्या महाराज गुहेष सतत नणाम्‌ ॥ ४३।१६ !। 


गृह में निध्चिशुग, निधि धारण किये हुए श्रेप्ठ हावी, निधि ( नो निधियाँ ), विद्याधर, ऋषि (या सिद्ध ), गरुड, 
हनूमान ( चौडे हनु वाले ), सुमगरछा ( शुभ छक्षणों अथवा मागलिक वसर्पुओं से युक्त स्त्री ) इत्यादि लोकमागलिक 
पदार्थों को सदा चित्रित करता चाहिये । ये सब अभिप्रात् ( सोटिफ ) गुम्काल से अत्यधिक प्रचलित थे | 


विप्णध्रमोत्तर के इस श्लोक ( ४३११५-१६ ) के अर्थ मे मागलिक विम्हों के संबंध मे विद्ञानों से बहुत 
विचार वैमत्य है। मोतीचदछ ने /भ्रित आफ वेल्स म्यूजियम वुलेटित'” ( १९६४-६६, मं० ९ ) में “विधिश्ृंग'' 
[ (ण्ाए०7४5 ) पर एक लेख लिखा हैं - “ए - स्टडी इस सिम्योछिज्म ।” इसमे वे पहले उपयुक्त ग्लोक का अथी 
स्टैला क़ेमरिश छब्र प्रियवाला शाह का देते है, पुत अपना अर्थ देते है :--- 


स्टेला द्रमरिश ने उपर्युक्त इलोक का अनुवाद ( बि७ ध०, तु० भा०, पु० ६०-०१ ) किया है--- 
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2९78, 898०8, (बाप, 8099, 97 47038 ए]॥0 278 68007६[८ते 8९५ 80$|0005 060 86 ह्याएए, ऐरण्तेत 
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बिता एा0980॥878, 88888, (78700 800 अिक्षा770808 $॥7000 इटाशटा9प7 |#९ 827090 70 768॥३ / 


( ४8॥770. 90. 235-36 ] 
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शिवराममूर्ति ते भी ''चित्रसूत्र” में उपयुक्त श्लोक का अर्थ मोतीचद्र के समान ही माता है। निधिश्रग'' 
( (भ7००.४8 ) के संबंध में मोततीचन्द्र कहते है कि गुसकालीन सनम्नाट्‌ नमुद्रगुप्त का सुवर्ण का एक सिक्‍का प्राप्त हुआ 
है जिसमें देवी सभवत: रक्ष्मी बाये हाथ मे श्रूग (या अगी, जो बैंक के सीग से बाजा बनाया जाता था ओर यह 


१--हैनूमते चर मंगल्या । 


चित्रकला का विवेचन २०१ 


शिव का एक प्रतीक भी है ) लिए हैं और उसमे से निशिया मिकल्‍रूती हुईं अकित है ( चित्र--२९ ) । यह युवर्णे 
सिक्का भारत कझा भवन में सुरक्षित है । 


“अंग यह बहत प्राचीन मगल प्रतीक है । इसके सबंध में वायुदेवशरण अग्रवारू भारतीय करा ( पु० 
३४६ ) मे लिखने है --ऋष्िश्रग जिसे शक देवी आरड्क्सो और लक्ष्मी के प्रतिमा-तक्षण में ग्रहण किया गया । 
अथर्ववेद मे बध्‌ की शोभावात्रा के प्रसग में हाथ में श्रग लिए हुए व्यक्तियों के चलने का उल्लेख है --- ह॒स्ले अंगाणि 
विश्वतः । राम के अभिषेक के प्रसंग में “कुरग शांग” का उल्देख है ( अयोध्या० १६-२३ ) | सुग्रीव के अभिषेक के 
समय ऋपभणशय का वर्णन है ( किफ्किस्धा ० २६-२४ ) महाभारत, कर्णप्र मे हाथियों के दात, गैडे के सीग और 
बैलो के सींग का उल्लेख है जिनमें जल भरकर ( तोयपूर्ण | श्ंग को मॉमिलिक-कृत्यो के काम में लाया जाता था | 
इन्हें मणि-शुक्तियों से' सजाया जाता था जिससे वे भद्र चित्हों के रूप में और भी अच्छे छगे। आरइ्क्सो सता देवी 
का दही शक भाषणत रूप था और कुपाण मुद्राओं पर उसके हाथ में ऋद्धिश्रग था विषाण दिखाया जाता था। भारत 
कला भवन में कुपाण कालोन राजा मरा का एक सुबर्ण सिक्के पर ऐसे ही ऋष्धिश्ेंग का अंकल भी हे, जो आगे 
चलकर कुछ लक्ष्मी मूर्तियों में भी अकित किया गया है। सभवतः इसी “ ऋद्धिश्षुग को ही सुधकाल में ' निधिशंग 
कहा जाने छगा हो | 


गास्त्रों में कुबेर की नौ निधियां कही गयी है - पद्म, महापदम, शख, मकर, कच्छप, सुझुंद, कुद नीछ 
और खब्ब । विष्णृधर्मोत्तर ( ४२/५४ ) में कहा भया है कि निधियों का चिन्ह घड़ा दिखाना जाये | उनसे भी शख 
नामक निधि का चिन्ह शंखः पद्म वामक भिधि का चित्ह कमल और अन्य निमश्चियों के चिन्द्द उन्हीं के अनुरूप 
दिखाये जाये -- “मिधिहस्ताद” - जिसके हाथ मे निधि हो अर्थात्‌ कुबेर, क्योकि कुबेर की यूतियां हाथ में रत्न, धस 
की थैली छिए हुए अकित की जाती है । यह थैंठी तेवले के आकार की होने के कारण तकुछी कही जाती है। ये धव- 
पति कहे गये है | इनके अतिरिक्त कल्पबुक्ष और कल्पत्षता से निककती लिधियों के समान, वचदेचता की कल्पना भी 
द्वाथो में निधिया लिए हुए की गई है । बनदेबता का सानवीकरण किया गया हैं । वसदेदता का वर्णत कालिदास ने 
अभिन्नानशाकुन्तलम' ( ४)५ ) में भी किया है । शकुस्तेला जब पतिग्र॒ह में जा रही थ्री तव उसके शुभार के लिए 
बनवेवता ने वस्त्राभूषण तथा प्रसाधन सामग्रियां प्रदान की थी । 


क्षम केनचिदिन्दरपाण्डुतरुणा माड्गल्यमादिष्कृतं 
निष्दयुतश्चर णोपभोगसुलभो लाक्षारसः केनचित्‌ । 
अन्यैभ्यों.. बनदेववाकरतलीरापवबंभागोंत्यिते- 
ईदसान्याभरणानि तत्किसलयोद्भेद्रतिदन्द्रिभिः ॥। 


क्रिधी वृक्ष ने चन्द्रमा के समान ब्वेत मायलिक रेशमी वस्त्र दिया, किसी बृक्ष ने चरणों को रंगने के छिए महावर 
दिया और वन-देवताओं ने बृक्षो की चाखाओ में में मणिश्रन्ध तक निकले हुए अपने कोसल पलछवों के समात्‌ सुदर 
हाथो से ये बहुत से आधूषण भेंट किए है । 


अमरावती में भी कव्पद्कक्ष का ऐसा अकन मिला है जिसमें वनदेंकता एक हाथ में वस्त्र तथा दूसरें मे धन 
लिए हुए अकित है। इसी प्रकार दूसरी शती ईसापूर्वे में शृंगकारीन भरहुत के एक पैनेल में ऋत्पबृक्ष मे ये वसदेवता 
हाथ में कमडल एवं पात्र ( कटोरा ) लिए है तथा उनके पीछे कल्पछता से भिकलते वस्वाभूषणादि | खिनत्र ३० ) 
एवं बोध ग्रया में दृक्षदेवला कमडलू तथा थाहू में विधि प्रदान करते अकित किये गये है । हाथो में निधि किए 
वनदेबता मोटिफ संभववः उस समय बहुत प्रचलित था। 


२०३ भारतीय चित्रकला के भूल स्रोत 


अनेक प्राचीन उपदेवताओं का स्वंध महात्‌ देवो के साथ कल्पित करके उन्हें लोकधर्म की पूजा मान्यता में 
स्वीकार किया गया । ये कुछ देवता इस प्रकार थे-- विद्याधर, सूपर्ण (गरड़), गधरवें, किन्तर आदि । इनमे से विद्याधर 
और गरड़ का अकन घर में मगर के लिए करने का निर्देश विष्ण॒धर्मोत्तर में किया गया है । गरुड़ और विज्याधर को 
अध॑देव माना गया है। महाभारत, आदिएये में सुप्णर्यान में विनता ओर कब्ू को कथा है। विनता का पुत्र शरुड 
है । गयंड को ज्योति और अमृत का प्रतीक माना गया है। गढड को विष्णु के बराइन के रूप से फूजा जाता है। 
भागवत में सृष्टि के विराठ छत्द को गरूड कहा गया हें--- छन्दोमय्रेग गरुडेंन समुहयमात: । हनुमान अर्थात्‌ लंबी 
या बड़ो ठु्ठी ( हनू ) चीछे, सभवत्तः हनृमान की यह प्रारभिक कहपना थी! सु्मंगली से भेगल का पर्याय ऋग्वेद मे 
भंद्र है और मत्र प्रकार के मंगलों की अधिप्ठाती वध को सुमगली ' कहा गया है । 


इसी प्रकार के अनेक मागदिक प्रतीक - जैसे पशु-पत्नी ( हाथी, घोड़ा, यरुड आदि ), मानव ( मुन्ति, 
अप्टकन्याये आदि ), उप-देव ( विद्याधर, सुपर्ण आदि ) दता-बनस्पति ( कन्पबृक्ष, यदम आदि ), अचेतन यदार् 
( शंख, पूर्णबट, नकुली, थी ), अष्टनिधिमाका, श्वृंग आदि ), शस्त्रास्त्र / चक्र, जियूल, गा आदि ), स्वस्तिक, 
श्रीवत्स, श्रीचक्र आदि अभिषम और प्रतीक, जो मृतियों की रूपए कल्पना या प्रतसिमा-लक्षणों में स्वीकृत किये गये थे, 
चित्र में भी प्रयोग किये जाते थे। इन सभी वेबताओं और भौतिक जगत्‌ के पदार्थों का उत्लेख वैदिक साहित्य से ब्रह्म 
की शक्ति के रूप में अनेक प्रज्ञार से किया गया है । वे लोक और सानव के छिए मंगलकारी है । 


वैदिक घुंग में सर्वोत्तम मंगल-प्रतीक पूर्णंघट या भद्कलश था ( ऋ० ३३२।१५ ) । प्रत्येक घर मे पूर्ण- 
घटधारिणी स्त्री के मायल्िक चिह्न की प्रतिप्ठा की जाती थी ( अथवबं० ३।१३।८ ), इसी से वधू को सुभगली कहा 
जाता था। काछ क्रम से इस ग्रकार के मपछात्मक सूर्त रूपो और भावों की सख्या में अतिशय बृद्धि हुई और उन 
सबके लिए यज्ञ में 'मांगलिकेश्यः स्वाहा इस आहुति का विधान किया गया ( अथर्व० १९।३३।२८ । | धार्मिक 
विधार और कर्मकाण्डीय विधि के हूप में मंगल प्रतीक समाज के हर स्तर पर व्याप्त हो गये और इसकी परम्परा 
आज तक चली आ रही है। बोद्ध, जैच और ब्राह्मण, इन सभी धर्मों मे उन्हे स्वीकृत किया गया है। थे मागलिक चिह्त 
अनेक देव-देवियों के साथ जुड़ गये, जैसे - लक्ष्मी के साथ' कमल, हाथी, पूर्णध्चट आदि । विष्णु के साथ शख (ऐड्बये), 
चक्र ( संगठन ), गंदा ( वीरता ), पदुम ( वैराग्य ) का प्रतीक है। “हरिवश' मे अष्टोत्तरशत ( १०८ ) भगल 
प्रतीकों की सूची है| हर्षनरित मे अष्टसगढरूमाला का उल्लेख है। साची स्तूप के उत्तरी तीरण-द्वार के एक स्तम्भ 
पर दोती ओर सायलिक चिह्नों से युक्त दो भाछाये बनी है, जिनमे एक मे ग्यारह और दूसरे में लेरह मागकिक प्रतीक 
बने है। साथी स्तूप' के दक्षिण तोरण-द्वार पर भी स्वियों को कठ मे इस प्रकार की मागछिक साला पहने दिखाया 
गया है और प्रिथुन मूक्तियों को भी उसे हाथ में लिए अंकित किया गया है । 


ये मासल्य चिह्न शोभनार्थ एवं आरक्षार्थ होते है । शोभा या सौदर्य का उद्देश्य स्पष्ट है। आरक्षा का 
तात्पर्य है अमगल या अशुभ से मुक्ति । भारतीय सौदर्यशास्त्र के अनुसार शुन्‍्य था रिक्त स्थान में असुरो का वास हो 
जाता है, किन्तु यदि शहादि आवास या देंवशहू मे मागलिक चिह्न लिखे जाये तो देवी श्री और रक्षा उस स्थान में 
अवतीर्ण होती है| ये प्रतीक ईश्वर की विभूतियों के कलात्मक रूप है । उदाहरणार्थ गजचित्न इन्द्र के बबेत ऐरावत 
का दीतक है जिसका सर्वध्र मेघ से भी है। अश्व उच्चे.अबा - अदव का प्रतीक है जो समुद्रभयन में उत्पस्ध हुआ था 
और. स्वगेलीक का भागलिक पशु है। सूर्य ही वह विराद अदव है जो काछू या सबत्सर के रूप मे सबके जीवन में 
भविष्ट है ।,इस प्रकार भारतीय कछा के सुत्दर अभिप्राय धर्म और सस्कृति की पृष्ठशुमि से सार्थक है । 


चित्रकला का विवेचन २०३ 


बाणभद्ठ ने “हैचरित” में छिखा है कि रानी विलासदती के प्रमुतियुह की भित्तियोँ को पत्रलताजओ की 
मांगलिक आक्ृतियों से भर दिया गया था, जिन पर दुष्टि डाझमे से रानी के नेत्रों को सुख भिल्ता था और जिनके 
द्वारा आसुरी घून्यता से उसकी रक्षा होती थी । गुप्कालीन कला, शिल्प, चित्र और स्थापत्य इस प्रकार के अलंकरणो 
से भरे पड़े हैं। भरहुत के वेदिका-स्तम्भों लथा अजता, बाघ आदि गुफाओं के भिन्तिचितों एवं छतो के आलेखनो मे 
कल्पवल्ियों का अक्म है जिनमे नाना प्रकार के आभूषण, पुष्प, फल, पक्षी आदि चित्रित है। मध्यकालीन वास्तु मे 
भी इन कबन्पवल्लियों का अंकत मांगल्य के प्रतीक के रूप में था | 


चित्रों में प्रेम-प्रतीक्ष --- पहाडी खित्रकारी ने अवेक प्रतीकों को प्रेम और सौदर्य के माध्यम से भी लिया 
है। उत चित्रकारों ने ्यृंगारिक ददी हुई यौव आकाक्षाओं तथा भावताओं को चित्रों में स्वच्छता से पतीकों 
द्वारा साकार रूप दिया है। क्रष्ण भक्ति सप्रदाय में इत भावनाओं को प्रश्नय मिल गया । अत सारी के प्रतीक रूप 
में राधा और पुरुष-झप में कृष्ण का वित्राकत किया जाने छगा। इस दौलीं मे भावना भौतिक तथ्य के संसर्ग वर 
आधारित है । कामडा शैली के अधिकांश चित्रों मे पश्ु-पक्षियों, नदियों, बृक्षो-लताओ-पुष्पो का प्रयोग भी प्रेमियों के 
मनोवेगों के उद्दीपन हेतु प्रतीकात्मक ढग से किया है । छता-वह्लरी का बृक्ष के चारो ओर किपटना स्त्री-युदष के सस्ते 
की और सकेत करता है। पहाडी तथा ईरानी शैली के चित्रों में ऐसे सरस भाव का चित्रण प्राय. देखने को मिलता 
है । कामसूत्र के अनुसार यह स्त्री-पुरुष के “लताबस्ध' आलिगन का प्रतीक है। वादयशास्त्र ( १११९१ ) में भी कहा 
गया है कि साठयमंडप से छत्ताबध युग्ममानव का चिर्वांकिन करना चाहिये । पद्ाडी चित्रों में राधा-कृष्ण था प्रेभी मुगल 
भजवन्धनों में बंधे दिखाये गये हैं और दिकद ही इुक्ष पर छता लिपटी दिखायी गयी है। काबिदास ते “कुमार- 
संभव'' में शिव-पार्वती की काम-क्रीड़ा के प्रसंग की रता-वृक्ष के प्रतीक द्वारा इसी लताबंध आलिगन को अभिव्यक्ति 
किया है । .. 


पर्याष्तयुष्पस्तब्॒कस्तना भ्य, स्फुरतट्ाबालोष्ठमनोहराध्य । 
लत वधुभ्यस्तरवोःध्यवापुवितस्शाखाभुजबरधनालि | 


अर्थात्‌ - पुष्पों के स्तवक ( गुच्छे ) जिनके स्तनों के समात थे और जो तवाकुर रूपी अधरो से मतोहंर हो उठी थी, 
ऐसी छताओं रूपी वधुओ ने भी अपने विन्तम्न भूजबन्धतों को बृक्षो के गले से डाछ दिया। 


प्राचीन काल से लेकर आजतक विश्व में वृक्ष उर्बरता एवं प्रजतत का प्रतीक साना गया है । वक्ष को पुदय 
मानकर केले के ब्क्ष से आलिगत करती नायिकाओ का चित्रण पहाडी चित्रकारों का प्रिय विपय रहा हैं, मो ऋदली- 
परिरम्भ' शीर्षक से प्रसिद्ध है ( चित्र-३१ )। इसी प्रकार अभिस्तारिका नायिकाओं का चित्रण भी. इन कलाकारों ने 
बहुल किया है । कृष्णाभिसारिका नायिका राजि के गहन अध्कार में अपने प्रेमी से मिलने जाती है। मार्ग में पहाड़, 
सगे, डाकिनी और आकाश में विद्युत कौंधवी, बरसात की उमड़ती नदी, बुक्षों पर छता चढी, ( चित्र-हे ) केछाकार 
प्राय, अकित करता है | ये सभी प्रतीकात्मक हैं। सामान्य व्यक्ति तो इन सबको मार्ग की बाधाओं के रूप में लेगा, 
जबकि चतुर चित्रकार इन्हें रति के प्रतीको के रूप भें अकित कर रहा है। मनोविज्ञान में कामोलेजता के चढ़ाव-उतार 
को पहाड के रूप मे ही मानते हैं। बरसात की उमड़ती नदी, फुहारा, आतिदवाजी आदि हृदय के प्रतीक है। स्वप्न 
मे पहाड़, सर्प, विद्यत कौधता-रति के द्योतक है। यहाँ महत्वपूर्ण बात यह है कि प्रातच्ीत चित्रकारों और कवियों ने 
जिस वस्तुओं को छझागारिक प्रतीको के छूपे में उपयोग किया है, उन्हें ही आधुनिक मनोवैज्ञानिक भी यौन-प्रतीकों के 
रूप में मानते है । 


२०८ भारतीय चित्रकता के मूल मग्रोत 


पुष्पो मे विशेपत कमल का चित्रण प्रेमानद-विश्फाट का पर्चिपक के । रसे शिपवारों से अनेक यश्ु- 
पक्षियों को भी प्रेम-प्रतीक मात्रा है और प्रेमी बग लो की सयोगावस्था थे ये भी श्राप सप॒क्त दा गये ६ चखित्र-३३) | 
इतमें भी मानवीय मंवेबनाये आरोपित की गई है, जैसे - कपोलन्यूबद अनन्त भमन्यनीक, खेभन तम्यान सन का प्रतीक, 
पपीक्ष सतन मन का उअनीक्ष, तोताजीना फासोद्रीपन के प्रतीक, सारण एबं तकबा-नकाती सशपत प्रेश-प्रतीक, और 
आनव एवं विरह-प्रतीक्, कौआ विशुक्ता प्रेंपियों के आगमत का संदेशवाजफ गअलीक, गसे बचत मय का प्रतीक माता 
गया है। इसी प्रकार अनेक सरग प्रतीकों का वित्रण इस शितझारा ने किया है । 


धारमीय चित्रस॒ला के सर्वलोकप्रिय प्रतीक - कमल, हंस और हाथी : “कटा भें :नका बहुण प्रयोग क्थ्रा 
गया है । कमल, हम वथा हाथी > ये तीनों प्रतीक अतेक देवी-देवताओं के साथ समुत्त ।« आए दल |! इस प्रतीकों में 
भारतीय कला-चेतता और भाव-कब्पना केन्द्रित हे, उत्ही के सहारे आवध्यक उद्योधत मिखला हैं । इन तौनों प्रतीको 
क्य चित्रण अजन्ता के लिचों में बहुतायत से हुआ है. और एक-से-एक नबीत तलकरण इसके द्वारा बसाये गये हैं। 
इनका सबंध जरू से है और जल ही सप्टि का जाडि नत्व है। कम को इत्याति जछ ये 2ी है, हाथी का समपक्षे जल 
और स्थल से रहता है तथा हंस जल, घल और बाकाश तीनों भे विचरण करता #। हाथों जो हंस कमऊ से सम्पर्क 
रखते है | हंस और कमल का परस्पर सपर्क स्त्रीत्व की कोमूता की व्यजित करता है भीर शर्थी तथा कमल का 
प्रुष को शक्ति-सामर्ध्य को । 


भारतीय करा में कभर से उत्पन्न कमला बैप्णव कला की प्रतीक हैं और उसकी समशत हृप-कल्पना का 
आधार कमल है। कसला या पढ्मा देगी के लिए पदम-संभवा, परद्मदर्णा, परदमाक्षी, पदिमनी, परद्भऊर, पुष्करिणी, 
पद्ममालिती इत्यादि ताम इसी की पृष्टि करते हैं। लक्ष्मी या कमला विष्णु की पत्ती है, और कमल' अपने प्रतीक रूप 
में विष्णु के चार आयशुधों मे एक है । 


संस्कृत हिन्दी अथवा अन्य भाषा के साहित्यों में सुद्दधरी के मुखभी तथा द्राथ-पैंरों की उपभा बराबर 
कमल से दी गई है। उसकी भजाओं को कमल-ताक के रूप में देखा गया है। पड़ाड़ी चित्रों मे कमल-सरोबर के 
किनारे जब राधा-कृष्ण को देखा जाता है तो वे कमझ और उपके पत्र के रूप में समस्त प्रकृति की छदा के अक्यव 
ही श्रतीत होते हैं। नेत्रो की सुबरता के छिए तो सबसे सहज किन्तु समर्थ एवं अचूक उपसान कमल ( कमलतयस ) 
है । यही शाश्वत शाग्लि का प्रतीक है, जैसे अजंता का चित्र पदमपाणि बोधितसत्त ( चित्र १८ )। 


भारतीय कला और सस्कृति का दूसरा महत्वपूर्ण प्रतीक हाथी है जो शक्ति और बैशव का श्रतीक है। 
गजराज इसी अथे का बोधक है। हाथी के ब्रिता राजाओ के ऐश्वये एवं श्री की कल्पना भी नहीं की जा सकती थी । 
अजता में हाथी पर सवार राजाओं का चित्रण अनेक चित्रों मे है । युद्धों में भी इसकी भूमिका महत्वपूर्ण थी। ऋगेंद 
के 'इन्द्रयूक्त' में इच्छ के वाहन ऐराबत हाथी के स्थान पर इन्द्र की वुलना हाथी से की गई है। गजवदन गणेश की 
तो सिर ही हाथी का है। यणेश विष्त-विनाशक हैं, इसौलिए हाथी को रक्षक के रूप में मान्यता मिली है । इन्द्र का 
हाथी ऐेरावत माना गया है जो समुद्र-मंथव से मिके चौदह रत्तों में से था, ऐरावत स्वर्ग के ऐड्वर्य की विश्िष्ट वस्तु 
मानी गई है। भारतीय जन-मावस में आज भी आकाश-गंगा इन्द्र के ऐराबत हाथी के पथ के रूप में रूढ़ है। काछि- 
दास को भी रामगिरि से मेघों का टकराना गज की बग्रक्रीडा अ्रतीत हुई थी --- 


आषाहस्य प्रथमदिवसे सेघमाहिलष्टसासुम ! 
वप्रकीडापरिणतगजप्रेक्षणीयं दब्श ।॥ - मेघ०, १॥३ || 
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मस्ती में भर जाने पर हाथी अपने मस्तक की टवकर से पट्टी के टीछे को ढहाने का खेल करते हैं, उसे 
“वप्रक्रोडा कहते है । इसी प्रकार हाथियों की “'जलकेलि'' भी बलत प्रसिद्ध हैं। अजता के छदन्तजातक तथा छत पर 
बने चित्रों में भी हाथियों की जलकेलि का सुंदर अकन है । हाथी को जल का प्रतीक माना गया है| हाथी से सबद्ध 
“मार्तगछीका ! में ऐसी मान्यता हैं कि दिशाओं रूपी आठ-आठ दिगगण हाथी-हथिलिया आकाशरूपी चादर को अपने 
पैसे से दब्नाये 


हाथी को लेकर गुजरात्री क्ृष्ण-काव्य में टतारी-कुछ्जर” का रौचक वर्णन आया है। कृष्ण ने बत- 

कुठजों में गोपिया के बाय खेलते हुए राधा से कहा कि उन्हे सवारी के छिए हाथी चाहिये | राधा ने तत्यरता दिखाई 
और संखियों को इकट्ठा कर हाथी का झूप बसा लछिया। चार सखियां हाथी की टांगे बनी, एक सखी सृद्ध बसी, एक 
कुम्भ, एक ने पीठिका का रूपए छिया और अन्य सखियो ने मिलकर हाथी के रूप को पुरा कर डाला । इसी पकार के 
नारी-कुछ्जर के कुछ चित्र राजस्थाती, पहाडी, जैन शैजी तथा उठीमा में भी बने है। “हय-सारी” का एक अति 
सुन्दर चित्र “हूपलेखा ( वाल्युम २३, नवर १-२, १९५२, ए० १८ ) मे भी प्रकाशित हुआ है जिसमे छः नारियों 
ने मिलकर घोड़े की आकृति बनायी है और उम्त पर कृष्ण सवारी किये बैठे अकित है। कुछ राजस्थानी चित्रों में 
पशु-पक्षी, स्त्री-पुरुष को भी सम्मिलित करके तारी-कुछ्जर बताया गया है। इस प्रकार समस्त भारतीय साहित्य में 
हाभी अतेक प्रसगों में आया है। हुस का जल, स्थछ और आकाश तीनो ले व्रतिष्ठ सबंध है) कमल के साथ हाथी 
ओर हम दोनो का सबंध है। रघुवंण ( १६।१६ ) मे वर्णन है कि - /वित्राद्टिपाः पदमवनावतीर्णा: करेणुभिदतमृणा- 
लभकुगा” - हथितिया कमऊनमाल तोड़कर हाथियों को दे रही है । अजनूता के छछन्त जातक में हथिनियां कमझ- 
बन में से कमल तोड कर देती हुई अंकित है-लैडी हेरिघम, अजनन्‍्ता, फलक २१ ( २१३ ) | इसी प्रकार कालिदास 
का प्रिय-पक्षी हंस कमल-दण्ड को अपनी चोच से तोड़कर आकाश मार्ग का अपना पाथेय बताकर उड़ते हुए मेघदूत' 
में बरणित हैं .-- 

आकेलासादबिसक्िसलयच्छेदपाथेयबन्तः. । 

सम्पत्त्यन्ते मभसि भवतो राजहुंसा: सहायाः ।। १)११ ॥ 


ब्रिल्कुल ऐसा ही चित्रण अजता की छत के अलंकरण में हुआ है ( याजदानी, अजंता, फलक ४७ ) तथा बंगारू स्कूल 
के प्रमुख चित्रकार इलेन्द्र नाथ दे ने भी इसका अतिसुदर चित्रण “मेघदूत चित्रावल्ली' में किया है ) हंस और हाथी 
दोनों ही कमल को तोडते है, एक बल और सामर्थ्य का परिचय देता है तो दूसरा लावण्य, छालित्य का। भारतीय 
चित्रकार दोनों ही के व्यवहार के प्रति सचेत हैं। वराणभट्ट हर्षचरित ( प० २६ ) में सध्या-वर्णत करते हुए राजहूंस' 
की मतोहर गतिविधियों का वर्णन करते है (--- 


दिवसावसानत्ताम्यत्तामरप्तमध्रमधुतपीतिप्रीते सुषुप्सति भृदुद्ृणाहुकाण्डकण्ड्यतकुण्डलितकंधरे घुतपक्षराजि- 
बीजितराजीवसरसि राजहंसयूथे । 


राजहूंसों का समूह बंद होते हुए कमलों के मधुर मकरद का सहपान करने से छक कर, गर्देत को कुण्डलित 
करके कोमल मृणालो द्वारा शरीर खुजछाते हुए, पखों को फडफड़ा कर पदमसरोवरों को हवा देते हुए ऊघ रहा था ! 
इसमें बाण ने हुस के अत्यधिक छलित रूप का वर्णन किया है। अजता के अनेक आलोखनों में इस प्रकार के हंस से 
विविध अलंकरण बने हैं । 


हँस, सरस्वती तथा ब्रह्मा का दाहत हैं और यह उसके. गुण, शक्ति एवं साम्षर्थ्य के अनुछप है क्योंकि विद्या 


५०६, भारतीय चित्रकला कै मूल प्लोत 


की प्रध्चिष्ठात्री देवी सरस्वती हैं, आदि वेदश ब्रह्मा हैं और बह स्वर्थ नीर-क्षीर-विवेकी है। अतः इस तीनों का 
ताछ-मेल बहुत अच्छा बैठता है। हंस की सगीतमयता उत्तका विशिष्ट गुण है। उसका इवेत वर्ण, शालीनतापूर्ण 
ग्रीवा-भंग और गंभीर मुद्रा सभी कुछ मिलाकर वह ज्ञात का अत्यन्त सार्थक प्रतीक बनता है। काव्यों तथा भाटकों 
में नायिका की लखित मथर गति की तुलना हंस से की गई है :--- 


हँस प्रथरुछ में कान्‍्तां गतिरस्पास्त्ववा हुता। --- विक्रमी०, ४३४! 


अर्थात्‌ हे हँस, तुम मेरी उम्र भ्ियतमा उर्वशी को मुझ लौटा दो शिप्तकी गति को तुमने चुरा लिया है ।« 
इस प्रकार राजा पुरूरवा उर्वशी की सुन्दर गति की उपमा हंस से देते है | इन प्रतीकों के अनेक अर्थ हो सकते है । 


अलंधरण या अलंकार :-- भारतीय कहा अलंकरण-प्रधान है। यहां के कछाकारों ने सौदर्य-विधान के 
हिए कला में अनेक प्रकार के अलंकरणों का प्रयोग किया है जैसे देवों के मृर्त-रूप कला के शरीर हैं तो भाति-भाति 
के अभिप्रायथ था अलंकरण उस शरीर के ब्राह्म मंडन हैं। इस अलृकरण के बिता कला सम्भ्रान्‍्त नहीं बनती | 
ये अलकरण या साज-सज्जा के अभिप्राय तीन प्रकार के है- ( १) रेखाकृति प्रधान, (२) पतन्र-वल्लरी 
प्रधान और ( ३ ) ईहामुग या कल्पनाप्रसूत पश्यु-पक्षियों की आलंकारिक आकृतियां। इन अभिपग्नायों के मूल रूप जगत 
के वास्तविक दृश्य' से लिए गये है। कित्तु कक्षाकारों ने अपनी कल्पना-शक्ति से उन्हें अनेक कूपों में विकसित किया 
है। कही गौण आकृति के रूप में, तो कही प्रधान-प्रतिमा को चारो ओर ते सुमज्जिल करते के लिए और कही रिक्त 
स्थानों को रूपाकृति से भर देने के लिए अलंकरणों का विधान किया गया है। उत्तका उद्देश्य करा में सौदर्य की 
अभिवृद्धि है, किन्तु शोभा के अतिरिक्त इनके दो उद्देश्य और भी हैं-( १) मंगल के लिए तथा ( २ ) विशेष अर्थों 
की अभिव्यक्ति के छिए । 


गुप्तयुग में पत्रलता की सरल और कठिन आक्ृतिया' बनाने की बहुत प्रथा थी । पत्र और पृष्प के संभारों से 
कला का शरीर श्री-सम्पन्न होता है । छता-बहछरियों, व्रक्ष-बतस्पतियों ने कछा के स्वरूप को अनेक प्रकार से सवारने 
में सहायता दी है| उनके सुन्दर तमूने अजंता की छतों, स्तम्भों आदि स्थानों पर बने अलूक रण और सारनाथ के धमेखस 
स्थूप के जआाच्छादन-शिलापट्रो आदि पर सुरक्षित है। इनमे एक मूह से उठकर लताओं की शाख्ता-प्रतिशाखाये विभिन्न 
प्रकार के कुण्डलिन रूप धारण करती हुई कहीं-से--कही जा मिलती हैं | वल्लरियों का वहु बिखरा हुआ किन्तु संश्लिष्ट 
रूप नेन्नों को अत्यन्त प्रिय छगता है। पत्रकता के इन भाति-भांति की आकृतियोँ ने गुप्तकला को तवीन रमणीयता 
प्रदान की है। पत्रावली, पचररता, पत्नागुलि, पल्छवभंग रचता आदि शब्द गुप्काल की परिभाषा में पत्रों की कटाव- 
दार बेलों के लिए प्रयुक्त हुए है ( अंग्रेजी-फोलिएटेड स्क्रोल )। दिग्म्बर भित्तियों और शिलापद्रों को परिधान 
धारण कराते के लिए कछाकारों के पास इन पत्ररताओं का अद्वितीय साधन था। इसका मूल भाव यही था कि 
प्रकृति को जो विराट प्रणात्मक रचना-पद्धति हैं उसी के अंग-अत्यंग पशु-पक्षी, बृक्षकता, फल-फूल, यक्ष, वाभन, 
कुब्जक, मनुष्यादि हैं, और इस सभी का चित्रण अजंता के आलेखनों ( डिजाइन ) में स्पष्ट रूप से देखा जा सकता 
है। सच्चा मानते वही है जो इन सब में रुचि लेता है। कुषाण काल की करा ईहाभूग अर्थात्‌ पशुओं को विकट 
आक्ृतियों से भरी हुई है जिनसे प्रतीत होता हैं कि शर्कों को ऐस्ते टेढ़ें-मेढे-ऐठे हुए शरीर वाले पशुओ के अलकरण मे 
विशेष रुचि थीं। संभवत, तत्कालीन भारतीय कऊाकारी ने ऐसे साकेतिक आलेखनों को विज्षेष उद्देश्य से महत्व 
दिया था | 


, शुमकाल में मातब-जीवन के साथ जैसा प्रकृति का सासन्तिध्य था, उसी की छाया कला सें पायी जाती है। 
पुष्पों ओर इक्षादि के साथ शालभंजिका, अशोश्च-दोहर, बकुल-दोहद ( चित्र १० ) जल-केलि इत्यादि उद्यान- 


४ 
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सलिल-क्रीड्ाओं में रत वारी-जीवर्म का अभिराम विनोद-अलूंकरण तत्कालीन चित्रकला के अवशिष्ट उद्धहरण' की 
अपेक्षा मूतिकछा और स्थापत्य कला में अधिक विकसित हुआ है । इसी प्रकार हृथिनियों की वप्रक्कीडा, शुक-सारि- 
काभों की केलि, भवव-सयूरों का तर्तन, साहित्य और कला में समाव भाव से अपनाया गया है। प्रकृृति से विरहित 
होकर प्राचीन भारतीय कला मानों जीवन के छिए छटठपठाते लगती है। सांची, भरहत, मथुरा और अजल्ता में शुग, 
कृषाण तथा गमुत्र युगी की भारतीय कला प्रकृति को साथ लेकर ही जीवित रही एवं मनुष्य को जीवन का सदेश देती 
रही । इस प्रकार कझछा की सामग्री से साहित्य का और साहित्य के आधार से कछा की सामग्री का अध्ययन ही कछा 
एवं साहित्य दोनों के लिए परस्पर उपयोगी है।! 


अलेकार :--कला और साहित्य समा रूप से समाज की भाषन्ााओों को पतिविबित करते है । अतः: 
हमारे चित्रों मे इनका बहुत बड़ा और महत्वपूर्ण अंग प्रतित्रिम्बित हुआ है। भागह, उद्भट आदि अल्‍्कारवादियों ने 
काव्य के प्राणधृत रस को अलंकार में ही अस्तर्भक्त कर लिया है, किन्तु ध्वतिकार आनत्दवर्धन के अनुसार अलंकारों 
की सार्थकता अलकार की शोभा बढ़ाने में है। जब उनका सन्निदेश काव्य मे रसादि के तात्पनें से होगा तभी वे 
अलंकार भी कहलायेंगे )' रसिक कबि के समक्ष अलंकार स्वत: आने ऊगते हैं और जब अलकार रसभावादि के 
तात्पर्य से शून्य होकर कवि द्वारा निबद्ध किया जाता हैं तब वह चित्र काव्य का विषय होता है --- 


रसभावादिविषयविवक्षाविरहे सति । 
अलंकार निबन्धों थं. स चित्र विषयों मत: १--४वन्यालोक, पूृ० ५२८ | 


इसका सारांश है कि' अलंकार कवि-निष्ठ है और रस सहृदय-निष्ठ । दण्डी, वामन और महिमभद्ध की दृष्टि में 
सौंदर्य मात्र अलकार है', वह शब्द, अर्थ मा अभिव्यक्ति शैली का ही सौंदर्य क्यों न हों । कवि के लिए अनुभति या 
वस्तु ही नहीं, उस अनुभूति को अभिव्यंजना प्रदात करने वाली शैली का भी महत्व है मिससे उक्त अनुभूति प्रश्माव- 
शाली और प्रीतिकार हो। यह क्षमता भलकार के व्यापक विधान से आती है। यह कविता को सर्वेजन-हृदय-सवेध 
सहज सुन्दर रूप देती है। अछ्कार रमणी के आभुषणों के समान बाह्य शौभाधायक अग्र हैं। रत्तहारों से सुन्दर 
रमणी के सुकुमार अंग सौंदर्य-मण्डित्त होते है, तदनुरूप रक्षण-विभूषित काव्य या नाद्य-शरीर के अग-प्रत्यगों को 
अलंकार और भी दीप्त करते हैं । 


नाटकों में काव्य के अलंकार से कुछ भिन्न तायिकाओ के अद्कार होते हैं जिसका वर्णन भरत ने भाद्य- 
शास्त्र में किया है और उनका दिग्दर्शन कालिदास की शकुन्तछा, शूद्रक की बसंतसेना, हे की रत्तावली इत्यादि 
तायिकाओं में हुआ हैं । 


तायिकाओं के अलंकार :--भरत निरूपित इत अछंकारों के द्वारा तारियों के विविध भावों और सुकुमार 
शाव-भसंग्िमा आंदि का प्रेषण भी होता है और अभिवेच्तनीय सौंदर्य का संजन भी ।--- 


अलंकारात्तु सादपक्षैज्ञेया: भाषरसाकध्पा: ! 
पौवनेषस्यधिका: स्जीणां घिकारा: वक्‍्त्रगात्रजा: ॥ नोन्था०, २२।४। 


ििमका«/+>न मम जिला भाग मन. ४४»>०-पेामकआ २० दमरत: नम ५४०» "७०३४५ ७-४०) मम ५७ ामक ननन-- पान >++> 3 >> मारा भार ३५ ++ १०० मामा /* डीगपीकीग पल न पफौ-००४०५५+-+-॥७०+>-मुनाक मकान ना+-- का ३१:९१ मन कनननम थमा 2---०%४+>+"आा- ०-७5 -+- "१44 -+:ुप॒व--.००नरेडतान++मचनाकाम+-डममा >नन+ “नमन पी नाश 4४४9३ ००० महा ५७५४७ ७०००->-नाािप.5४०० «न... का एज/>००६४॥- 


१---रसभावएदितात्पर्यमाओित्य विनिवेशनम्‌ | अलंकृतीनां सर्दासतिमलडझकारत्वसाधनम्‌ ॥॥ - ध्वच्यालोक, पृ० २०८ । 
२---काव्यशोभाकरान्‌ धर्मावु अलंकारातु प्रवक्षते ( दफ्डी )। सौन्दर्यमलंकार: ( वामन ) | चारुत्वमत्न॑कार: 
( महिम् भट्ट ) | 











२०८ भारतीय चित्रकला के मृर स्रोत 


ये अलकार भाव-रक्त के आधार होते हैं। साम्विक भाव भनुष्य भात्र के मन मे सवेदन के रूप में व्याप्त 
है। परन्तु वह वेहाशित है, देह के माध्यम से उत्त सात्विक भावों की अभिव्यक्ति होती हैं। इन सालिक भावों के 
दर्शत उत्तम स्त्ी-पुरुषों मे होते है । स्त्रियों की उत्तमता के दर्शन अग्रों में सुकुमारता और काछित्य, मन में कोमछत्ता 
एवं प्राणो मे मधुरता और रक्तमयता के रूप में होते है। परस्तु पुरुष की उत्तरता तो उसकी बीरता, बृढता, उदातता 
और साहस में निहित है । स्‍त्री और युयष की शरीर-रचता तथा मन:-प्रक्षत्ति दोनों ही सिन्न-नभिन्न है। स्थी की 
जीवन-प्रकृति के अनु रूप ही भरत ने उन बीस अलूकारो की परिकल्पना की है जो। उसके अन्तर और बाह्य को 
वोंदर्य, सुकुमारता, सलज्जता, पवित्रता तथा स्नेहशीकता की उज्जबलता से विभासित करते रहते हैँं। ये अकूकार 
केवल शरीर की शोभा ही नही बरनू्‌ प्राणों का मधुर गुजन एव नारी के शील का परिष्कृत परिनिष्ठित रूप भी है । 


नाथिकाओं के ये अक्कार यौवन वयस में अधिक विकसित हो जाते है) इन' अलंकारो की सीन श्रेणिया हैं- 
(९) आगिक ( भाव, हाथ, हेला ), (२) स्वधावज ( ये दस हैं -- लीछा, विलास, विच्छिसि, विश्रम, किलकिब्ित, 
मोद्ायित, कुद्रमित, विव्वोक, लक्षित, बिदुत ) भर ( ३ ) अमलनज ( शोभा, कास्ति, दीधि, माधुर्य, धैर्य, प्रागहस्थ, 
औदाय' )। इत अलंकारों का प्रदर्शश जब चिककला मे नायकर-नवाग्रिकाओं के शरीर और सुख पर करते है तब बह 
चित्रण सरस, सुख्दर होता है । नाग्रिका-भैंद वाले चित्रों हे छक्षण-प्रथो के आधार पर एक पूरी चित्रमाझछा ही बस 
जाती है। इनका चित्रण पहाड़ी वित्रकला में बहुत हुआ हैं, यद्यपि अजता में भी इस अलकारों का चित्रण अनेक चित्रों 
में दिखलाई देता है । दूसरी ओर उपभा, रूपक, सादुश्य, अनुप्रास आदि काव्याछकारों को नायिका-भेद के स्रमान 
किसी चित्रमाला के रूप में अकित करने की प्रवृति था परम्परा कम पायी जाती है । किसी काव्य मे जैसे अरूकारों 
का प्रसंगानुकुछू प्रयोग होता हे उसी प्रकार चित्रों में भी होता है । 


भरत ने चार अलंकारों की विवेचना की है - उपमा, रूपक, दीपक और यस्क । इससे यमक शब्दालकार 
है शेष तीनो अर्थक्वकार है । उपमा अलंकार कालिदास की प्रार्जल मवेदतश्नील अभिव्यक्ति शैली का आधार रहा है । 
इसीलिए कहा है - “उपमा कालिदासस्य । भरते के अतिरिक्त अन्य आचार्यो ने अलकार के सैकड़ों भेद किये है, 
जिनमे से कुछ चित्रकला में भी आये है । 


भारतीय काला की प्रव्नत्ति अक्षरश्ः यथा्थंवाद की जोर नहीं रही। कल्लाकार आलेख्य को अपनी भावनाओं 
के अनुसार सदेव वेखता-परखता और अंकित करता आया है । साथ ही हमारी परम्परा ये अभिधामरूक की अपेक्षा 
लक्षणा और व्यजनामूलक कृतियों को श्रेष्ठ भाना गया है ) भारतीय चित्रकला और पाइचात्य चित्रकला के दृष्टिकोण 
में यही भेद हैं। 


चित्रों की भाषा सें अूकार का रूप ततिक परिवर्तित हो जांता है, ऋरण कुछ अरूकार रेखाओ की शक्ति 
फे बाहर जात पड़ते हैं। चित्रकछा से शब्दालकारों की अपेक्षा अर्थालकार का रूप. अधिक स्पष्ट है । फिर भी करवब्य 
की पंक्तियों में नाद-स्ौदर्य के लिए कभी पाद का आरम्भ, कभी अन्त और कभी चारो पादो की आशृलि होने पर 
प्रक होता है ( चा० शा०, १६५९-८६ )। कालिदास ने रघुवश के नवम्‌ सर्ग से अपनी यमक-प्रियता का परिचय 
दिया है। उनका अनुसरण करते हुए भारति और माघ ने यम्क-अयोग से अपनी विदश्धता प्रगट की है । रीतिकालीत 
हिन्दी कवियों के लिए नादं-सोदर्थ और चमत्कारप्रियता की दृष्टि से यमक्र अत्यन्त लोकप्रिय अलकार बतन्म' रहा | 
भरत के इस यम अर्ककार का ही विभेद अनुप्रास अलंकार के रूप में अन्य आजार्यों'ते किया है । 


अनुप्रास अलंकार : - वामन ने काव्यालकारसूचबृसि ( ४)१॥९ ) में कहा है -- अनुस्क्रणो वर्णाइनुप्रास: 


कक ॥ 


चित्रकला का जिवेचना 


क्षेघान । - अर्थात्‌ मधुर ( उम्रता रहित, डचकदार ऊता ) और स्निग्ध ( अनुग्न, कोमल, पुष्पों वाकी ) वर्णों 
अनुप्रास अच्छा होता है । 


चित्रकला में बॉर्डर इत्यादि पर बेलों को बनाने के लिए कोमल पुष्पी और कृूचकतर रुताओों को चु 
अधिक अच्छा होता है, क्योकि इससे लताओ या बेलों मे अधिक सुन्दरता और ल्यात्मकता आती हैं। 


साहित्य में अनुप्रासों के प्रतिनिधि चित्र बेलों में मिलते है जहां प्रत्येक पृष्प की आद्त्ति निश्चित अंत 
बाद होती है । सम्भवत काव्य के अलुप्रास की मूछ “बेल” ही हों, उसी के समानान्तर अनुप्रासों की सृष्टि हुई हो 
पदाहरणार्थ - 


वस्त्रायन्ते नदीतां सितकुसुमधरा' शक्रमहकाशकाशा, 
काशाभा भाष्ति तासां चबतुलिन्गता श्रीनदीहंस हंस. । 
साभा5म्भोवमुक्तः स्फुरद्रलशचिमेंदिती चन्धवर्द्र - 
इच््राइक:ः शारदस्ते जयकृदुपगतो विद्विषां कालकालः 0 


इत् इलोक में जिस प्रकार पादों की आवृत्ति हुई है उसी प्रकार बेलों मे भी उनकी आवृत्ति पशु-पक्षियों अथवा 
के युगल अथवा ऐसे ही आवर्तन के रूप में होती है, मथा --- 





आकृति ३-अनुप्रास अछकार सादुश दो-दो पदों की आद्ृत्ति 


दूसरे प्रकार के साहित्यिक अनुप्रास का प्रतिरूप बेलो की बूटिया है, जिनका चित्रों में समान अन्तर 
प्रयोग होता है | जैसे :-- 


कुृवलयइलइयामा मेघा विहाय दिव॑ गंताः 
कुबवलपबलश्यामों' मिद्रां विमुअ्चति केशच: । 


फुचलप्रदलश्यामा श्यामा लताञच्च विजुम्भते 
कुबलयदलक्यार्म चन्हो नभ. प्रतिगाहते ॥ 


यह समस्त पांदादि, अनुप्र/स का उदाहरण है, क्योंकि यहां चारों पादी के भादि में “कुबलमदलश्याम' 
की आवृत्ति हुई | इसमें जिस प्रकार एक ही पाद की बारंबार एक समान आशृत्ति हुई है उसी प्रकार इन बेलों रे 
आदत्ति होडी है, देखिये :-- 





आकृति ४-अनुप्रास सदृश बेलों की समानांतर बूटिय 


अभुप्रास अछंकार के समान ही यमक अलंकार का भी मुक्त-प्रयोग पाया उ 





आकृति ५-ग्रमक सदृश आवृत्ति 


इतके अतिरिक्त अज॑ता में गोलाई में बने हुए कमल के अलंकरण में भी ऐ 
थ ही, बृत्त मे भी उसके चार बराबर के खंडों में से प्रत्येक के एक ही प 
थवा चोमुसे दीप के समान की जाती है। देखिये -- 





आक्ृति' ६-बमक सदृश आचद्चत्ति 


बैल की गति छत्दों का स्थान ग्रहण करती है जिस प्रकार रघुवंश ( ९३५ 
केसलये' सल्तयेरित पामित्ि' ॥॥ “इसमे यमक और अनुप्रास दोनों ही 


जुकलछा का विवेचता 


लगे मे अनुप्रास है। साहित्य में विषय के अनुरूप जिस प्रकार छन्दों का विचार किया जाता है उर्स 
अनुरूप बेल बनायी जाती है। कहीं मोमूत्रिका रेखा का प्रयोग ठीक होता है; कही दोहरी गोमूच्रि 
करती इत्यादि का। अनुप्रास का एक अन्य भेद भी ज्ञातव्य है, यथा :-- 


सितकरकररुचिरविभ्ा विभाकराकार धरणिधर कीतिः | 
पौरुषकमला कमला साउईपि तत्रबास्ति नान्यस्थ ॥! 


) रत्नमाला में रत्न क्रम से पिरोये रहते है, उसी प्रकार यह अनुप्रास है। चित्रों में भी ऐसा ही अककर 
ग में मिलता है, देखिये -+- 





आकृति ७-दोहरी गोमूत्रिका रेखा आकृति ८-इकहरीकष्गोमू त्रिका रेर 


गोमूत्रिका रेखा अनेक प्रकार की होती है, यथा :-- 


लढ़कती गोसूत्रिका रेखा । जय ्च 0. 
लहरदार गोमृत्रिका रेखा । “९/४६५/ ७/४५६४ 


कगूरेदार ग़ोमूत्रि का रेखा । (िफापकप# किक कश िलन ह ह../* ९.४१... 


आक्षति ९-छढकती गोमृत्रिका रेखा, लहरदार गोमूत्रिका रेखा, कंगूरेदार गो 


इसी प्रकार अनुप्रास के भेद तो अल्प है, किन्तु बेलो के प्रकार असंख्य हैं। 


अर्थालंकार :- चित्र-ौली की भाषा मे अर्थालकारों का रूप कुछ परिवर्तित हो जाता है, 
कारों को उक्ति-वैचित्रय के कारण रेखा-बद्ध करना अत्यन्त कठिन है। काव्य में बहुप्रचलित ““उपः 
॥ ही है। चित्रकार को अपनी रेखाओं की भाषा में कोई भी ऐसा शब्द नहीं मिलता जिससे वहू वात 
नो का प्रयोग कर सके । अतः चित्रकार अपने उद्देदय को उपमान और उपमेय के संपुझ»जन को - 
रा व्यक्त करना है जिसमे रूपक से भेद करना कठिन होता है । 


उपमा का संबंध चित्रकला में “सादइय'' से है किन्तु सादृश्य और उपमान में अन्तर है। का 

र उपमान बिल्कुल भिन्न होते है, परन्तु चित्रकला में सादक््य मे दो भिन्न पदार्थों में थोड़ी सी समान 

दृश्य को विष्णुधर्मोत्तर में प्रधान कहा गया है - चित्रे सादृश्यकरणं अ्रधानस्‌ । - चित्रकला के षडगों मे 

एक अंग है। काव्य में जिस प्रकार उपमा अलंकार प्रमुख है उसी प्रकार चित्रकला मे सादृश्य प्रधान 
ख॑ कमलमिब” यह कवि कहता है, इसी को चित्रकार चित्र में बिखल्‍ूाता है कि कमल के समान 


हर कि 
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प्रमुदित मुख वाली सुन्दरी नाथिका कमल-सरोजर के कितारे खडी कमलो की शोभा का दर्शन अर रही है, अथवा 
हाथ में कमल लिए हुए है जो उसके मोहक मुख की समानता परिलक्षित करता है। इसी प्रकार जिन्र में जहाँ उपमेय 
है वहां उपभाव भी कहीं-त-कही दिखाई देता है । असादृश्य से उपभा नप्ट हो जाती है । 


रूपक अर्ृकार में कवि उपभान के साथ उपमेस के सुणों का सादुइ्य होने से उपभेय में उपमात के अभेदत्व 
की दिखलाता है, जैसे - “भुखचन्क्र । किन्तु चित्रकार नायिका के मुख को चन्द्रमा के समान कुछ गोल बना कर ही, 
तेश्रादि सुन्दर करके दिखला सकता है। 'पृगवपती' में वह नायिका के नेचों को भृंग के लेत्रों के समान वनाता है और 
मिकट ही भृग को भी दिखलाता है - “हवाशि सादृश्यसिव प्रयुअजते - ( कुमारसम्भव, ५।३५ )। राजा रविवर्मा 
वे “शकुन्तला कर चित्राकन करने में इसी परंप्शा को अपनाया ! यह उत्पेक्षा अर्लकार का उदाहरण है। 


इसी प्रकार अप्रह्तुत प्रशंया अलकार में कोई कवि नदी के रूपक हारा मायिका का वर्णन करता है, पथा,- 


लावण्यसिन्धुपरेव हि काचनेयं, यश्रोत्पलानि शाशिना सह संप्लवन्से । 
उनन्‍्मज्जति द्विरबकुम्भतती च यत्र पन्नापरे क्॒रलिकाण्डभुणालदण्डा: || 


( नदी के किनारे किसी युवती को देखकर किसी युवक की उक्ति है ) - यह वयी कौन-सी छावण्ण की 
नदी दृष्ठिगोचर हो रही है जिसभे चन्द्रमा के साथ-साथ कमछ तैर रहे है, जिसमे हाथी की गण्डस्थठी ( नाग्रिका का 
नितम्ब ) उभर रही है एवं कुछ और ही प्रकार के “कदलीकाण्ड” ( जघनस्थकू ) तथा 'मुणालदण्ड” ( बाह, हाथ ) 
देखे जा रहे है । 


इस अ्ंकार में अग्रस्तुत अर्थ की प्रशसा करने से इसे अपग्रस्तुत प्रशसा कहते है । वस्तुतः इसमे सादख्य हीं 
है। चित्रकला में भी हाथ को मृणालदण्ड (कमलताल के समान) और जघत को कदलीकाण्ड (केले के खंभे के समाव 
पुडोल और चिकना ) दिखाते है । इसी प्रकार कर-कमल, कर-पल्छव, पद-पंकज, कस्बु-ग्रीवा, चपक-अगुछी, बिम्बा- 
धर, अधर-किसकूय, कपाट-वक्ष, कमरलभथन, मीसाक्षी इत्यादि उपसेयोपमान परम्परा से चित्रकछा से भी प्रयृक्त होते हैं। 


भारतीय केछाकार विषय को अपने दृष्टिकोण के अनुसार अधिक अकित करते थे, उसके बाह्य स्वरूप के 
अनुसार कम, अर्थात्‌ वह अपने अंकन में अलूकारों का प्रयोग करता था । इस अलकारों में कुछ तो मीन-नेन्र, कदली- 
कीए्ड, भृणाकूदण्ड आदि उपभाये रूढ़ सी होकर परम्परा बन गयी, कुछ दौछी-विशेष का लक्षण बते गयी और कुछ 
चित्रकारों द्वारा स्वतंत्र रूप से अपनी रुचि के अनुसार प्रयुक्त की गयीं। गजता से लेकर राजस्थानी तथा पहाड़ी 


शैछी तक के चित्रों में यह रूढ़ परम्परा विभेष रूप से दिखलाई देती है, और अजन्ता मे लित्रित नामिकाओं को निम्न 
इछोकों से मिकाने पर यह बात स्पष्ट हो जाती है-- 


तत्वी श्यामा शिखरिवशना पक्‍्वबनिम्बधधरोौण्दो 

भध्ये क्षात्रा चकितहरिणीप्रेषणा विम्ततामिः । 

ओणोभारावलसगस्‍्ना ह्तोकनञ्या स्तनाभ्याँ ।--उत्त रमेघ, १९ । 
तथा-+>अधरः क्रिसलयराग: विट्यानुकारिणों बछू । 

कुतुमसिव लोशनीय॑ यौवनसंगेवु सनद्धम्‌ ॥ पुर्वभेच, २० !! 


/. अपध्षश् काल में उनमे अतिशयोक्ति हो गई थी, यथा उदर का इतना कद होना कि कदि का पता ही ने 
चसे । कहीं-कहीं तो 'शिखिनी की गदेत के समान कि” का प्रयोग भी क्रिया गया है । 


सित्रकझा का विवेचन २१३ 


कभी-कभी कलाकार चित्रों म उपभेय और उपभान को अलग-अछग करके भी अकित करता है, जैसे 
“करकमल | इमको बतकाने के छिए कछाकार दाग्रिका के हाथ में कमल दिखलाता है। परम्परा से रूढ़ उपभागों 
को चित्र में ओकित करने के संबंध में मुगल चित्रकार उस्ताद रामप्रसाद कहते थे कि राक्षतों की भौड़े भीम की पत्ती 
को भांति अतानी चाहिये ।- इस सादृश्य मे अत्यन्त ममिक सूझ है और धीरे-धीरे मुगल शैली मे यही परम्परा 
बन गई । 


तीम की पत्ती और भौह का अतेक प्रकार से साम्य दीखता है। इसमे राक्षम की भौहेँ मोटी, घनी तथा 
काटेद्ार होता, उनके बाल मोटे और काटो जैसे कहें होता तथा उनमे अर्भंग का अभाव होना - सभी छक्षित होता 
हैं। इनका साम्य नीम की पत्ती में दीखता है, जिनका मिरीक्षण कर ककाकार अपनी जद्भूत कत्पता-भ्क्ति का 
परिचय देता हैं और एक सुन्दर परम्परा का निर्माण करता है | 


०] 


दुर्योधन के सभा भवन में जरू को स्थकू और स्थल को जरू के समरात दिखलाये ज्ञाने का उल्लेख सहा- 
भारत मे मिलता है। बढ़ स्पप्टत: भ्रान्तिमद्‌ अछकार का उदाहरण है। इसी प्रकार भारत कला भवन में भी पहाड़ी 
शैली के चित्रकार भोलाराभ द्वारा अक्ित एक चित्र है जिसमें भ्राति अलकार का प्रयोग मिलता है -- एक चकोर 
नायिका के सुख एश चद्धत्व के गुण देखकर, भ्रमत्रश उसकी ओर आक्ृष्द होकर उसका दुपट्टा खीच रहा है 
( चित्र २८ )। इसी भाव के अतुरूप एक कवित्त भी चित्र के शीर्ष पर लिखा है--- 


“बाग ब्रिलोकन को अबला निकसी मुषचंद दिषावत हि ॥ 

लधि संग च्‌ (कोर ) ( चल्यो मुष् देष ) त सब्द कठोर सुनावत हि !। 

उझकी झक्षकी फिरकी सि फिरी चहु आसहि ( परसहि ) धावत हि ।! 

(क)नि भीलारास चली हुटिके दुपदा पट चोट बचावत हि।॥सबत १८६५२।' 


एक दूसरा अलकार जो चित्रकला में प्रयुक्त होता दीखता है, तुल्ययोगिता है। चित्रों में मुख्य घटना के अनुसार या 
उसके समानान्तर पृष्ठिका आदि को प्रस्तुत करना ही इस अछंकार का लक्षण है। वस्तुत चित्रकला में उपमा और 
उसके जैसे साधमं मूछक अलकारो को शुद्धकूप में प्रगट करना है! इस प्रकार के चित्नो में सायक-तायिका की चेष्डाओं 
के अनुरूप पशु-पक्षियों की चेष्ठाओं एवं लता-वक्षादि के भो अकत किये जाते है। जैसे मायक-नायिका प्रेम करते तो 
पशु-पक्षी भी प्रेम करते अकित करते है और छताये भी दुक्षो का आलियन किये पुष्पित दिखाई जाती है - 
(चित्र २३ ) ) बन ऐसे चित्रों में वातावरण की ही प्रधानता रहती है । 


अलंकार का धर्म है अलकृत करना - “अलंकृतीनां अलूंछारः । चित्र में उपर्युक्त काव्यार्ूकारों के 
अतिरिक्त आभ्रपषण और वस्त्र से भी धनिष्ठ संबंध है। इसका कार्य जाच्छादन और शोभा इंद्धि के साथ दूसरों को 
आकर्षित करना भी है। सपृर्ण अलंकारों का उद्देश्य है आलेखन के दोपो को छिपाकर ,उसे सुन्दर अथवा भव्य रूप में 
प्रगट करता । जिन चिंतरों में इन वस्व्राभूषणों का उचित प्रयोग होता है वे देखने में सुन्दर तथा रुचिकर होते है । 
चित्र के गणों में भूषण ( आभूषण ) को भी एक गुणधूषण कहा गया है । 


धूगार रस के चित्र में नायक-मायिका के वस्त्रादि तथा आभूषण निपुणता पूर्वक सजाये जाने चाहिये--- 
विदग्धवेशाभरणं ज्यगारे तु रसे सवेत्‌ु । » ( वि०्ध०, ४३।२), क्योकि वही आकर्षण को बाह्य उपकरण है। विष्ण- 
धर्मोत्तर ( ४२१४९ ) मे कहा गया है कि यह वेशाभरण देशानुसार करता चाहिये। नगर तथा जनपद के श्रेष्ठ छोंगो 
को शुक्र वस्त्रों से विभूषित तथा विनम्र, सुशील दिंखलाना चाहिये, देवताओं को मुकुट, कुण्डछ, हार, केयूर और अंगद 
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से विभूषित करना चाहिये । वे मागलिक प्रृष्यों की साल पहने हो एव मेखला नथा पैरो के आश्रुषणों मे बूक्त ही 
पञ्नोपवीत तथा' मस्तक के आश्रपृण' भी धारण किये हो । कमर का सूब्दर बरच, जानभाग से नीचे रूटकता हो, 
देवताओं के वस्त्र मनोहर हो | - [ वि०्श्े०, ३२८।८-१० ) | 


ऋषियों के चित्र जदा-जूट बाँधे हुए, काले म्रग के लर्मों तथा उन्तरीय वब्यों से सुशोभित हो । देवता तथा 
गस्धरवों के चित्र में सुकुट हो। क्राह्मणों को ब्रद्मातेज से सम्पन्न तथा इवेल बस्नथारी के रुप मे अंकित करे । मन्त्रियो । 
ज्योतिषियों तथा पुरोहितों को समस्त अलकारों से अत्यन्त सुसज्जित करना चाहिये। हन्हें मुकठ ने देकर पी 
पहनाना चाहिये। विद्याधरों को सपत्नीक तथा माला, अलंकार और जद़ग धारण किये हुए बनाना चाहिये । अव्यमुख 
वाले किन्नरों को समस्त अठकारों से विभूषित, गीत-वाद्य-यंत्रो से सम्पन्न अकित करना चाहिये। यक्षों को अलकारों 
से सुसज्जित करना चाहिये। वेध्यार्थों का वेश उच्छलक तसेंथा शॉगारी हों। कुकीन और छज्जावती स्त्रियों का वेश 
गात और अलकारों से सम्पत्त हो । विधवा चारियो के बस्तर ब्वेल, एवं आभुषण-विहीन हो | गजारोहियो को आशभृषण 
से युक्त, वणिक्‌ के मिर पग्रद्ी आढि से बच्चे हो। गायको, नर्मकी तथा आजा बजान बाली का वेज भडकीरा होना 
चाहिये ओर वे सभी अपने-अपने भूपणों से विभूषित हो । विण्णशर्मोच्र के अध्याय ह२ से एस प्रक्रार अलंकार का 
विस्तृत निर्देश हैं । 


चित्र के गुण-दोष :--काव्य-शास्त्र में जेमे गुण, दोप, जछकार और रस अधान पिधग्म है उसी प्रकार 
“चित्रमूत्र, में भी चित्र के ग्रुण, दोप, भूषण और रस को प्रथ्रातन विधस माना गया है । यहा उप्तकी विवेचना 
प्रस्तुत है । 


विष्णुधर्भोत्तर ( ४१।९ ) में चित्र के आठ गुण कहे गये है ---- 


स्थानप्रमाणभूलम्बोी ' ( ?स्भो ) सधुरत्वं विभक्‍तता । 
सादृइय क्षयवृद्धी च गुणादिचत्रस्थ कीतिताः: 


स्थान का तात्पर्य ऋज्वागत, साचीकृत आदि ९ स्थान से है। प्रमाण--चित्र का मानदण्ड ( माप ) तथा 
अनुपात, भूछम्ब--ब्रह्मसूत्र रेखा ( जो बिल्कुल मध्य में रूम्बवत्‌ खीची जाती है ), मधुरत्व से माधुये-चित्र की 
मनोज्ञता का बोध होता है। विभकतता-बिलमाव; सादृश्य-यथार्थवादी अथवा सत्य-चित्रों का परम गुण है, क्षयवृद्धि-- 
घटाव-बढाव या दूरी-निकटता दिखाना ( #णशाणाणाए्ट )। ये चित्र के आठ गुण कहे गये है । अत चित्र में 
इन गुणों का होना परमावश्यक है । इन गुणों से युक्त सहवास ( ?ण5७॥78 ) सजीव-सा चित्र शुभलक्षण युक्त 
होता है--सश्वास इब यघच्चित्रं तच्चित्रं शुभलक्षणस्‌ ॥ ( वि० ध०, ४३॥२२ ) | 


सादुइय के लिए चित्रसूत्र में कहा है--चित्रे सादृध्यकरणं प्रधानं परिकोतितव । तथा शिल्परत्त में कहा है- 
सावृश्य दृश्यते यत्तुदपणे प्रतिब्रिस्बवत्‌ ॥ अर्थात्‌ चित्र में सादृश्य ऐसा होना चाहिये जैसे स्पच्छ दर्पण मे प्रतिबिम्ब, 
किन्तु कुछ जश्नों में भिन्नता भी होनी चाहिये - किस्चिल्लोकसाइुश्यम्‌ । जिस प्रकार नाटक मे अभिनेता यथार्थ पांत्र 
का केवल अभिनय करता है, यथार्थ पात्र से थोडा-सा सादुश्य रखता है, उसी प्रकार चित्र मे भी थोडा-सा छोक को 


सादुश्य रहता है, पूर्ण सादृश्य नहीं। हयणीर्ष पचरात्र मे कहा है -- अभिरूपाउच बिस्बानां देवा सादुश्यभिच्छन्ति । - 
सनक नम 


१--भूलभ्त | 
२--पक्षबद्धी रच | 


खित्रकला का विवेचन २११५ 


देववाओं का रूप तो भात नही है अत उसका अभिरूप अर्थात्‌ दूसरा रूप खोजना होगा। यह अभिरूप ही सावृह्य 
में होता है । 


साधुर्य को चित्र मे छावण्य, सुकुमारता से दिखलाते है । इस व्लोक ( ४१९ | को ही और स्पष्ट रूप से 
दलीक ४१।१० में विष्णुधमोत्तरकार कहते है ,--- 
रेखा च वर्तेता चेव भषणं वर्णमेव न । 
लिन्ञेया (?यं) मनुजश्रेष्ठ चिन्नकर्मशु भूषणस्‌ ((४१/१०५॥ 


इस इलोक में चित्र के चार तत्वों को बताया गया है - रेखा, वर्तैना, भूषण एवं वर्ण । रेखा अर्थात्त आकृति में रेखा 
की छन्वात्मकता । ब्तंवा अर्थात्‌ छाया-प्रकाश दिखलाता ( $6काएढ ) या वर्ण-छगाना अथवा तूलिका द्वारा वर्णै- 
विन्यास की निपुणता। वर्ण अर्थात्‌ रंग, यह जिन्न में वर्ण-संयोजन मे प्रधानता रखता है। भूषण को कैसे चित्रित करेगे 
यह इससे स्पष्ट नहीं होता, किन्तु यथार्थ अर्थ है - स्त्रियोभूषणम्‌ - नायिकाओ के हज्जा आदि भूषण, ( नाट्यशास्त्र 
में नायिकाओं के २० अछकार कहे गये है ) और दूसरा अर्थ है अलकरण, सजाना । चित्र की शोभा या सौदर्य बृद्धि- 
यह वरताशूषण द्वारा, चित्रकर्म द्वारा, बार्डर आदि बनाकर सजाना हत्मादि अनेक प्रकार से करते हैं | 


विष्णुधर्मोत्तर ( ४९।९१ ) में बतलाया है कि चित्र के इन चारों तत्वों की प्रश्ञसा विभिन्न वर्गों के लोग 
कसे करते है। आचार्य लोग रेखा की और विचक्षण व्यक्ति वर्तवा या तूलिका-कर्म द्वारा भावाभिव्यक्ति की प्रशंसा 
करते हैं। स्त्रियां भूषण, सजावट या सौदय को पसंद करतो है और इतरजन अर्थात्‌ जनसाधारण रगो की सम्पन्नता 
को पसंद करते है । यह जानकर जो लोग चित्र को ऐसा आकर्षक बनाते है जिसके प्रति सबका चिच आक्षृष्ट हूं! वही 
सर्वोत्तम चिच है । -- 
रेसां अ्शतन्त्यात्रार्या चतंतां व विचक्ष णा: ! 
स्त्रियों भूषणमिच्छन्ति व्णाद्यसितरें जना: ॥॥ - वि० ध०, ४१११ | 


खित्रसूत्र ( ४१।७-८-१३ ) मे चिच्र-दोष कहे गये है '-- 


दोबेट्य विदुरेखात्वमविभत्तत्वप्रेव च ॥ ७ ।। 

बुहुद गण्डीष्ठनेत्रत्वं/ संविरद्धत्वनिव च॑ । 
मानवाकारता चेति चित्रदोधा: प्रकीतिता: | ८ |। 
दुरासन दूरानोत पिषासा चान्यत्रित्तता । 

एते चित्रविनाशस्यथ हेलव: परिकीतिता: ॥( ४१॥१३ |) 


'विष्णुध्मत्तिरपुराण' गुप्काल मे लिखा गया है। उस समय एक शैली रेखा प्रधाव [ 7.7०६7809 ) थी 
ओर दूसरी शैली दण्डात्मक [ #ेक्ठांसाए ० प्रशाँओष )। यहे दोनों शैली सभावांतर चछ रही थी। रेखा-प्रश्मान 
शैली में अंग-अ्रत्यंग ( हाथ, पर, होठ, नेत्र आदि / अतीव सुन्दर, सुकोमरू बनाने में रेखाओं की प्रमुखता थी । दूसरी 


पे--बृहदण्डो - यह पाठ स्टेला क्रेमरिश, कुमारस्वामी ने माला है, किस्तु प्रियवाला शाह ने थि० ७०, भाग ३, पृ० 
१२८ में “बृहुदूगण्ड पाठ माता है । बुहुतलण्ड-बुहुत्‌कपोल । धृहुंदण्ड «८ बृहत अणप्ड, यह अर्थ करने पर इसकी 
संगति चित्राकन में नहीं बैठती । 














२--ने त्रत्यभमविरुद्ध- । 


२१६ हारसीय सिश्रकका के मूल बोज़ 
शैली ( 60०0४ ) से हाथ-यर-जेहरा आदि की विजबि मकाका अवब्ा दशए की दि बनाने थे। फिर पी पे 
अकन से सजीवता और भाव की अभिव्यंजना होती थी । बड़ इसी सजा सीजा शादी होने के कारण लोकाप्रिए सी 
और इसकी परम्परा लोक मे आज भी विद्यमान है। रस दाह की विनन्रतणत से ईल नी होना था जगा 
“दौबल्यविन्दु रेखात्वभू मे कहा पया है ! 


( ) दोर्बल्य से क्षीणता क्षमता शिविखया का लात्पर्थ है, | : | विस्द>तात्पे से सिख गृक्त टही रेबाओं 
का अभिष्राय है, [ ३) अविभक्तल्वम्‌-पार्थक्य अधि अग-प्रत्यशों फो पिम्लाला का इच्चाव, प्रतप्रत्यंग को अव्य् 
सपाठ आकृति, ( ४ ) बृहद्गण्ड-बडा कोल, ( ५ ) बृहद जो ड- यषण ीण अब लम्बा अशकना #जा ओप्ड, (६ | 
बृहत्तेतवत्वम-बड़ी-बडी विकराल, इरावनी आखे, ( ५ / सेमविश्दसचम>यवार्थंतर से विपरशाप, अल ब्रद्धाकर ब्रमाता 
अधावि उचित प्रमाण का ने होता. वाब्तद्रिकता-रहित जअर्न, ( ४ |) मान दाकारला 5 44, नि5, गदादि को भी 
मानवाक्ृति में अंकित करता, चित्र-रोप है। किणुघध्मोच्िर [ ४३९८ ) मे सचुढ रेसा, वर्च-याकर्श, स्‍्वान-रमहीन, 
शून्यदृष्टि, चेतना रहित को भी चित्रददोष माला गया है । 


“दौबल्यविदुरेलात्वम्‌! का अर्थ कुछ छोगो मे बिखयूत, पणयओ आदि जी उतनी है भेद > "गकीः दुर्व॑त्ता 
भी मात्रा है। अंकन में जलंकरण के निमित किदू तथा रेखाजा का नमानेज मल वपर्ड #,. - 9३ उस $#! प्रयोग प्राय 
प्ताया-उजाक़ा के स्ुताधिक प्रदर्नन के लिए भी तोता है। चित्र मे हा कियू रे सखा को दूनन्द मजा जाता है 
जिनसे इष्ट अश्ाव ने व्यक्त हो | बिल्ु और रेखा के 7१२ जथया वाल संगदिनत या [सर्चा ्‌» हार जा क्षीण, कोमछ 
या स्थूछ यथोचित ने होने से अकन में वि्वता भा जाती है। अने एमी रेखाय और (ये 5 शिवयर्ण माने गए है । 

चित्र में सुन्दर रेखा वीचना बहुत बहा गुण है। रेखा | हक ही विनमांडी । जा; पंपकार गुल्दर, सीधी, 
सपाट, सजीव रेखा खीच छेता है वह बारलद में परशामनीए ४ । रात के बे शुधार आआुच था शद्म मेला वीजमी 
चाहिये । अनभ्याम, हाथ के कंपन आदि से जहा इसका अवाब राना क और रेखा स्पान-उम नेप्‌/ (टी हुई अथवा 
निर्जीव होती है वहा पर रेखा का दौवंहय दोप हे | 

वत्दछाछ कोस ने हित्दी /विशब भारती पत्रिका” की प्रथम सस्या मे - शिल्ती स्दोद्वाप' गीर्धक से 
उनकी चित्रकला पर एक लेख लिखा था । उस छेख में वद्बाबु ने दिखरगया ? कि सता जीखिलजात की सेद की 
हड्डी की रेखा को देखकर ही उक्त जीव-जन्त को जाना जा सकता है. सच्चा -.. 





बेल भिए गत 

आक्षति १०-रीढ़ की हड्डी की रेखाओं से जीव ज॑ सू--बल, गाय, मिड की पहचान 
इस प्रधान रेखा को बनाते में यदि अतावधानी हुई, रेखा से उसका ठीक आकार कियदाने में बदि कराकर सफह़ 
नही हुआ तो वहीं पर रेखा का पुर्बछता दोष उत्पन्न जो जाता है। इनसे अपार रेखाओं के ्काशनुसार सीधी-लेढ़ी, 


भोदी-यतली था गोछाई किए हुए होना ही पुण्ठ और सबस, सल्दर सेसा का गुण है । अंकल में जब रेज्षा के कारण 
विफार आ जाता है तब वही दोष होता है । 


विन २१७ 


: अतिरिक्त अछंक्ृत आनेखन ( 0:8067४ 06887 ) ये भी “बिन्दु-रेखत्व” होता है, यथा -- 





आकृति ११-[अ) आलिखन सें बिंदु रेखत्व गण (व) रेखत्व दोष 


न्दु और रेखाओ का प्रयोग अजता की छत्तो, स्तम्भों इत्यादि पर बने आलिखनों में बहुत है । 


भक्तत्वम “--समविभक्ताग का विप्रीत है अविभक्तांग था अविभक्तता । अंग-प्रत्यंग के मिलगाव का 
गो का अत्यधिक सठा होता, चित्रदोष है । चिंत्र मे सभी अस-प्रत्यंग स्पष्ट-स्पप्ट दिखलाना चाहिये, 
गा, स्कन्ध प्रदेश, वक्षस्थल, कष्टि, तितम्ब, ऊर, हाथ-पैर के जोड़ आदि | विभक्त का अर्थ है, 77008- 


ढला हुआ । इस विभक्तवा को चित्र में बर्तता ( 87०78 ) द्वारा दिखाते है। इसका अभाव होने से 
धत्ता-दोप था जाता है । 


गण्ड, बृढदओष्ठ, बृहत्नेत्र, संविरद्धनव और मानवाकारता जर्थात्‌ देववाजों का आकार मानवीय हाने 
ते है । सबविद्द्धत्वम - चित्र में सभी अग समप्रमाण बनाना आहिये । कोई भेग बहुत वडा या बहुत 
"' चाहिये । बुहृदगण्ड - एक ओर का कपोल अधिक बडा और फुछा हुआ रहता है तथा दूसरी ओर 
आ' ( अजन्ता, याजदानी, भाग २, फलक ई८, २० )। इसे रामक्ृष्णदास ने “इण्डो-परशियन ” प्रेटिय 


| है। 


/ ओष्ठ--अजंता के भित्तिचित्रों में स्त्रियों के अकन में प्राय ऐमे ओष्ठ बनाये गये है। किन्तु गुसकारू 
शोष्ठ बहुत ही सुडौल, सुन्दर मिलते हैं अत छंबे ओष्ठ को उस काल के सौदर्य का प्रतीक मानता 
अहिच्छत्रा की एक सृण्मय मूर्ति मे भी अधरोष्ठ नीचे बहुत लम्बा लटकता हुआ अंकित है । इसके 

ण॑ अग्रवाल ने उपमा दी है--धोडे के समान छटकते होंठ ( हर्बचरित में ), वाराह के समान लटकते 

[ « एक सास्कृतिक अध्ययन ), रचक ओप्ठ अर्थात्‌ अगर्फी विसेरते होठ ( चतुभ्नाणी, टीका ) । 

तेत्र--अर्थात्‌ पूरी खुली हुई ऋरकर्मी राक्षसादि की भयातक आंखे । चित्र में भयावक नेत्र वही बताना 

7ए अज॑ता के चित्रों में अधिकतर अधैनिमीछित सुन्दर नेवों का चित्रण मिलता है। अपभ्रंश कालठीत 

एजस्थानी जैंली के चित्रों में बड़े नेत्र चेहरे से बाहर निकले हुए है। रायक्ृष्णदास ने इसके लिए 
नेत्र की उपसा दी है। साराज यह कि यहां पर शृहत्‌ शब्द की महत्व दिया गया है ओर अ्माण से 
बरहुतु अग बनाना दोष है। अज॑ता में मे सब चित्रदीष चौथी, पांचवी शती की बनी हुई गुफाओं के 
ही हैं' किन्तु इसके बाद की छठी, सातवी गती में बनी गुफाजी के चित्रों से ये सब दौप स्पष्ट है । 


२१८ भारतीय चित्रकला के मूल स्रोत 


दुरासन दुरानोत' पियाता चान्यचित्तता । 
एते जिल्‍्रविनाशस्य हेतव परिकीतिता ॥ वि०४०, ४१।१३॥ 


विष्णधर्मोत्तर के उपर्युक्त इलोंक में भी चित्रवोप को बतलाते हुए कहा गया है कि--बुरा या कप्टदायक आसन, बिना 
इच्छा के वरूपर्वक खीचकर ठानर जयबा अनिल्‍्छा होते पर भी किसी विवश्वतावण चित्र-रचना में जबरदस्ती मन्‌ को 
लगाना, प्यास, अन्यवित्तवा जर्थाव्‌ दूसरे कांबों में चिल की आसक्ति ये सब चित्र-विनाश के कारण कहे गये है । 
क्षुता पिपासा और अन्यचित्तता चिंत्रकार के गारीरिक एवं मावसिक कष्ट के कारण है जिनसे ब्याकुल तथा अस्थिर 
चित्त से सफल चित्र रचता तहीं हो सकते। अन्यचित्तता के लिए भाकविकास्तिसित्र ( २२ ) में वब्द हैं 'शिथिल- 
समाधि” । मनुष्य जिन ललित रूपो की रचना करने का प्रयास करता है थे सब अच्छे ही नहीं बनते क्योंकि सदैव बह 
पृर्षत' समाहित होकर, एकाग्रचिंत हो रचना नहीं करता। पूर्ण समाधि, एकाग्र सन के बिना सुन्दर की रचना नहीं हो 
सकतो । इसीलिए अग्निमिन्र कहता है - 


चित्रगतायामस्यां कान्तिविसंवादि मे हृदयस । 
सम्पति शिकशिलशर्माध मन्ये येनेयमालिखिता ।। - माछ०, २।२॥। 


माहूबिका के चित्र को देखने पर अश्निभित्र को श़का थी कि घित्रकार ने इसके चित्र मे अधिक कार्ति चित्रित 
कर दी है किन्तु जब उसने साक्षात्‌ मालूविका को देखा तो वह चित्र की अपेक्षा अधिक कास्तिमंगी दिख़लाई दी, 
तब राजा ने यहू॑ समझा कि जिस चित्रकार ने यह चित्र बढाया था उसकी समाधि शिथिल हो गईं थी । कदाचित्त 
रजोगुण या तमोगुण के कारण दृष्टि #लान होने से ऐसा हुआ होगा । 


इन सब विवेचनाओं का साराश हे कि विष्णुधर्मोलरपुराण शास्त्रीय शैली में छिखा गया है। इससे जो 
भी उल्लेख हैं सटीक और सुन्दर है। जो चित्र-दीप बताये गये है वे आलोचनात्मक है। विष्णुध्र्मोत्तरकार को ये 
सब दोष ज्ञात थे, अत उन्होंने वृष्टद्गण्ड आदि परंपरा की हंसी उड़ाई है । थहु परपरा प्रचलित लोक-शैली में थी | 
छठी, सातत्री सदी में बने अजंता के चियों मे ये दोप धीरे-धीरे आने छगे और यही' दोष अपकध्रंश शैली में विकसित 
हीकर उसके प्रमुख भवयव बन गये । बस्तुत अजंता! की कछा सर्वोच्च है । 


>-०--++अपऊईनमंथकिससइकरे ००-०० 


न 
१--कुमारस्वामी के मतानुसार “दुरानीत' के स्थान पर दुरावत' होना चाहिये। दुर--अनत<दुरानतं । अर्थात्‌ 

अविनभ्र, भविनीत | यह दोष है | चित्रकार को विनम्र होना चाहिये । 
“जजै० ए० ओ० एस०, वाल्युम ५२, १९३२, विष्णुधर्मोत्तर, अध्याय ४१ पर टीका । 


पा! है 
मी 4४० | हर > कफ 
॥ ड् | 
शी रे 
| 
॥ 
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कला का सौन्दर्य बोध 


कछा की अभिव्यक्ति में कई प्रक्रियाये हैं जिनके द्वारा स्थूल सौदर्य का एक सुक्ष्म रूप उपस्थित होता हैं! 
बहू सौंदर्ग भावना के स्तर पर बहुत कुछ काल्पनिक होता है, यथपि उसका आधार स्‍्थुल जगत होता है। जब हम' 
कहते है “ “कवि अनुहरततिच्छाया'” - जिसका सामान्य अ्थे है एक कवि दूसरे कवि की रचता को अपने शब्दो में 
दालता है। परच्तु यही प्रक्रिया स्थुल सौंदर्य को काल्पनिक सौदर्य मे अभिव्यक्त करने में भी होती है। अत स्घूछ 
पतौदर्य की एक छाया-सी काल्पनिक जगत में उपस्थित होती हैं। वह कहाँ तक नाम-हूप से सबद्ध अथवा परे है. 
कहना कठिन है। उदाहरण के किए वात्सल्य को छें। कथि इसकी अभिव्यक्ति करते रमय अपनी मा के नाम. रूप 
और व्यवहार से प्रभावित होता है। पाठक, श्रोता या वशक अर्थात्‌ सहृदय के छिए वाल्सल्य के सदर्भ में स्वर्य अपनी 
माँ का नाम, रूप और व्यवहार उपस्थित होता है । अत. दोनो के बीच उसी भाव-जयगत्‌ का एक असूरदे विम्ब है जो 
उसकी कड़ी का काम करता है। परन्तु भाव-जगतु का आधार या मूल स्थूछ जगत ही है । 


कला और सौन्दर्य का नित्य सहचर संबंध रहा है । सौदर्यानुभूति की अभिव्यक्ति में सौंदर्य नहीं उसे करा 
के अन्तरगंत नही रखा जा सकता | ख्रष्टा या कलाकार की सौदर्यमयी सर्जना का नाम ही कला है। कला में सौन्दर्य- 
दर्जन या सत्यानुभूति को सौदयंबोध कहा गया है । 


सम्पूर्ण विश्व का विराद रूप देखकर विचार और भावों की जो एक तीकबेता मन में जाएत हीती है उसका 
एक ही आधार होता है और बह है सौंदर्य । सौदर्य संपूर्ण जड-बेतन जगत में विद्यमान है। इस सौंदर्य का अनुभव 
सृष्टि का प्रत्येक ग्राणी करता है। सौंदर्य की अनुभूति में इन्द्रिया ( नेत्र, श्ोत, चासिका, जिल्ला और त्वचा ) तथा 
मानसिक सम्पर्क सहायक होते है । विभिन्न इब्रियो की सहायता से चेतन जगत, प्राणी सोन्दर्म का उपभोग करता हैं | 
संपूर्ण विश्व का सचालन' इसी सौदरय की प्रेरणा से होता है । इन्द्रिया सौदर्य का ही साक्षात्कार करते को नित्य उच्चत 
रहती है। चेतन प्राणियों मे यही सौद्य विभिन्न कार और अथस्थाओ से भिन्न-भिन्न भावनाओं को प्रादुभूत करता है | 
प्रेम, आनन्द, हर्ष, उल्लास, रम, प्रकाश, दीसि, छावण्य, चारुता आदि इसी सांदर्य के रूप है । 


बैदिक साहित्य में “श्री” और “सौन्दर्य वाची शब्दों की बहुलता है । यद्यपि उस युग के मानव-शिज्ष्प को 
सुन्दर कृतियां अब उपलब्ध नहीं है तथापि श्री और सौदर्ये वाची ये शब्द उस युग की सौदर्य-निष्ठा का सकेत करते 
है । रण्व सदुक्‌ ( रमणीय दर्शनवाली ), रण्वा, रप्पा, रोचमाना, सूनरी,' सुरूपा, शुपेशा, सुभासा, सुभगा, बुरुचा, 
सुबसना, सुसकाशा, सुझ्षिन्पा, सुदशीकरूपा, सदुश्शीकसदृक, सुप्रतीक, और ( श्ली सपन्‍्त ), चद्रवर्णा, चित्र, वाम, शुभ, 
छलाम, आदि गतशः शब्द वैदिक सौंदर्य शास्त्र की साक्षी देते है। उस युग में सौदर्य और चेभव की अधिष्ठात्री देवी 
श्री और लक्ष्मी को पजमान की पत्नी के रूप मे कल्पना की सथी थी एव दिशा-विदिशाओंं मे सर्वत्र रसणीयता के 
दर्शत की भावना इस झूप में अभिव्यक्त हुई है -- 


१---#छ७ विद्वानीं ने “सुतरी” से सुन्दर शब्द की व्युत्पित्ति मानी है। सू-तरी अर्थात्‌ सुन्दर स्त्री । ऋग्वेद के “उषा 
सृक्त में सुन्दर युवती उषा के छिए कहा गया है । 


२२० भारतीय विभ्रकला के मूल रोत 


'आशामार्शा रण्यों वः कृणोतु । 


ब्यभिगत सौदये का यह भाव आगे चलकर देवी श्री कइकी के रूप में प्रकट हता आर की ऊअब्मी भारतीय कहा मे 

नैदर्य की साक्षात्‌ प्रतिसय्ति मानी जाने लगी। | झावापनित्री के गभीर अवरहः में वो क्षणकण अन्य देव-सृप्टि डर 
रही है उसके सौदर्य की कोई सीसा नहीं है । सर्वत्र सोदये के सहली सीन कूट रहे 84 जवशिन स्थानों से सौदय के 
उछछते हुए निर्भर झर रहे है | सूर्य-चद्ध, विवस-रजनी, उपा-सभ्या ७ इस संत्रम जवर्धनीय अक्षय और अनव शोक, 
सौदर्य है। ऋगिेद के “उपा  सूक्त में वर्णन है --- 


एवा दिवो दुहिता प्रत्यर्वाश व्यूच्छत्ती युवतिः शुक्रदासा । 
विश्वस्येशाना पराथित्रध्य वस्ते उषा अश्ेह सुभगे व्युछछ ॥॥ १४११३१७ ॥१ 


अवबन्‌ पुरोषा व्यूवास देव्यप्थों अथेंद ब्यावों मधोनी। 
अथो व्युच्छातरा अनुशद्यनभरामृता चरति स्वधामिः ॥ १४११२॥१३ | 


प्रात काल हिरण्ए के समान रमणीय दर्शत बाली देवी उपा सर्त्य प्रजा वी के लिए असून का दास करनी हुई हिरप्ण- 
रथ में बैठकर जब आकाव में सचरण करतो हू तब कीच सहदते अर्याक्ति उसका ईदी में भहगदू नहों हो जाता । उसका 
सौदर्य कभी क्षीण नहीं होता । पुरानी उा चिस्यौवना, तित्य सुबसी के सझान जान भी श्री आर मौँदर्य ये अरुकृत 
हो संचरण करती हुई सबको आनद प्रदान करती है । 


इस सब नैसगिक सौदर्य से वैदिक जन स्फति भ्रहण करता था ) देव-शिगप के प्रति दस अगाद्य भक्ति और 
अनुराग का पात्र वैदिक मासव जीवन में भी सर्वत्ष श्री ऑर सौंदर्य देखने का अन्बेी बन गया का । कालछातर में इसी 
से भारतीय कला को चिश्नर उज्जीवित करने बाला प्राणतत्व रस भौर सॉँद्य मिलता श्हा । भारतीय करा में सूर्य 
प्रकाश जैसी उज्जवल निर्मछता पाई जाती है, इवेत कुन३ की धवलना और चन्दर-ज्योत्मना के विर्मल विकास सदश 
उल्कास तथा आन्तरिक प्रसन्नता भरा भाव प्रकट होता है। मनोभाव की अधिकतम सोौदर्य के साथ सूर्स रूप से प्रगट 
करना ही का है । सच्ची कला के सौदर्थ और कावण्य की अनुधृति बारबार सन में होती है । जिससे मन मुस्ध हो 
जाता है! म्ध हो जाने की जो मानस्ती शक्ति हैं उप सेग बा 605पी200 5॥0४6 कहते है । 


सौंदर्य का पर्याथ बच कर “ईस्वेटिक” शब्द प्रचलित हो गया है । मौदर्य-सबंधी विचार के लिए सौंदर्य- 
शास्त्र, सौदर्यविज्ञान, सन्‍्दनभञात्त, नवद्दधनतत्त आदि दब्द भी प्रचलित हुए हैं, किन्‍्तू सोदर्यशास्त्र के मच्ले स्वरूप और 
नाम-निर्देश को अच्छी तरह समझने के लिए “ईस्थेटिक्स” शब्द पर विचार करना आवश्यक है। कुछ विद्वानों ने 
माना है कि ईस्थेदिक्स शब्द ग्रीक भाषा से छिया गया हैं, जिसका मूल रूप हे - '॥0०0:0/४' । यही श्रीक शब्द बाद में 
///06800८89 बना, जिसका अर्थ है - ऐस्द्रिक सुख की चेतता | तदनन्तर इस /#6हल्ंडा से “४८आालॉसि' 
दाब्द बनकर पारचात्य साहित्य मे प्रचलित हुआ । 


ईस्थेटिक का अर्थ प्राच्य तथा पाश्चात्य विद्वानों ने अनेक प्रकार से किया है, जैसे « बाउमगातेंत ने इसका' 
प्रयोंगे 'सवेदनशील ऐलच्द्रिय-बाध के शास्त्र के अर्थ में किया। हीगेल ने “द फिलामफी भाफ फाइन आईं परे 


औताशिरीयानीकलयनककानाा पिन खएणण। चाह लए न लाख चचि् 





जो आांध, आय 8३ ॥ 





१--शऔी अथवा सुन्दर और सौदयंवाची वैदिक शब्दों को लेकर ओल्डेनवर्ग ने "रूपम” संख्या ३२, सन्‌ १९१५८ में एक 


सुध्दंर 'केख लिखा है । कुमारस्वामी ने भी वैदिक दृढ्ठिट से भारतीय कहा के भसना की अत्यधिक सामभ्री अपने 
लेखी में. प्रस्तुत की है 





ली] ॥ का 


कछा का सो द्यवोध २२१ 


ईस्थेटिक्स का अर्थ “छलित कहाओं के दर्क्षन के अर्थ में किया है। तदनन्तर, इसका सामाव्य प्रयोग काव्य अथवा 
प्रकृति का सौदर्यबीध के अथे में होने लगा। आधुनिक का में इसका प्रयोग सौन्‍्दर्यानुभति अर्थात्‌ ललिल कलाओं के 
तेत्वी का सैद्धान्तिक निरुपण और उसके आधार पर कल्ाक्ृतियों का मुन्यांकन के अर्थ में हो रहा है । 


इन्साइक्लोपीडिया ब्रिदानिका ( भाग १९, पृ० २१६ ) में “ईस्थेटिक्स/ उस शास्त्र को कहा गया है जी 
ऐन्द्रियवोध से प्राप्त सोंदर्य-भावना के मनोमय आनन्द का विश्लेषण करता है। के० एस० रामस्वामी शास्त्री ने माना 
है--+ “43६०अ/808 ॥8 6 इटडटाए8 0 52कपए 45 ढ97685526 ॥॥ 877. सौंदर्यशास्त्र कछा में अभिव्यक्त सौदये 
का विज्ञात है। के० स्री० पाण्डेय ने 'क्रम्परेटिव एस्थेटिक्स” से क्रोचे और हीगेल के मत का समर्थन करते हुए यह 
धारणा व्यक्त की है कि सौदयशास्त्र छछित-कलाओं का विज्ञान ( क्रोचे का मत ) और दर्शन ( हीगेल का मत ) है। 


मोरदर्येशास्त्र के अन्तर्गत दो बातें व्िघारणीय है--(१) ऐच्द्रिय बोधों वा प्रत्यक्षो में प्रायः चाक्षप और 
श्रावण प्रत्यक्षों की प्रसुखता रही है, (२) सौदर्यनास्त्र के अन्तर्गत प्रधानत तीन प्रकार के सौंदर्य पर विचार किया 
जाता है > ऐल्द्रिय सौन्दर्य, विधानगव सौदयें और अभिव्यक्तिगत सौदय । सौदर्यशास्त्र के शेष प्रकार भी ईस्थेटिक्स के 
अन्तर्गत विवेज्ित होते रहे है, कित्तु प्रधानता उक्त तीन प्रकारी को ही मिलती रही है। यहां प्रथम अर्थ-विकास के 
अनुसार ईस्थेटिक्स बह शास्त्र है, जिसका सबंध कला और प्रकृति में व्यास समग्र सुन्दर और उदातत से है। इसी अर्थ 
में ईस्थेटिक्स का प्रयोग विशेषज्य से जमनी, फास, इशलैड, इठली, हालैड इत्यादि देशों मे हुआ है। लैगर ने 
“फोलिंग एण्ड फार्म” ( पृ० १३-१४ ) में सौदयेशास्त्र की चर्चा करते हुए एक महत्वपूर्ण प्रश्न उठाया है कि सौदर्य- 
शास्त्र ,का संबंध अभिव्यक्ति [ 5ुए्ठ्यणा ) से है अथत्रा चेतता [ 0जआइटंजाआ४88 ), अनुभूति या प्रभाव 
( गम्क्ाध्शंणा ) से ? - कहाक्षार की दृष्टि से, रचना-पक्ष की दृष्टिट से कला' का अध्ययन अभिव्यक्ति का अध्ययन 
है और पाठक या सहृदय की दृष्टि से अथवा भावना की दृष्टि से कछा का अध्ययन प्रभाव का अध्ययन है। अतः 
लेंगर ने कला-दर्शन की दृष्टि से भावना अर्थात्‌ प्रभाव-पक्ष को महत्व दिया है तथा उसके विवेषन-विश्लेषण को ही' 
सौंदर्यशास्त्र का अधान जिवेच्य विषय मानता है। कुछ विद्वानों ने इसे दर्शत और मनोविज्ञान की एक शाखा के रूप में 
साता है जो पूर्णछूपेण सगत नही प्रतीत होता । बस्‍्तुत सौंद्यशास्त्र की व्यापकता और अर्थ को समझने में तभी 
भ्रान्ति होती है, जब सौदर्यशास्त्र को तत्वदर्शन ( ?४०४४ए७ए५४८४ ) और मनोविज्ञान के साथ मिला दिया जाता है ! 
अत; सौंदर्यश्ञास्त्र को तत्वदर्शत के साथ तिल-तेलबत्‌ नहीं मिलाना चाहिए । 


सौदर्य शास्त्र केवल पादचात्य देशों में ही विकसित नहीं हुआ, वरत्‌ भारत मे भी इसकी स्पष्ट परम्परा है । 
भारतीय सौदर्यशास्त्र मे मस्मट द्वारा रचित “काव्यप्रकाश में प्रतिपादित आनन्द और रस की धारणा - 'सकरू- 
प्रयोजन-मौलिभृत समनन्‍्तरभेव रसास्यादनभुद्भूवं॑ बिपलित वेद्याल्तरसानखम्‌' - अथवा अभिनवुष्त द्वारा विरूपित 
काव्य-्तत्वों के बीच “चारु्त्वप्रतीति” की धारणा इसी सौदयंज्षास्त्र मे अती है। चित्रकला सें भी यही चारुत्व भा 
चारुता प्रधान होती है | जो चित्र देखने मे सुन्दर प्रतीत हो वही चारु-चित्र है। ऐसे सरस दृष्टिकोण से देखने पर 
भारतीय सौदर्यशास्त्र के अन्लर्गेत क्षेमेन्द्र के “औचित्य-सिद्धान्त' को विशेष महत्व दिया जा सकता है, क्योंकि यह 
औचित्य सिद्धान्त काव्य की तरह अन्य लक्तित ककाओ पर भी सामात्य रूप से लागू होता है। इस दृष्टि से क्षेमेद्ध की 
“आभौचित्य विचारचर्चा' विचारणीय है। इनके अतिरिक्त अन्य विचारकीं ने भी औदित्य के रूप और प्रकार का 
विडलेषण किया है। जैसे भोज ने औचित्य के निम्नलिखित प्रकारों का विरूषण किया है :७ (१) विषयोचित्य, 
(२) वाच्यौचित्य, (३) देशौचित्य, (४) समयौचित्य, (५) वकक्‍्तृविषयौचित्य और (६। अथौंचित्य ) आशय यह है कि 
रप्त-सिद्धान्त से भी बढ़कर औचित्य-बिचार ही भारतीय सौदर्यशास्त्र का वह आधार-यृत्र है जो काव्य, संगीत, चित्र, 


२२२ भारतीय चित्रकछा के मर स्तोत 


मूर्ति आदि सभी छछित कछाओ पर समान रूप से छागू होकर सबका सर्वमान्य मानक प्रस्तुत वरता है । इस प्रकार 
भारतवर्ष के विचारकों का एक वर्ग सौदर्यशास्त्र को काव्यज्ञास्त, अलकारशास्त्र, साहित्यश्ञास्त्र का पर्याय मानता है 
किन्तु दूसरे वर्ग के लिए ऐसा मानता अनुचित है, क्योंकि सौदर्यशास्त्र भी ललितकलाओं' का श्ास्पर है । अत: 
सोदर्भशास्त्र कलाशास्त्र है और ”ईस्थेटिक क्वालिटी” कलात्मक गुण है । 


भारतीय सोवयंशास्त्र के अनुसार कछा और काव्य के चार तत्व माने गये है - (१) रस, (२) अर्थ या 
व्यंजना, (३) छद और (४) शब्द ( काव्य के छिए ) या रूप ( कला के लिए )। साहित्य और कलाओं का मूल 
सिद्धान्त रसोत्पज्ति कराना है। इसी को चित्रसूत्र / २१-१२ ) में भी कहा गया है क्रि सभी कलाये चित्र, नाट्य 
( इत्त, चृत्य ), वाद्य, गीत, साहित्य ( गध-पद्म ] छन्दर आदि एक दूसरे पर आश्वित है! केवल इसकी अभिव्यक्ति के 
माध्यम में जिन्नता है! आलंकारिकों ने सादा है कि अभिधा में काव्य सुन्दर नहीं होता। सौन्दर्य व्यख्जना में होता है, 
जैसे - प्राची-मूछे ततुमित्र आसलन्न प्रकाशताम्‌ - में तायिका विरह-दुख में करवटे बदलती हुई चच्द्कला के समाव 
सुन्दर प्रतीत हो रही है । 


सीदर्यशास्त्र चित्र, संगीत, भास्कर्य आदि सफ्ठी छलित कराओं में व्यक्त चास्त्व भौर नपुण्य की अपनी 
विषयत्तीमा में स्वीकारता है जिस प्रकार पाश्चात्य काव्यशास्त्र मे * फुल्थवाए *, * ##एशटाछ?, अ्पत्ताश०, इत्यादि 
का उल्लेख है जो गब्द-भेद से सौदर्य का ही अध्ययन्त है। उसी प्रकार भारतीय काव्यशारत्रों में सौदर्भ - चारूुता, 
चमत्कार, शोभा इत्यादि पर गहन चिन्तन किया गया है । उदाइरणार्थ - आनन्दवधैन द्वारा प्रयुक्त '' चारुत्वहैतु या 
“सप्िवेशचारुण: अथवा “रचना प्रपंचचाइणः”, अभिनवगणुप्त द्वारा प्रयुक्त 'रसावेशवैशब सौस्दयकाव्य-निर्षाणमत्वम्‌ ', 
“अपितु सुन्दसेभूत:” और दण्डी, भोज तथा अप्पयदीक्षित द्वारा प्रयुक्त धोभा' को देखा जा सकता है | 


सोन्दर्यनुभृति था सोन्दर्यवोध के जो भी स्तर अबबा आरूम्बन रहे हों, मनुष्य पर सुस्दर की प्रतिक्रिया 
होती रहती है। सुन्दर की अभिव्यक्ति या सौंदर्य का विकास कला का उह्ेष्य है। कछा इसलिए सुन्दर या आकर्षक 
नहीं है कि वह प्रकृति की प्रतिकृति है, अपितु बहू कलाकार की अभिव्यक्ति में सौदर्थग्रह्मता के कारण कहा है। यह 
सॉंदयग्राह्मता केबल वस्तुगत सौन्दर्य का ही परिणास नही, वरन्‌ कछाकार की सौदर्यानुभृति था सौदर्यत्रोध को अपनी 
प्रतिभा द्वारा स्थायित्व [ 899069 ) प्रदान करने के सफल प्रयास मे भी है । 


लल्ितकला ( चारुकला ) की तरह उपयोगी कछाओ ( शिल्पकछा, कारुकला ) में भी सौदर्षनोध का बहुत 
महत्व है । वस्तुत: प्रत्येक कछा कलाकार की मनः:स्थिति अथवा आत्मानुभूति का एक आत्तरिक अभ्म जै और उपका 
संबंध अभिव्यक्ति ते है। कलाओ में आवश्यक उपादानों के प्रस्तुत रहने पर उन्हे सामञ्जस्य, मगठन और आकारिक 
अनुपात में नयनाभिराम रूप देने के लिए कछाकार को अपने सौदयेबोध, शिल्प-चि कलानुभूति एवं उन सबके प्रकट 
करने की क्षमता का प्रयोग करता पड़ता है । 


सीन्दर्य अथवा च्रारता के समंध से विभिन्न ग्रंथों मे विचारकों और कलाकारों ने विभिलन मत दिये हे 
तैंसिरीयोपनियद्‌, प्रथम अनुवाक में ब्रह्म के लिए कहा गया है - “रसो वे सः - ( बह ब्रह्म ही. रस है ) - यह 
पुन्दर का परिषूर्ण आदर्श है ! ब्रह्म पूर्ण है - # पूर्णमदः चुर्णसिदद पूर्णात पूर्णमुदच्यते - इसी पूर्ण तक सब लोग पहुंचना 
चाहते हैं। यही परिपूर्ण एरम सुन्दर है। ईश्वर के तीन रूप - क्षह्मप, विष्णु, महेश सभी एक दगरे से अधिक 
देदीप्यमान है, जिनके सौंदर्य एवं दीप्ति की तुलना सूर्य से भी नहीं की जा सकती। यही दीप्ति या प्रकाश, चमक, 
सौदे की पूर्णता है। तात्पय यह है कि सभी वस्तुये पर्णता की चरम श्रीमा पर पहुंचने के लिए रहती हैं 


जका की सो दयंबाध 2२१३ 

कुछ विद्वात्‌ कहते है - तद्‌ रम्य लग्त॑ यन्न चर हिंगस्थ हुत्‌ ।- जिसमें जिसका हृदय ( मन ) छग जाय, 
हरण कर के, अथात चित्ताकर्षक हो, वही सुन्दर है। सुंदर की यह व्याख्या अतियथाये है | यदि सृक्ष्मता से विचार 
किया जाने तो संपूर्ण जगत सौदर्य से प्रादुर्भूत हुआ ज्ञात होगा, चराचर सृष्टि मे प्रत्येक पढ़ार्थ में सौदर्य का विलक्षण 
वैभव बिंघरा दिखाई देता है। तित्य वस्तु ही सुन्दर है। यहु सतौदर्य रुचि, भावना एवं दृत्तियों के अतुसार अनन्त रूपो 
में संपूर्ण जड़-चेतन के भीतर और बाहर स्थित हैं। अनस्तात्मा ने जड़-चेतन पदार्थ स्ौद्य से अनुप्राणित करके उत्पन्न 
किये है । लता, वनस्पति, सूर्य, चर्द्र, तारे, मनुष्य पशु-पक्षी, रंग, सभी में विश्वात्मा का सौदर्थ निहित है। कलाकार 
अपनी कटा में इसी सौंदर्य की प्रतिष्ठा करता है । अव्यक्त सौरदिय का वज्यक्तीकरण ही कछा है । भाव-रूप में अव्यक्त 
हमारी सोदये-वतना और भावना को कछा अपने द्वारा स्थुल रूप में प्रकट करा देती है ! 


पोनन्‍्दर्य के सबंध में हजारी प्रसाद ठिवेदी “कालिदास की लालित्य-पोजना” में कहते है - कि सोदये 
विषय-निप्ठ धारणा है । हम' किसी विषय को इसलिए सुन्दर समझते है कि उससे हमारा कुछ मतछब है। हम उसमे 
अपनी तृप्ति के किए आवश्यक तत्व पाने के कारण उसमे रुचि लेने लगते है । अन्य छोग कहते है कि ऐसी बात नहीं 
है। सुन्दर माना जाने वाला पदार्थ हमें इसलिए आन्दीकित, चाछित और हिल्लोछित करता है कि सुरदर वस्तु में 
कुछ थक्ति या धर्म है जो ऐसा करने में स्वयं समर्थ है। सौदये विपय-निष्ठ धर्म हैं। कुछ विचारक इसे उभय लिष्ठ 
पर्म मानते है । द्ष्टव्य वस्तु में सौदर्य एक ऐसी शक्ति या ऐसा धर्म है जो द्रष्टा को आन्दोलित और हिल्लोलित कर 
सकता है तथा द्रष्टा में भी ऐसी शक्ति हैं, ऐसा एक सबेदन तत्व है, जो द्रष्टव्य के सौदर्य से चालित और हिल्लोलित 
होने की योग्यता देता है । वस्तुत्त. ग्रहीता और गृहीतव्य के अन्तरतम॒ का आकर्षण ही बह लीला है जो जनांदि शिव- 
तत्व के शाइवत लीला-विलास की व्यष्टि-निष्ठ अभिव्यक्ति है । 


एंदि यह उभय-निष्ठ आकर्षण ते होता तो प्रत्येक वस्तु हर व्यक्ति को समान भाव से प्रभावित करती ! 
सहृदय व्यक्ति इस' सौदयें का दर्शव करते है। सहृदय व्यक्ति वे है जिनका चित्त उस दिल्ला में उन्‍्मुख होता है जो 
कलाकार था कवि के विशिष्ठ अतुभभुति वाले सजेक चित्त के साथ ताछ मिलाकर चलने की स्थिति मे होते है। ऐसे 
खिसः को सातह्विक भावनिष्ठ चित्त कहते है। जो वस्तु समष्टि मानवचित्त को सुन्दर लगती' है वही सुन्दर है । कुछ 
थोड़े मे व्यक्तियों को यदि सुर्दर न लगे तो मानना होगा कि वे समस्दिनचत्त से विच्छिन्न होने के कारण विक्ृत हैं । 
फ़लितार्थ यहू हुआ कि समष्ठि-चित्र में अनुकूछ भावान्दोन उत्पन्त करने वाला तत्व ही सौदर्य है । व्यक्ति उसके 
प्रतिकूल जाने पर विकृतत माना जाता है, अनुकूल जाने पर प्रकुृत । 


सौदर्य के ग्रहण में अत'करण के साथ इच्द्रिय सन्निकर्ष का योग भी आवश्यक है। अत करण के योग की 
आवध्यकता दो अवस्थाओं में है - एक सौंदर्य की प्रत्यक्षावस्था में, दूसरी उसकी स्मृति में । पहली अवस्था मे 
अन्यमनस्क होने की दक्षा में “ चित्त कही और हंगे रहने के कारण सौदर्य के अवलोकन में मन नहीं रमता है । 
दूसरी अवस्था अर्थात्‌ स्मृति दशा में अन्त.करण का यौग इसलिए चाहिए कि इसमें सौंदर्य का वास्तविक आलम्बन 
अन्तनिहित रहता है । इस द्वितीयावस्था की उदभूति प्रथमावस्था में ही निहित हैँ । 


सौन्दर्य अपरिमित है और अभिव्यक्ति परिभित हीती है । कालिदास ने सौदयश्ञास्त की इस गहुनता के 
गूढ भाव को अत्यल्प शब्दों में कह दिया है - तथापि तस्पा छावष्यं रेखया क्रिडिचिदन्वित्मूँ - ( अभि० शाकु०, 
६११४ ) । लावण्य, अपरिमित सौंदर्य को रेखा द्वारा चित्र में किजिचिंद ही दिखाता जा सकता है। कोई भी कलाकार 
लावण्य को संपूर्ण रूप में तहीं अभिव्यक्त कर सकता । 


२२४ भारतीय चित्रकछा के मूछ स्रोह 
सौंदर्य स्वत प्रकट होता है । उसका आलोक इतना व्यापक होता है कि वह छिपाया नहीं जा सकता । 
अंधेरे में रखा हीरा अपने आलोक से गोचर होता है, वस्त्र में छिपटी कस्तूरी अपनी सुगन्धि को बाहर प्रसृत करती 
है । इसी प्रकार पवित्र भावी वाला हृदय अपने चेहरे पर एक पावन सौंदर्य, आछोक, आकर्षण एवं प्रभाव व्यक्त 
करता है। विश्व के प्रत्येक पदार्थ में गुप्त या सुप्त सौदर्य को कल्लाकार ही अभिव्यक्ति देता है । जिस प्रकार सृक्तियो 
कै सुन्दर, मधुर शब्दों से सुन्दर भावानिव्यक्ति द्वारा हृदय आतन्दित हो जाता है उसी प्रकार कछा में अमृत सौदे को 
भूतिमात करके आनन्‍्दानुभूति कराना कला हैं। कछा मे सौदर्य और आनत्द समान रूप से प्रतिष्ठित होते है । 


सुन्दर - अभुन्दर के सबध में कहा गया है - “भिन्न रुचिंहिं लोक: । कौन वस्तु सुन्दर है या असुन्दर « 
यह द्रष्टा की रुचि पर निर्भर करता है। सुन्दर अयसुन्दर या सुरूप-कुरूप यह दोतों आवश्यक हैं क्योकि यह जगत 
इन्द्रात्मक है। स्थूल और काल्‍्पतिक जगत यह दोनो द्वन्द्वात्मक कहे गये हैं । सुन्दर-असुच्दर को प्रख ध्यक्ति के रुचि- 
परिवेश पर निर्भेर करती है जो संगति, वातावरण और अभ्यास के द्वारा ही आती है | 

| | | 


व्यक्ति के संवेग [ ]700007॥ )' मूलत:; दो प्रकार के होते हैं - भावात्मक सवेग ( 7ए#ंधए2 ४१००४ ) 
और अभावात्मक सवेग ( [पिलडत्राए८ शाएण:०४४ ) । भावात्मक सवेग में उद्दीपन के श्रत्ति स्वीकृति का भाव अर्थात्‌ 
भ्ाक्षेण और प्रेम रहता है तथा भभावात्मक सवेग में उद्दीपन के पति अस्वीक्षृति का भाव॑ अभ्ात्‌ विकपैण होता है। 
यह स्पष्ट है कि सौन्दर्यातु भुति का संबंध मुख्यत हमारे भावात्मक संवेगों से, भन की भावनाओं से रहता है । किन्तु 
यह निश्चित नहीं हैं कि किसी एक वस्तु के प्रति सभी व्यक्तियों का समान भावात्मक संबेग जगे । अत्त, इस दृष्टि से 
'पह भी सिद्ध होता है कि सुन्दर-असुन्दर का निर्णय व्यक्ति-सापेक्ष होता हे। रुचि-वैचित्रुय और रुचि-वैशिष्ट्य के 
अनुसार उसके मासस-पटल पर रूप-विशेष का सुन्दर अथवा असुंदर श्रभाव पड़ता है। रीतिकाछीन कवि घिह्ारी ने भी 
यही माता है कि रुचि-भेद से सुन्दर-असुल्दर दिखाई देता है :--- 


" » .. से समे सुन्दर सबे,- रूपु कुछण ने कोई । 
मत की रंचि जेती जिते, तित तेती रुखि होई ॥/* 


जो वस्तु एक भाव-स्थिति में किसी को कुरूप या असुन्दर मालूम होती है वही दूसरी भाव-स्थित्ति में सुन्दर 
' प्रतीक होने लगती है। सुन्दर वस्तुओं की ऐच््रिय संवेदना प्रिय होती है और असुल्दर एवं कुरूप की ऐल्द्रिय संवेदना 
अप्रिय होती हैं । सौदर्थ और प्रियता का अन्योस्याश्रम संबंध है । जहा ऐन्द्रिय संवेदना अथवा रझूपे-योजनः प्रियता के 
अमुरूष होती है वहाँ यही प्रियता सौंदर्य भावना का उद्गम बस जाती है और हम पिंग को सुन्दर कहने छगते हैं| 
'अनुष्य का अन्तर और,बाह्म दोतों छुल्दर होने से अधिक आकर्षण होंता है ।. प्रत्येक कार्य को युचारु ढंग से सपादित 
5 करने से बह सुन्दर प्रतीत होता-है ।,. , न 


डृ 


' सभी कलाओं का अतिम लक्ष्य बरस्तुंत रस की झाननदानुभूति कराना ही है और पह रस कलाकार या कवि 
की सहूदयता के अवुसार ढल जाता है। मएतवीय भावनाओं और स्वेदनाओं को कलाकार अपने अनुभव से अंकित 
करता है जैसे प्रतीक आदि । सभी चिंच क्षणिक हैं, क्योंकि उस दुश्य चित्र में क्षणिक क्रिया का अक्त रहता है । इसी 
“क्षणिक् क्रिशर के अंकन से दुर्वोक के जित्त में संवेदना उत्पन्न होती है । इसी' को रस का साधारणीकरण कहते हैं । 


| हे सुत्दर और कुछूप एक दूसरे के मूल्यों एव सीमाओ का मिश्रण करते हैं। सभवत, इसी लिए वाल्मीकि ने 
रामायण में राम के सौंदर्य को अधिक प्रमायुक्त एवं शूर्पणखा की कुरूपता की अधिक विकर्षण' बनाने के लिए सौंदर्य 


, कहते हैं :- 


कला का सौन्दर्यबोध॑ ११५ 


और कुरूपता का समानान्तर वर्णूत किया है ॥ वंस्तुतं: केल्ाकार के लिए रूप-विरूप सब एंक है। तभी वह विरूप का 
तथा वीभत्स आदि रसों- का भी अंकन कला में करता है 4-- | 


सुमु्ख दुर्मुती राम॑ वृत्तमध्यं महोदरी । विशालाक्ष विरूपाक्षी सुकेश ताम्रमृर्धजा । 
प्रीतिरूपं विरूपा सा सुस्वरं भेरवस्वरा । तरुणं दारुणं वृद्धा दक्षिणं वासभाषिणी ॥ 


सारांश यह है कि कुरूपता के प्रति शिथिलता हमारी सौंदर्य-चेतना के लिए'अशोभन, है और कुरूफ्ता के प्रति तीत्र' 
प्रतिक्रिया हमारी सौंदर्य-चेतना के लिए शुभकर है । ' 


अवनीन्द्रनाथ टैगोर के मतानुसार कला कें! लिए रीतिनीति, चंक्ष-संयोग, मन की उड़ान, आत्म-विस्मृति 
यह सब जिसमें रहता है वह सुन्दर कला होती है.। नित्य या अमूर्त वस्तु ने विभिन्न भावों के बीच जब सौंदर्य का 
अधिष्ठान होता है तब मनोरसना रसास्वाद का अनुभव करती है, यही सुखद, सुपरिमित, सुश्यृंखल्ित सुन्दर होता है । 
बाहर सौंदय का अबाध स्रोत है 'सुन्दर-असुन्दर को समझने का उत्क्ृष्ट.उपाय स्वयं खोजने से मिलिगा । कबीर 


आंख न मुदूं कान न्‌ रूंधू, काया कष्ट न धारूं। 
खुले नयन में हंस हंस देखूं, सुन्दर रूप निहारूँ ॥ 


जो हंसता हुआ है वह सब देखने में सुन्दर है। जिसके मन में हंसी नहीं है उसका नेत्र और चेहरा भी सुन्दर 
नहीं होता । 


सारांश यह है कि कोई भी रूप सर्वत्र, सर्वदा और सर्वथा निश्चित रूपेण. सुन्दरतम नहीं कहा जा सकता 
क्योंकि यह आवश्यक नहीं है कि कोई एक वस्तु सबको सुन्दर प्रतीत हो । संतुलन सौंदर्य का एक महत्वपूर्ण तत्व है 
किन्तु सौंदय की सृष्टि संतुलून.के बिना भी संभव॑ है। संगति ( पस्क्षाता07४ ) सौंदर्य के लिए बांछनीय है, यह 
आवश्यक नहीं, किन्तु संगतिपूर्ण वस्तु का निर्णय व्यक्तिगत रुचिं की बात है। सौंदर्य-विधान में रंग-परिज्ञान का महंत्व- 
पूर्ण स्थोन है, क्योंकि रंग का प्रभाव परिस्थिति-भेद से बदलता रहता है । वर्ण-बोध पर अवस्था और मन:स्थिति का 
भी प्रभांव पड़ता है। | हा है 0 के 


कर 


चित्र में आक्ृति के प्रत्येक अंगोपांग को समुचित ढंग से चित्रित करने से, समानरूपता के . कारण सुरुचि 
और कलागत सौंदर्य उत्पन्न होता है सौंदर्योत्कर्ष के लिए चित्र में रंगों का संयोजन उसकी सुव्यवस्था का परिचायक है । 


:सुरुचि' यापसौंदर्य'के समावेश के लिए चित्र में विविधता का होनां भी आवश्यक है । चित्र में यह्‌ विविधता कभी परस्पर 


. विरोधी तंत्वों के समावेश से उत्पन्न होती है। चिंत्र में छाया-प्रकाश एवं गौरवर्ण के मुख पर श्यामल अलके - ये 


है। 


विरोधी भाव सौंदर्य के ही पोषक हैं। सौंदर्योत्कष के लिएं चित्र में रेखा-र॑ग-आक्ृति और भावे, इन सबका ऐसा 
संयोजन होना चाहिये कि वे एक दूसरे के उत्कर्ष को व्यक्त करें, यही संगति है। चित्रकला में इंनका वही स्थान है 
जो संगीत में रूप तथा वादन "में गति का है'। 'इनके अतिरिक्त भी संयम, कोमरूता आदि अनेक सौंदर्यपोषक गुण हैं'। 
इसीलिए चित्रकर्म सम्बन्धी प्राचीन ग्रंथों में! विभिन्न आकृतियों के लिए समुचित वातावरण और यथोचित रसभाव की 
सृष्टि का विशेष विधान किया गया है । हं 


५. कलाकार, कवि या शिल्पी की, प्रेरणा का एक ही आधार है सौंदये | इसीलिए अजंता में राजा और भिक्षुक 


| दोनों का ही चित्र समान रूप से सुन्दर अंकित किया गया है तथा मानव के साथ भ्रकृति के सभी जड़-चेतन पदार्थों 
का अंकन भी उसी सुन्दरता से किया गया है। कलाकार की भांति कवि भी अपनी कविता में आकाश, मेघ, चन्द्र, 


२२६ भारतीय चित्रकला के मूल सौर 


सूर्य, वंदी, वन, उपयन, ऋतु, पुष्प, पहलव, पर्वत, सिर्शर, विहूग आदि प्राकृतिक वस्तुओं का चित्रण करके पाठक परे 
सौदयतिधूति जगाकर उसको रस-विभोर कर देता हैँ । सौदर्यक्रोध के द्वारा ककाकार रमबोश्च और तत्वबोध, दोना 
को प्राप्त करता है । 


प्राणी की सोदर्य-बेतना, मुख्यता उसकी झरीर-रचना ओर इद्वियों के प्रकार पर आधारित होती है । 
“जुक्षनीति/' ( ४२०२ ) के अनुसार फला के लिए यौवन का सौंदर्य द्वी सुन्दर है बार्धक्य नहीं । दसीकछिए कालिदास 
यौवन सपन्‍न सुन्दरी का आदर्च प्रस्तुत करते है - 
तनन्‍्वीश्यामा शिखरिद्शना पक्‍्चवरबिभ्बाधरोष्ठी, 
सध्ये क्षामा चकितहरिणीप्रेषणा भिस्ननाशि: । 
श्रोणीभारादछसशमभना ह्तोकन्ना स्तनाध्यां, 
या तन्न स्पाशुबतिविषये सुष्टिराय्ेंव धातु: ॥--उत्तरमेष, २२॥ 


अंजता एवं उसके पूर्व युग से ही सुन्दरी का बही आदर्भ सौदर्य' चका आ रहा है। मुगछी से अग्नेजों के 
समय तक अते-आते इस स्रौंदे्य के आवश में भ्री बहुत परिवतेन हो गया क्योकि झति बदछती है तो आदशें भी बदल 
जाता है । 


उज्जबलमीलमणि' भें सौदये की परिभाषा देते हुए रपगोस्वामी कहते है --- 
अज्भूप्रत्यज्ञकानों यः संनिवेशों घधोचितम । 
गरश्लिष्टसं धिनबन्धः स्यात्तत्सौच्दर्यभितीयते' ॥२९॥* 


प्रथोचित प्रमाण में सब अंग होने से मन्दर होता है । यह सौंदर्य रूप में रहता है और जब' इस रूप में माघुये क्षा! 
जाता है तब वह अनिर्वाच्य हो जाता है---रूपं किसप्यनिबल्यिं तनोमधुय्रमुच्यते ॥ ( उज्जवूकू० - ३४ )। यहीं 
सौंदर्य निखार को प्राप्त करके "लहावण्य/ नास से अधभिव्यक्त किया गया है जो चित्रकला के पडगों में प्रधान माना 
गया है। नारी की कमनीम झूरति के बिना कछा ही नहीं, विश्व का समस्त विधान भी अविकस्ित एवं अपूर्ण रहृता 
है। बारी का सौदर्य, लावण्य का का ललाभ भाव है। वह रस बनकर कला में ओतंग्रीत हुआ है और अपने जस्तित्व 
से करा को दर्शनीय बनाता है । 


चित्र में सौन्दर्य-सृष्टि के द्वारा रस को आत्मसात करने का प्रयत्त भारतीय जीवन-पद्धति की बिश्वेषता 
रही है। इस विश्व में अध्यात्म-सौदर्य, नीति-सौंदर्य और भौतिक-सौन्दर्य, तीनो की वास्तम्रिक सत्ता है | जहाँ इस 
तीनो में से किसी एक सौदे को भी हम देखते है तो हमारा मन आनन्द से ओत-प्रोत हो उठता है । इस पंच भौतिक 
शरोर के पीछे जो दिव्य आत्म-ज्योति हैं वह जब अपने तीज, तेज से प्लावित होती है तब मनुष्य का मन आनन्द में 
निमग्न हो जाता है। इती प्रकार विश्व के भौतिक उपकरणों को ( जिनके अन्तर्गत भनुष्य शरीर भी है ) सुमस्कृत 
और सुन्दर बताकर हम आनन्द की प्रासि कर सकते है। इस मार्ग से रस के स्रोत तक पहुँचने की साधना कला को 





१--पाठ्भेंद - मुदीर्यते | 


२--टीका - अद्भनां बाह्वादीना प्रत्यद्धाना प्रमण्डप्रकोष्ठमणिवन्धादीनां यथोचित स्थौल्यकाश्येबतुंलत्वादिक यत्रयत्र 
यद्यदुचित भवति तदनतिक्रस्य संनिवेश. सुश्लिष्ट: ग्रभोचित मांसलत्वेनेक्यमाप्त: सघीना कफोण्यादीनों बन्धो 
यस्मिनू स: ॥२९॥--उज्जवछतील्मणि, पु० २२४ । 


कूछा का सौदयबोध २२७ 


माधता है। ब्रह्मा की समस्त सृष्टि में अबत सौदर्य छिपा हुआ है। चतुर कलाक्षार जिस पापाण-खण्ड को अपने 
कौशल से स्पर्श कर देता है बह सोदर्य का अतीक बन जाता है। अही अगशित सुच्दर प्रतीको की रचना मनुष्य की 
कलात्मक साधता' का उदाहरण है। सुन्दर चित्र या रमणीय शिल्प-कृति उस अनंत और सर्वश्र व्याप्त सुन्दरता का 


मोहक प्रतीक है जिसकी ओर हमारा सन खत आकर्षित होता रहता है। भारतीय सौन्दर्य-शास्त्र की परिभाषा में 
यही रूपशालछो' तत्व श्री के नाम से कहा गया है । 


महाकदि कालिदास ने ठीक ही कहा है कि रूप की सच्ची उपासना भना को मलिन करने की अपेक्षा उसे 
और निखारती है--- 


“पहुच्यते पार्चतों पापवृलये ने रूपमित्यव्यभिचारि तद्धाचः ७ --कुमार० ५।३६॥। 


है पार्वती, सच बाल तो यह है कि रूप-सौंदर्य पाप-बृत्ति को बढ़ाने के लिए नही, बरन प्रापों के कत्मष को धोकर, 
पाप की ज्वालाओं को ज्ञांत करके मन की रस-ग्राहिणी सृक्मह॒तियों को और अधिक चैतन्ययुक्त एवं आनन्दमय बनाने 
के लिए होता है । “न रूप पापवृतये” यही परिभाषा कला और जीवन के योग की सच्ची स्थिति को बताती हैं, जो 
रूप पापक्षति को उकसाता है बह जड़त्व की उपज है, वह तामसिक है। उसमें सत्वोद्रेक की शक्ति नहीं होती। 
इसलिए वह सुन्दर नहीं कहा जा सकता, भछे ही बह व्यक्तिगत इच्छा-पूर्ति का साधन हो । कालिदास की दृष्टि में 
एकमात्र प्रकृति की, विष्वात्मा की मर सर्जवेच्छा के समान ही कछाकार की वृत्ति होती है। वे व्यक्तिगत इच्छा की 
अपेक्षा समष्टि-व्यापितों इच्छा को विशिप्ट रूप मानते है। समष्टि इच्छा चेतन धर्म है। जो बात चेतन धर्म के 
अनुकूल है वही “सुन्दर है । 


महाकवि माघ रमणीयता या सुन्दरता के संबंध मे कहते हैं--- 
क्षण क्षणेयन्नवतामुपेति तदेव रूप रमणीयताया, ॥! शिशु०, ४॥१७। 


जो प्रतिक्षण नवीन ज्ञात होता है, वही रमणीयता का स्वरूप है ।--कालिदास ने भी यही कहा है-- क्षणे क्षण 
परनवता विंधतते तदेव रूप॑ रमणीयताया: ।--संभवतः रमणीयता से नवीनता के लिए यह कहावत प्रचलित रही 
होगी । वस्तुव” रमणीयता में नवीनता का ही दूसरा नाम अभिरुचि है। मानव-्मन विचारों के उच्च शिखर पर 
रहते हुए भी नवीन सवेदनाओ की खोज में नीचे उतर आया करता है। प्रत्येक प्राणी के भात्र निरंतर परियवातित 
होते रहते हैं। और मनुष्य तो स्वभाव से ही परिवर्तन, नवीनता, सुन्दरता-प्रिय है | “बीगवाशिष्ठ और उसके 
मिद्धात'' में बी० एल० आज्रेध का कथन है “- 


“क्या प्राष्तिक्षणं वस्तु अयमे तुष्टये तथा । 
न प्राप्त्येकक्षणादुर्ध्य भिति फो तानुभूतवान्‌ ॥ ( ६।४४।२ ) 


जैसे पहले क्षण किसी सुन्दर वस्तु की प्रामि से तृ्ति होती है बैसी तुसि, प्राम होने के दूसरे क्षण में नहीं मिलती -- 
ऐसा किसने अनुभव नही किया है | 


'मकविकारिनमित्र” ( २२ ) में अग्निमित्र मालविका के सौस्दर्य में प्रतिक्षण भवीयता देखता है | चिंत्र- 
कार, जिसने मालविका का चित्र बताया था, शिधिल समाधि हो जाता है क्योंकि भालविका का सौन्दय कान्तिविसवाद 
था । चित्र की तुलता में म/लविका अधिक कान्तिमयी थी । उसका सौदर्य प्रतिक्षण नवीन दिखाई पड़ रहा था । एक 
क्षण पुवे देखे हुए सौंद्यं को जब तक चित्रकार चित्रपट पर अंकित करता, तब तक उसका सौदर्य पुनः परिवर्तित हो 


श्र८ भारतीय चित्रकका के मूल स्रोत 


जाता, कुछ नवीमता आ जाती, जिसमे बहू उसके पूर्वक्षण में देले हुए सौन्दर्य को पुन; ने देख सकने के कारण पूरान 
कर सकता था । दृत्तरी बात यह है कि रजोगुण के कारण मालविका के सौदर्यासक होने से उसका सन पूर्ण समाधिस्थ 
नहीं हो पाता, और पूर्ण समाधि के बिना सुन्दर की रचना नहीं हो सकती | मानव मन मे संग के कारण क्रियायें 
प्रतिक्षण परिवतित हुआ करती है । पहले उत्सुकता जागती हे, तदुपरात पामि की धृष्णा का जागरण होता ६, सल्लष्चात्‌ 
समाधि-भग होती है | कवि कविहारी ने भी इसी सौद्धर्य तो चित्रित करने मे चिंभ्रकार की असफलता दिसलाई है -... 


लिखन बंधि जाकी सद्दी गहि-गहिं गरब गरूर । 
भये न केते जगल के चतुर चितेरे कर ॥ ३४७ ॥-बिहारी सतमर् । 


चेतन जगत्‌ में स्त्री-मौन्दर्य चेतना का अत्यन्त उत्कृष्ट शक्ति केन्द्र है। पूरुण की दृष्टि मे स्च्ी-सौंदर्य परम 
सुन्दर का अति रमणीय प्रतीक है। अनुभव के अनस्तर उसे रूप के दर्शन से आध्यात्मिक आनन्द और कला का विकाम 
होता है, उसमें छालूसा नही रहती । इसीलिए कालिदास अभिज्ञानशाक्रुन्तल में दुष्यन्त के मुख से सद्ुलाते है -- 


चित्ते निवेश्य परिकल्पितसत्वयोगा रूपोच्चयेन सनसा विधितना कृता नु । 
स्त्रीरत्नसुध्टिरपरा प्रतिभाति सा में धातुविभुत्वमनुचिन्त्य वपुश्च तस्या: ॥ २१९ ॥॥ 


ब्रह्मा ने सबसे पहले शकुम्तला के रूप की मातस कल्पना की होगी । उस समय ब्रह्मा के चित्त मे सौन्दर्य 
का उफान रहा होगा । उन्होंने अपने चित्त को पूर्ण सत्वस्थ या समाहित किया होगा और तब नवीन अनूझे स्त्री-र्ल 
की रचना करके प्राण डारू दिया होगा, क्योंकि एक ओर तो उप्त शकुन्तछा का मनोहर रूस दिखाई पड़ता है और 
दूसरी और विधाता का अपार अभिव्यक्ति का सामथ्यें उसकी विभता 


यही कालिदास का कलछूकृति के विषय में निश्चितत मत है। वे विधाता को भी मनुष्य की भाति एक 
कलाकार मानते है । भारतीय कला में सौंदर्य को शीरकू और संयम के देवोपम आदर्श द्वारा लोक के सम्मुख प्रस्तुत 
किया गया है । शिव तथा प्रज्ञा प्राप्त बुद्ध की सत्ता मणि-दीप की तरह कछा के प्रासाद को आल्लोकित करती है। 
सुन्दर से सुन्दर भौतिक रूप स्वच्छ॑ंदता से कछा के माध्यम से प्रकट होता रहा, किन्तु कलाकार और 'रफखिक दोनो के 
मन में यह नियति धारणा थी कि जीवन भे' उस सुन्दरता को प्रास करने का मार्ग मार-विजयी बुद्ध आदर्शों में था, न 
कि मार के विकट रूपधारी प्रछोभनों मे । वहां पर अशिव का नाश, और शिव का उदब्ोधन या स्थापन उद्देश्य था। 
धर्म द्वारा पोषित होने का परिणास विशेष रूप से भारतीय करा पर पडा । सुन्दरतम शरीर और मुखाकृति' की यथा- 
व॒त्‌ चित्रित करके आनन्द की सृष्टि भारतीय कला को मान्य न हुई । कलाकार की दृष्टि में भौतिक शारीरिक सौंदर्य 
के साथ स्त्री की पूर्ण सफलता तभी संभव हो सकती है, जब वह मानस-सौदयं की ओर हमारा पथ-प्रदर्शन करने मे 
सहायक हो । अजन्ता की कछा के सर्वातिशायी केन्द्र “युद्ध/ थे। इसीलिए वहा की कला में अलकृत रमणीय-आइति, 
सम्राट और सम्नाज्ञी केवल अपने रूप-सौंदर्य के कारण उतने आकर्षक नहीं बते जितने धामिक जीवन से । 


अजता की कला में त्रिलोकी संपुझुजन किया गया है, अर्थात्‌ तीनों छोक मे जितने भी चराचर प्राणी हैं 
उन सबके लिए उस कला में द्वार खुला है। इन सभी का चित्रण मुन्दर, मनमोहक रूप में हुआ है । उसकी रफोमियो 
का आवाहन रूप-सीन्दर्य के एक-एक अकन और चित्रण पर ही आश्रित नहीं है वरन उसका श्रेय बुद्धरूपी अमित 
सॉदयेमय क्रद्रमडल को है जिसके द्वारा भावों का यह विशाल मंदिर प्रकाशित है। अजंता की कला में सुन्दर प्रति- 


कति के द्वांदा' भावगम्य आदर्शष-ोंक को चित्रित किया गया है। बाहरी रूप-विधान पर भाव की यह प्रधानता समस्त 
भारतीय कछा की.विशेषता हैं। 
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भारतीय कलाकार ओर कला-पारखी रसिक, दोनो ही सौंदर्य के पुजारी है। सौंदर्य के समवाय सबंध से 
उत्पन्न काति विशेष को कलाकार उच्चतर सौंदर्य के हाथों में समपित कर देता है और रसिक उस सौदर्य का पान 
करता है। यह उच्चतर भौदर्य मानमी-सृष्टि का अगभूत है । शारीरिक, सौदर्य भौतिक जगत्‌ की अन्य वस्तुओं की 
तरह परिमित, जडीभूत ओर अल्प होता है, मानसी सृष्ठिट का सौदये जिसमें भाव और आदर्शों की प्रधानता है, अपरि- 
मित, बहुविध और महत्व के भाव से युक्त होता है जैसे शारीरिक सौंद्य विशेष रूप से यौवनावस्था मे ही रहता हैं । 
यौवन था तरुणाई सभी अगो में लिखार उत्पन्न कर देती है किन्तु नेत्रो मे तो एक विशेष प्रगल्भता, चचलत! आ जाती 
है । -“विद्धशालभंजिका [ पृ० ४९ ) में राजा कहते है '-- 

“विधत्ते सोल्लेख॑ कतरदिह नाइं तरुणिमा । 
तथापि प्रागल्म्य किसपि चतुर छोचनसुगे' ॥!! 


महाकवि कालिदास ने नारी-सौन्दर्य को महिमा-मडित देखा है । इसका मुख्य कारण उतकी निसर्ग-सौदर्य- 
दर्शिनी दृष्टि है। भारतीय धर्म मे देवी-देवताओं के किशौर-रूप का ध्यान करते का विधात है -- “बयः कंझोरक 
ध्यायेत्‌  । क्योंकि इसी अवस्था मे जरीर और गन मे आद्याशक्ति, विधाता की आदि इच्छा गक्ति का श्रेष्ठ विलास 
अपनी चरम सीमा पर आ जाता है। शोभा का प्राण यौवन माना गया है | यौवन में शरीराक़ृति में मधुरता, मनोजता 
रमणीयता आती है। प्ररुषों में तेज ही उनका सौदर्य है तो स्त्रियों में लावण्य, छालित्य, मधुरता आदि । शकुंतल 
निसर्ग सुन्दरी है । उसकी समस्त अवस्थाओ मे, चेष्ठाओ की रमणीयता, मधुरता है। अत' कालिदास कहते है कि 
ऐसी कौन-सी वस्तु है जो मधुर आक्ृतियों का मंडन न बन जाय । कमर का पुष्प शैवाल-जाल' मे होते हुए भी रमणीय 
बता रहता है, चन्द्रमा का कर्बंक भी उसकी शोभा-विस्तार करता रहता है और शक़ुन्तछा वल्कल वेष्टिता' होकर 
और भी मनोज्ञा बन गई थी -- 


सरसिजमनुविद्धं शवलेनापि रघ्भं 
मलिनिमपि हि्मांशोलेक्ष्म लक्ष्मी तनोति । 
इपमसधिकसनोज्नञा वल्कलेनाथि तम्वी 
किसिव हि सधुराणां मंडर्न नाकृतीनाम्‌ ॥-अभि० शाकुं०, २२९ ॥ 


गकुन्तल्ला का सुकोमल सुन्दर घरीर बल्कल धारण करने योग्य न होते पर भी, वल्कल' वस्त्र उसके शरीर 
को अलकारो के समान सुगोभित कर रहे थे। वस्तुत' सुन्दर शरीराकृति पर सभी कुछ शोभा देने रूशता है । सौंदर्य 
पर मंडन अनावश्यक है| णकुन्तला का शरीर स्वत सुन्दर था, उसका मन भी वैसा ही पवित्र था। पविज्न मन में 
सुन्दर भाव एव सुन्दर आद्शों का उदय होता है। इन्हीं के सम्मिश्रण से उसका शरीर यौवन मे और भी निखर उठा । 
भौतिक सौन्दर्य शब्द-सौन्दर्य की तरह है और मानस-सौदर्थ अर्थगत सौदर्य की भाति होता है। शब्द और अर्थ दोनों 
ही काव्य के पूर्ण चमत्कार और रसानुभव के लिए आवश्यक है तथा चित्र मे रूप और भाव या अर्थ की व्यजना । 
कला में बाह्म-रूप का भाव के साथ समन्वय जिस युग में हुआ वही कछा के विकास का स्वर्ण-युग था। निस्सन्देह 
गुप्तकाल में भारतीय कला में यह सौदय्य सर्वोत्तम रूप सें पाया जाता है । 


राजासक रूगयक ने “सहृदय-हृदस-लीला” ग्रन्थ में लिखा है कि इसी यौवनावस्था में अगों में सौष्ठव 
और विपुलीभाव आता है. तथा उनका पारस्परिक विभेद स्पष्ट होता है। काछिदास ने इस अवस्था को अंग-यष्टि का 
असभूत मंडन अर्थात्‌ बिना साज-श्रुगार का, अय त्न-सिद्ध सहज अछंकरण, थिना मदिरा के ही मदमत्त बता देते वाला 
सहज मादक गुण, और प्रेम के देवता कामदेव का बिना पृष्प का बाण, सहज सिद्ध अभिल्ाष हेतु अस्त्र कहा है--- 


३३० भारतीय चित्रकला के मूछ प्ो| 


#असंभत संडनमजू-यष्टेरतासंबास्य. करण मबध््य । 
कामस्थ परुष्पव्यतिरिक्तमस्थं बाल्यात्यर साथ बय. प्रपेदे ॥॥ कुमारं० १३३१४ 
ऐसा प्रतीत होता हैँ कि विश्व-अप्टा विधाता संगृर्णे सौदय को एक स्थात पर देखना चाहते थे, अत 
उन्होने पार्वती का सुत्दर रूप निर्माण करने के छिए निपुण मानव कछाकार को भाति सामग्री का सग्रह किया । उम्की 
प्रकृति का उन्हे अध्ययन्त करना पड़ा । कहाँ किसे रखना उचित होगा, इसका विचार करना पड़ा, अध्यास-निपुण ब्ित्त 
ते प्रयथत्त करना पड़ा और तब वह सुन्दर रूप बत संकाो--- 


“सर्वोपसाहवन्यसमुचब्चयेत यथागप्रवेश॑ विनिवेशितेत । 
सा निर्भिता विश्वसुजा प्रयत्नावेकस्थसोंदर्य विवृक्षयेत  ॥॥ कुसार० , १॥४९! 


आधुनिक सांदर्य-शास्त्री प्रकृति के सौदर्य और मानव कलाकृति सौंदर्य मे जिनना अंतर कश्ते है, कािदाम 
को उतना भानन्‍्य नहीं है। पावेती के बाल्यकाक के चतुरल, समविभक्त शरीर को नवयोदस्त ने कँचा-मीचा करके 
विभक्त बना दिया, उभार छा द्विया ।- 


“उच्तीलित तुलिकयेव चित्र सुर्योशुभिभिश्नमित्रारविन्द्रम' । 
बभूव तत्याश्चतुरल्शोभि अपुत्रिभफ्त नवर्धावतिम !( >-कुमार०, १३२। 


कालिदास दो उपसानों का प्रयोग करते है--हक बिधाता की सप्टि प्रकृति मे लिया गया है और दसरा 
मातव-कलाकार की बृष्टि से। विधाता जब कमर्-कलिका में विभेद था उभार छाता चाहते हैं तो सूर्य-किरणों की 
सहायता से ऐमा करते हैं और कमल-पुष्प रूप-वर्ण तथा गर्ध से प्रस्फुटित हो जाता है। उसी प्रकार मानव कलाकार 
जब चित्र में उभार उत्पन्न करना चाहता हैं तो तूृलिका की सहाबथता लेकर, विभक्तता, सौदर्थ, लावण्य लाता है! 


दिधाता और मानव की ऐसी कलाकृति को समान धरातऊूू पर उपणा द्वारा रखने मे कालिदास को रंबमाव भी नहीं 
सकोच हुआ । 


इस इलोक में चतुरत्ष शब्द बहुत महत्वपूर्ण है। यह विष्णृधर्मोत्तर के “चित्रसूत्र” में बतकाए गये बेणिक 
चित्र की याद विछाता है। रेखाओं से बने हुए ये चित्र केवछ रेखाकन या आकृति मात्र होते थे --- 
“अतुरते युसम्पर्ण न दीर्घ नोल्वणाकृतिम । 
प्रमाण (? ण) स्थानलम्धाइयं चेणिक॑ तल्लिगद्यते ३ वि०ध ०, ४१।३। 
अर्थात्‌ जो चित्र सुंडौछ एवं परिपूर्ण हो, त छुबा हो न उत्कट' आकृति बारा हो और आधार एवं प्रभाण से युक्त हो, 
उसे “वेणिक” कहते है। * 'चतुरक्ष, जिसमें ते दीघता का भान हो त उच्च-नीच का, ऐसे रेखाकन वाके चित्रों भें 
“उन्मीलन या खुलाई' अथवा “उभार लाना” चतुर चित्रकार की तिपुण तृछिका का ही काम है। 
“विष्शुधर्मोत्तर” ( ५१॥७४ ) में कहा गया है--- 
"डुढ़ोवचितसवा्ग बर्तु् नद्यनोल्वणम्‌ । 
चिर्न तन्‍नागर जेयं स्वल्पमाल्यविभषणस ।।४१।४॥। 
का चित्रमिर्ष समाख्यात॑ ॥४१५॥ 
अर्थात्‌ जिसके सभी अंग दृढ़ एवं पृष्ट हो और जो न गोल हो त॒ उत्कट, उसे “नागर” चित्र कहते है । स्वल्प माल्‍ाओो 
एवं आध्रुषणों से युक्त चित्र “पिश्न” कहुलांता है। चित्र में लिध्त प्रकार सुद्धर भरीर पर स्वल़्प आधुषण उसके ह१ 
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को और भी निखार देता है, उत्ी प्रकार नवभौदत जाने पर उभरे वक्षस्वक् पर झमते हुए कण्ठहार, श्रोणिविंब 
को मंहित करती हुई काची-मेखला, हंस-ध्वति युक्त नूपुर, स्तनाशुक, कंकण-वछूय आदि उनकी शरीर शौभा में 
अभिवृद्धि करते है। साथ ही अवाग-विल्ाप्त, मदिरालस-नमनापाणग आदि नवयौवन में तो सहज आभूषण हैं. हो । 
प्रेम का देवता काम इस तवयौषनशाली शरीर में अनेक प्रकार से सौदय-इद्धि करता है, वथा :--- 

"नित्रेष लोलों मदिराल्सेबु गड्डेबु पाण्ड: किनः स्तमेषु । 

मध्येषु निम्तो जघनेष पीनः स्त्रीणामनंगों बहुधा स्थितोष्य' ।!--ऋतुसंहार, ६।१२॥ 


अर्थात्‌-मदिरालस सयनों में वह काम चंचल, गण्डस्थल से पाण्डुवर्ण, वक्षस्थल में कठित, कटि-प्रदेश में क्षीण 
जघनस्थल में स्थुछ बनकर स्त्रियों के शरीर में नानाभाव से स्थित है। 


क्रालिदास इसीलिए नवयौदन को महत्व देते है । इसी अवस्था में चिन्मयी धारा का विकास होता है । 
इृक्षों और लवाओ में जैसे फूछ खिलते है, वैसे ही पुरुष और स्त्री में यौवन खिलता है । शकरुन्तला को' देखकर राजा 
दृष्यन्‍्त के सुख से कवि ने यौवेस को पुष्प के समान कहलाया हैं-- 


“अधर; किसकूपराग: कोसलविटपासुकारिणौ बाहु | 
कुसमसिव लोभनीयं योवनभंगेष संन्नद्ठम ।---११२९। 


रूप, वर्ण, कान्ति के संपूर्ण उदभेद पुष्प में भी होते है । अगराग, उपलेप्न और आभरण शोभा से निखार 
लाते है। किन्‍्लु केवक रूप और यौवन अपने आप मे पर्याप्त नही है, प्रेम भी होता परमावश्यक है । जो रूप पापबृत्ति 
की ओर उन्मुख करता है वह रूप वस्तुत रूप नहीं है। कालिदास का यह सिर्द्धात है कि प्रिय के प्रति सौभाग्य 
उत्पन्न करना ही रूप-सौंदर्य का वास्तविक फल है--- 


ममद्रयेध सौभाग्यफला हिं चारुता --( कुमार० ५९ ) | 


राजानक सरुयूयक ने दस शोभा-विधायक धर्मों में अथस को रूप और अतिम को सोभाग्य कहा है । “सुगभ'! 
उस ब्यक्ति को कहते' है जिसके अन्दर स्वाभाविक रूप से ही वह रजक गुण होता है जिससे सहृदय कोग उसी प्रकार 
स्वयमेव आकृष्ट होते है, जिस प्रकार पुष्प के परिमल से भ्रमर। ऐसे सुभग व्यक्ति के बात्तरिक वशीकरण धर्म को 
“सौभाग्य” कहले है । कालिदास ने ''मेघदूत' ( ११३१ ) में “सौधास्य ते सुभग विश्हावस्थपा व्यम्जवत्ती - मे इस 
शब्द का व्यवहार इसी अर्थ में किया है। रूप बाह्य आकर्षण है और सौभाग्य की कामता आत्तरिक | सुप्रसिद्ध कछा- 
भर्मज्ञ हैवेल ने “दि आइडियल्स आफ इंडियन आदे ( पृ० २४-२५ ) में भी सपूर्ण भारतीय कला में इसी आन्तरिक 
सौदर्य को माना है । वे कहते है--- 

+छु&्हपाप 5 ग्रीशरय, )9 399, 80 | फिक्कांटा', 

“+उ्ल्वएाए #शणाह5 40 (26 कंप्ाहए पांजित) कटाठ ॥ 70 प&ध7655 97 धट्क्षपप या प्राधीद 
ब्रोत्तर, 8एतव ६050 80 870-४70800 0 08ए०08 005८ छ्ीतीए ६0 #एवजएड णिए बरादे काबएटा' सा पोल 
69 रण छाबएापर 288पाए ए३/शी0त, 5 8 रद्धा। 48 एयर 0एश क 07977 (0 888 ४9॥876 8 50॥॥4 
00०036$ 7080.” 


सौन्दर्य की सफलता तभी है जब बह प्रियतम को मुख्ध कर सके । इसीलिए कारिदास “कुमारसम्भव'' 
| ५१ ) में कहते हैं - “निमिन्द रूप हृदयेन पार्वती, प्रियेषु स्तैज्ञापफ्कला हि चारुता । जब पार्वती के बाह्य रूप से 


२३२ भारतीय चित्रकरा के भूल ज्ञोत॑ 


शिव आक्ृष्ट नही हुए, तब पा!वती अपने छूप की विन्‍्दा करने लगी, - व्यर्थ समर्थ्य लच्चित वपुरात्मनश्च ।? -द्योवि 
उनका बाह्य सौदये प्रिय को मरथ ते कर सक्रा । अतः वे कठिन तयस्था के द्वारा आन्‍्तरिक सौदये से प्रिय को आक्ृप्ट 
कर लेती है | यह आन्तरिक वद्योकरण धर्म ही रूप का फक है| कालिदास ने मगल-निरणेक्ष यौवन आकर्षण की निरदधा 
की है । जो सूक्ष्मदर्शी होता है उसे तपस्या के मानसिक उद्यासत भाव में जो सौंदर्य दिखता हूं वह इससे कही अधिक 
आह्वाद जनक द्ोता है । 


कुछ लोग अंगराग, आमरण, मंडन-द्रध्य जैसे मागल्य वेश अपनी सीमाओं के प्रति सचेत रहने के क्रारण 
धारण करते हैं और कुछ लोग अशुभ से रक्षा के लिए। कुछ लोग समृद्धि प्रदर्शत के छिए उनका प्रयोग करते हैं। वहा 
काम और छोभ हेतु होते है ।-- 
“विपत्यतीकारपरेण भदगद निर्येब्यते भुनिससुत्सुकेन वा । ( कुमार० ५॥७६ ) | 


शित्र-पाव॑ती ये मएठ आभरण पहुने अथवा न पहने, उन्तकों इसकी आवश्यकता नहीं, वयोकि दोनों में ही आन्तरिक 
सौदय व्यात है । वे विश्वमूरति है । 


कालिदास की सूक्ष्म दृष्टि केवछ बाह्य साँदर्य की ही जपासिका नही थी । उन्होंमे अपने मानों में अपनी 
सौदर्य्रियता का जो मानदण्ड स्थिर क्रिया है उसे देखकर यह कहा जा सकता है कि जे क्या भीतर, वया बाहर, क्या 
सुख-बुःख, सम्पत्ति-नविपत्ति सभी अवस्थाओं में अदाण्ण रहवे बाके अगाध सौंदर्य के प्रेमी थे । निखिल विश्व-ब्रह्माण्ड 
मे फैली हुईं प्रकृति धुम्दरी की स्वर्गीय सुषमा को वें मानव सौदे में अतिमूर्त देखते थे; थे केश तारी के अगो भे ही 
सोदर्य के व्रष्टः नही थे, ससार मे सर्वत्र व्याप्त सौंदर्य को देखकर ही वे सन्तुष्ट होते थे। भानव-घरी २ अथवा वारी के 
अंगी का सौदये ही उनका प्रिय वष्य विषय नहीं था, वतन, उद्यान, पर्वत, नदी, सरोथर, गिरि-भह्लर, वस्थ-जीव-जन्‍्तु 
आदि की सुन्दरता को भी उन्होंव वहीं महत्व दिया हैं। नारी को वे केवल उपभोग की वस्तु सही मासते थे । उनका 
मत था कि बहू भृहिणी, सचिव, सखी है और समस्त रूमित कदाओं में निष्णात्त, शुह-स्वामिनी है । नारी के अगों का 
पीदर्थ ही उत्तके लिए गौरव और सौ्दर्य की वस्तु नहीं है, उसका हँदय एवं शील सदाचरण भी उसी के योग्य होना 
चाहियें। कालिदास के प्रेम की परिणति केवछ उद्याम काम-छारुसा की क्षणिक तृसि मात्र नहीं थी, उनके पात्रों मे 
अपने प्रेम को रक्षा के लिए समस्त जीवन का उत्लर्ग कर देने की निम्ठा भी विद्यमान है। कालिदास सौंदर्य को प्रेम 
में तथा प्रेम को जीवन-समर्पण मे सफल मातते थे । उनके सौदर्य और प्रेम का आदर्श बहुत उच्च था। वे प्रकृति 
को प्रेम का पूरक मानते थे | उनकी दृष्टि में मानवीय सौंदर्य का मापदण्ड प्राकृतिक सौंदर्य ही था। उनकी पार्वती, 
इन्चुमती, शकुन्तका, मालबिक़ा, उर्वशी आदि नाविकाओं के अंग-प्रत्येगों की शोभा प्राकृतिक उपादातों से बिल्कुछ 
मिलती-जुलती है । 


सौंदर्य को देखते के लिए बैसी ही सुन्दर अन्तर्दृष्टि होगी चाहिये, तभी कोई सुन्दर वस्तु के दहन, प्रकृति 
में सौदर्यें-दर्शेन कर सकता है। जब चक्षुरिन्द्रिय के साथ आत्ममन' समोग होता है तभी किसी वस्तु का दर्शन होता 
है | कवि कालिदास ने यही अन्वर्दृष्टि दुष्यन्त को शकुन्तला का रूप दिखलाते के लिए दी है--- 


“अनाध्नाते पुष्पे फिंसल्यमलछन कररुहै- 
रनाविड्े रत्ते सक्ु नवमनास्थादितरसभू” । -अभि०्शाकु ०, २१० । 


किक्तु राजा के विदृषक क्री* इच्द्रिय प्रायण दृष्टि अत्यन्त स्थूछ थी । विश्राम करते सत्य राजा के द्वारा, आश्रम की 
शोभा शकुत्तला के सौंदर्य का वर्णन सुनकर भी बहू विदूषक खजूर और इसली की सपमा राजा को देता है---“बिदृषक, 


बेला का सौ दयवोध २३३४ 


( विहस्य ) गया कस्यापि पिण्डखर्ज्रेसट्रेजितस्प तिन्तिष्यामप्रिलायों भवेतं तथा स्थीरत्नं-परिधोधिनों भ्रथत इयमध्य- 
र्थां (/ - जैसे कोई मीठा खजूर का फल खाते-लाते ऊब जाब और इमली खाने के लिए हूट पड़े उसी प्रकार अन्त पूर 
की एक-सें-एक वढकर शुन्दरी रामिग्ों को विस्थृत कर आप इसके लिए प्रार्थी हो रहे है। तब राजा दृष्यन्‍्त बिदू पक 
से कहते है कि - “माधच्य अनचाप्तचक्षु.फलोइसि येन त्वया दर्शनोयं न दृष्टम” । - माधव्य | तुम्हे अपने तेत्रो के होने 
का फल नहीं मिछा. क्योंक्रि दुम अरपस्तिक हो, इसीलिए तुम दर्शनीय वस्तु शकुन्तला के रूप को तहीं देख सके | 
“चक्षु:फल में रण को कोकिक स्थिति है और कला में अछौकिक स्थिति । 


“रघुवंश ' में अज़ और इन्दुमती जब विवाह के पश्चात्‌ राजमार्ग से जा रहे थे तो उनके दर्शन के लिए 
नगर-बधुयें छोलप हो गई । खिड़की तथा झरोंखों में से वे रमणियां रघु-पुत्र कुमार अज के रूप को अपनी दृष्टि से 
प्रात करती हुई - सी देख रही थी । उनका ध्यान किसी अन्य और नहीं जा रहा था । जैसे उनकी इन्द्रियो की गति- 
विधि उनके नेतो में ही पृर्णरूप से प्रविष्ट ही गई हो ।-- 


ता राघव वृष्टिभिरापिजन्त्यों नायों न जम्मुविषयान्तराणि । 

तथा हि ग्रेधेन्द्रियवुत्तिरासां सवत्मिना चक्षुरिद प्रविश्दा ॥! ७॥१२ ॥) 
इसी प्रकार संस्क्रत साहित्य में जहा-जहां सौदर्य का सरस वर्णन है बहां-वहा 'सिश्रक्कि: पीयमाला, श्रोन्नभि: वीपसाना, 
पिबस्तीच व पश्यत्ती  --इत्यादि बचनो के द्वारा सतौदर्य की भतिशयता को दिखलाया ग्रयी! है। बस्तुतः नेत्र और 
श्रोत्र का विपय प्रान करना नहीं है, वरन नेघो का विषय सुन्दर वस्तु का दर्शन है एवं श्रीत्र का सरस गाव, 
बाणी आदि का अवण । सृष्टि में प्रकट था छुप्त रूप से योदर्य को देखने की सरत्त दृष्टि जिसे प्राप्त होती है बही वास्तव 
में सुन्दर रूप की देख सकता है। यह दृष्टि जिस शिल्पी था कवि को श्प्त होती है वही सुन्दर रूप का ख्प्टा होता 
है और विधाता का समकक्षी | वही रसिक छककर सौदर्य-रत्त पान करते है । 

भारतीय कलछा-चितन में सौंदर्य और आनन्द सहूगामी हैं। जहां सौदर्य है, बहा आनन्द जवश्य रहता है। 

इसलिए सौंदर्य-भावन' में स्वाभाविक एकाग्रता होती है। उसमें किसी प्रकार की मानसिक चंचलता अथवा विध्त नहीं 
रहता है। संभवत इसी कारण पंचपगेश शास्त्री ने सौदय्यानुभूति को अभितवशुष्त के शब्दों में “तीतविध्ना प्रतीति: 
कहा है ।' सौंदर्य की ऐसी प्रतीति मे सात प्रकार के विध्य भाने गये है--- 


(१) प्रतिपत्तावशोग्यता सभावना विरहु, ( अर्थ न समझ पाते की त्रयोग्यता ) । + 

(२) स्वगतत्वनियमेन देशकाल विश्येषावेद्, ( देश और काल की आत्मयत सीमाये )। 

(३) परगतत्वनियमेन देशकाल विशेषावेश: ( देश और काछ की वस्तुगत सीमायें )। 

(४) निज सुखादि विवशी भाव: ( अपने सुखादि भावी से ही ग्रस्त | | 

(५) प्रतीत्युपाय वेकल्य स्फुदल्वावभाव: ( उपचित अतुबूति बैंदा करने के लिए आवश्यक उद्दोएन का 
अभाव ) ! 

(६) अग्रधानता और 


॥|। 


(७) संशययोग । 
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१--पंचपगेश शास्त्री, “फिलासफी आब एस्थेटिक प्छेजर,” तथा के० सी० पाण्डेय में भी इन पर “'कम्पेरेटिव 
एस्थेटिक्स' मे बिचार किया है! 





५३५४ भारतीय चित्रकेला के मूल अत 


भवीतविध्ना प्रतौोति. को आचार्य रामचन्द्र शुकल ने “जन्‍्लस्यला को तद्रकास्परिंणति के छूप मे 
स्वीकार किया है। सौत्दर्यानुभुति का विवेचन करते हुए उन्होंने लिखा है कि कुछ ऋप-रण की दस्लुये ऐसी होती हैं 
जो हमारे मन मे आते ही थोडी देर के छिए हमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार कर छेदी हैं कि उसका भान ही हवा 
हो जाता है और हम उन वस्तुओं की भावता के रूप में ही पर्णित ही जाते है। हमारी अन्त सत्ता की बही तदाकार- 
परिणति सौन्दर्य की अनुभूति है। सांदर्यातु भूति के संबंध में कालिदास ने विकलछसा ( प्रन्मुफना ), पर्थत्यकीभाव का 
प्रझन उठाया है | सौदर्यशास्त्र के आधुनिक विचारक एफ० डब्ट्यू रकस्टल भी इस सांदर्वानभूति मे बिकलंता के सबंध 
में कहते है कि सौदर्यानुभूति की अवस्था बाह्य प्रभावों के कारण आत्मा की बिक्रछ उच्चा होती है। कालिदास का 
विश्वास है कि सौदर्यानुभूति में सर्वदा आलम्बन के प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रहने पर आत्मा की विकलता का अश विद्य- 
मान रहता है। उदाहरणार्थ प्रथम स्थिति को निम्न पक्तियों में देखा जा सकता है --- 


रम्याणि वीक्षय भ्रधुरांश्च निश्स्य शब्दान । 
पर्युत्युकी भवति यत्र्‌ सुख्तिताईपि जन्तुः: ॥ 
अभिनवमधुलोलुपो . ,, विस्पृत्तो स्थेनां कथमू । [ अभि० ५॥१ ) | 


मुन्दर संगीत को सुवकर, उसमें निश्चित अम के उलाइना भरे शब्दी को श्रत्रण करके राजा को, पूर्व करू से किये गग्ने 
अपने प्रेम का स्मरण हो आता है। और तब वह कहता है -- “रमणीग वस्तुओं को देखकर था मधुर शब्दों को 
सुनकर लोग सब प्रकार से सुखी होने पर भी जब उदास था व्याकुल हो. जाते हे तब गही समझसा 'नाहिये कि उनके 
मन में पूर्व जन्म के प्रेमियों के विद्यमान संस्कार जाग उठे हैं । - सभी हर समय स्मरण नहीं आते, परन्तु रमणीय 
वस्तु के साक्षात्कार से वे किसी पुरानी स्मृत्ति को उभार देते हूँ। और, दूसरी स्थिति “विक्रमो्व॑शीयभु' में पुरूरवा 
की इप उक्ति में है -- 


“स्थया बिना सो$वि समुत्सुकों भचेत 
सखोजनस्ते किपरुतावं सोहुदः ॥ ' 


इतना ही नहीं, कालिदास की यह भी मान्यता है कि सौंदर्य वस्तु में है, द्रष्टा के मन में नहीं। अतः जो वस्तु सुन्दर 
है वह सर्वेव सुन्दर है और सौदर्म सर्वदा मनोज, रमणीय तथा सुन्दर होता है', उसे किसी प्रसाधन की आवश्यकता 
नहीं होती । इसीलिए उन्हे रुक्ष बल्कल मे सिसमटी कोमछागी पाती, सीता, शकुल्तला अच्छी लगती है और जैवाल में 
लिपटी कमलिनी भी आकर्षक ( कुमार७, ५।९ ) प्रतीत होती है । कालिदास यौवन-सौंदर्य के श्रूगारों कवि है. किन्तु 
उनका अूगार ( सोदर्य, प्रभाधन एव प्रेम ) तपोवन के निगूढ़ वर्चस्व मे पतपा है। “अभिज्ञान” शाकुन्तछ मे तपस्या 


को सुन्दर कहा है । सुन्दर के साथ जब दु.ख्व मिल जाता है और तपस्या के साथ सुन्दर परिपक्व होता है तभी वह 
सौंदयं निखरता है । 


१--हिन्दी के कुछ रीतिकालीत कवियो की यह धारणा है कि सुन्दर वस्तु अपने अघट सौंदर्य के कारण सौंदर्य-द्रष्टा 
के लिए हर क्षण तवीन होती जाती है । भुसकात की मिठाई खाने वाले मतिराम इस तथ्य को व्यक्त करते है -- 
“ज्यों ज्यो निहारिए नेरे हवे नैननि, त्यो त्यों खरी निकरे सी तिकाई” । 
मतिराम ही नहीं, बिसासी चुजान से छक्के गये चनामस्द की भी यही पक्ति हैं -- 
(रावरे रूप को रीति अनूप ,नयों ,छाबत ज्यों>ज्यों निहार्ियि । 
त्यों इस माशितिं नएत जनोली अधघानि कहे नाहिं भान तिहारिये । 


का का सौदयबोध २३५ 

साहित्य में सौंदय या सौकुमायें तीन प्रकार का सिद्धता है - ( १ ) उत्तम सौकुमाय, (२ ) मध्यम 
पतौकुमार्य और ( ३े ) अधम सौकुमार्य | उत्तम सूुकुभारी, जो पुष्प के स्पर्श को भी नहीं सह सकती । मध्यम सौकृभायें, 
जो कुछ कष्ट सह सके और अधप्रम सोक्रुमार्य, जो अत्यधिक सहनशी ठ हो । पार्वती उत्तम सुकुमारी नहीं है क्योंकि वे 
तय करती है, मौजी आदि धारण करती है। वे शिव के प्रेम में एक तिप्ठ थी। इसी एकनिष्ठा [ 8॥7०079 ) में 
सौदर्य छिपा हुआ है । 


बुद्धघोष ने बहुत काल पूर्व यह उद्भावनता की थी कि चित्त का सौंदर्य-संबधी सहज ज्ञान ही कला में अभि- 
व्यक्त होता है, बिम्ब, प्रतीक, रग इत्यादि उपादान उस सहज ज्ञान के व्यक्तीकरण में केवल माध्यम का काम करते 
है। वुद्धघोप के समान ही हेमचन्द, भट्तोत आदि विद्वानों का मत्तव्य है कि सौदर्य-विधाव या कछा बाह्य न होकर 
आत्तरिक है और उसका नित्य सवध सहज ज्ञान की सृजनात्मक चेतता के साथ निर्भर है। देश और काल के आधार 
पर सौदर्य के मूल्य ( एध४३ ) बदलते रहते है । 


भारतीय दृष्टि के अनुसार सोदरय सवंदा अन्तरग है | शकर अद्वैत सिद्धान्त के अनुसार जब हमारी वृद्धि 
निष्काम होगी तभी हृमे सोदर्य बोध होगा, क्योकि उस समय हमारी दृष्टि वस्तुओ के नाम-रूप पर, बाहरी बनावट 
पर नहीं पइती, प्रत्युूत्‌ उम परजहा पर पढ़ती है जिसमे ये सत्र नाम-हूप कल्पित है और जो हमारा अपना स्वरूप है। 
सौदर्य के अंतरग होते के कारण सौदयनुभूति और सौंदर्याभिव्यक्ति का संबंध सप्रज्ञात समाधि से है। सप्रज्ञात समाधि 
के अन्तर्गत संबितर्क योग, संविचार योग और आनन्दयोग की अवस्था में सौदर्यानुभृति होती है तथा संप्रज्ञात समाधि 
की अन्तिम अवस्था-अस्मिता योग-में सौदर्याभिव्यक्ति। इस प्रकार सौदर्य से उत्पन्न आनन्द निष्काम आनन्द है और 
सौंदर्य-बोध ऋतम्भरा प्रज्ञा से सबंधित है। भारतीय कला मे सौदर्य को प्रायः रहस्यमय माना गया है। 


कुछ विद्वानों ने परिमाण, मात्रा अथवा आक्ृति विस्तार के भेद से सौदर्य की पांच अवस्थाओं को स्वीकार 
किया है और उनमें उदात्त को सर्वोत्तम माना है| वे पांच अवस्थायें है - ( १ ) रंजक ( फ़ाटाए ) ( २ ) लावण्यमय 
( ७7३०४० ), ( ३ ) सुन्दर ( 6800 ), (४ ) कमाल, अति शोभागमान, अद्भुत्‌ चमत्कार ( 6४०६७ ) 
और ( ७५ ) उदान्त या भव्य [ $परञा76 )। सुन्दर और भव्य को गीता मे '“श्रीमत्‌ु” और “'ऊजित” दाब्दो से 
व्यक्त किया गया है। यद्यपि ये दोनो एक दूसरे से भिन्न रूप हैं तथापि इनका समन्वय इनके अधिष्ठानभूत परमात्मा 
में होता है । परमात्मा की विभूति-रूप कत्रि की प्रतिभा में भी यह सामान्य झूप से विद्यमान रहता है। कला-गास्त्र मे 
श्रीमत्‌ का उदाहरण बंशीधर कृष्ण है और ऊजित का ऊर्जस्वी मुद्रा से चृत्य करने वाले नटराज | उदात्त अतीन्‍न्द्रिय 
होता है इसलिए क्षणिक होता है। शेष अवस्थाये इच्द्रियग्राह्म है, इनमें रागात्मकता होती है। कछाकार अपनी 
असामान्य अभिव्यक्ति का कमाल या अद्भुत चमत्कार दिखाकर उदात्त का सृजन कर सकता है। उद्ात्त सौदयें का 
चरम रूप है। 


आनस्दकुमार स्वामी ने सौदर्यानुभूति या काव्य में रसानुभूति को प्रशानलधन आनन्दमयी अवस्था के रूप मे 
स्वीकार किया है। अभिनवगुप्त की मान्यता है कि सौदर्यानन्द को ब्रह्मानन्द नहीं कहा जा सकता, क्योंकि सौदयनिन्द 
ब्रह्मानन्द की तुझना में निम्न स्थिति का होता है | यदि सौंदर्यानन्‍द ब्रह्मातन्द की कोटि का ही जाय तो कछाकार प्रज्ञा 
की स्थिरता के कारण कहा-सृजन में असमर्थ हो जायगा । निष्कर्ष यह है कि सोदर्यानुभृति जब सृजन की ओर सक्रिय 
होती है तब वह कलानुभूति बन जाती है और यह अनुभूति अनिर्वचचनीय रस से होती है । 


जी अप -7: 8: ४: अं आया 


उपसंहार 


विष्फशा | ता। स्का ५ | किर आज वक लिर्तर भाव को आकापषित करती रही है और संस्कृत साहित्य 
विश्व के जतमानस को हिलकथा थे पयय पर्चा हल है। धारतीनय चिकरा के मूल्खेत इन्ही सस्‍्कृत साहित्यों भे 
उपलब्ध होते हैं । उनके जध्यवन, 4 चित थे विश्ििन्न काछो में प्ारतीय कंठा, धर्म, समाज और ससम्कृति का ज्ञान 
होता है। धारतीय इलिवाय एप झगहार झाहित्यों के अध्ययन से प्रतीत होता है कि जब-जब देश में राजनैतिक, 
धर्मिक, सामाजिक उथल-पुबड, हार चत्रलब साहित्य एवं करा में भी परिवर्तन आया। फलत: विभिन्न शासकों के 
प्रशय में भिन्न-श्चिन्न कदा-गैडियों का प्राश्नाय हञ्ष।। इसे प्रिदतिव सामाजिक रूपो को गब्दों से साहित्यकार ते तथा 
रग एवं तुलिका दारा विभकार ने उपे शय प्रशन करके प्रतितिम्वित किया दे। इसीलिए साहित्य एवं चित्रकछा को 
समाज का वर्षेण कहा गधा | । 


बैंविक सथा उसर बीडिक काह के गैंस्करस अंधथी के अध्ययन मे चित्रकला के सूक्ष्म पमिद्धांत अवांतर स्रोतों से 
प्राप्त होते है। उस यूग ॥ सार थी जिन्मभास्जीय प्रंथ उपलब्ध नही है। फिर प्री उनसें प्रकारातर से चित्रकला के 
सकेत है । शिन्ाशारत्रीय कूवी ह भा) मे उन्‍्कारीन भसिकठा पर पर्ण प्रकाश बडाकमा संभव नहीं। इस संदर्भे में 
प्रात कुछ साहित्यिक पमाध यूसित बसते है कि इन फास में चित्रमृति निर्माण ऋरता अस्वस्य माना जाता था | वैदिक 
ऋषि कछा को बाह्य रूप एव उ्दकरणी का जोर पिज्वेष ध्यान न टेझर, उत प्रतीकों एवं लक्षणों की कल्पता करते रहे 
जिसका गुढ़ अर्थ होना था और जाका प्रथप फेकण उत्तर काछ की का प्रस्फृटित हुई। उत्तर वैदिक काछीन ग्रंथों मे 
चित्रकला के प्रत्येक आयाभों पर मिनद जरिररण प्राप्त होता है ! 


चित्र इत्य का प्रयोग विक्का के संद्े में बैदिक काल के बहुत बाद प्रारंत हुआ । चित्रकला को चित्रकर्म 
एवं आलेख्य भी कहा गया है। बेटों एवं उपनिषदों मे “कला शब्द अनेक अर्थों मे प्रयुक्त किया गया है। आज भी 
कछा शब्द को व्याब्या अनेक विद्वानों ने अनेक पकार से की है। अक्एत्॑र उसकी कोई एक परिभाषा नही निर्धारित हो 
सकी है । बैदिक काल में सामान्यत, शिल्प! शब्द कछा के सद्भे में कौशल, उद्योगधर्षे, स्थापत्य, अलकरणादि अर्थों में 
किया गया है। उस समय भारतीय समाज से कला और शिरप ( है & 0'थ ) में कठोर विभेद तही था जैसा 
आजकल बचित कला एवं स्थल शिल्प या उद्यीग-ध्रधों में भेद किया जा रहा है तथा बगाऊ में तो आज भी इसके 
लिए चारशिल्प और काएशिल्‍्य शब्द प्रसछित है । गुप्युग मे यह भेद लोगो की दृष्टि मे भा गया था। पाणिनि- 
अप्टाध्यायी एवं कीठिल्य-अर्थद्षास्त्र भे शिरू! व्यापक् जब्द था जो चारुशित्प और कारुशित्प दोनो भेदो के छिए प्रयुक्त 
होता था। वहां संगीतकार को भी शिल्दी कहा गया है। पाछि साहित्य में भो यही स्थिति थी । अत्येक शिल्पी का 
पवधेन विज्येप श्रेणियों द्वारा किग्रा जाता था । ये श्रेणीयत्त समुदाय ही काछावर में जाति-रूप में परिंणत ही गये । 
दर, शरद: ललित कछाओं का पद ऊंचा उठता गया। गुप्तकाऊ मे सर्वप्रथम कालिदास ने रघुवश में ललित कला शब्द 
( लक्षितेकलाविधों ) का प्रयोग किया है। इससे स्पष्ट प्रतीव होता है. कि गुन्तकाल तक समाज में ललितकला एवं 
स्थघूल शिल्प या उपयोगी कहा मे भेढ ज्ञात जो चुका था । कामसूत्र, शुक्रतीति, तलितविस्तर, प्रबन्ध कीसादि ग्रंथो सं 
कलाओं की विभिन्न तादिका दी है जिममे कछा और शिल्प दोनो सम्मिलित है। उसमे रूलितकला, उपयोगी कला, 
क्रीड़ा, दैनिक व्यवहार के क्रिया-कक्ाव आति जो भो किये जाते थे उन सभी को सुन्दर ढंग से करते को करा कहा 
है । उसमे छृछित कछा और उपयोगी कझा का विभाजम नहीं किया गया है। छछित कला के किए जाजकर “फाइन 
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£” तथा शिव्पकला के लिए “काफ्ट” शब्द का प्रयोग किया जा रहां है गुषि अम ललित कंझा का भी विभेद 
“दश्यकला एवं ' अआव्यकला से किया गया है| काव्य, चृत्य', नाट्पादि शद्मात वासे परक्रामिंग आई है और चित्र, 
मृ्ति, स्थापत्य आदि कलायें 'दुष्यकलाये' 'व्हिजुअल आटे है। दुम्भकारी एवं वसतादि ह्मशिएप को भी आजकल 
दृश्यकल्ाओ के अतर्गत माना जाने कूगा है । 


किसी चित्र को देखते समथ चार बावे ध्यान जाती हे-- चित्र, लित्रकार, दर्शक और दर्शक के हृदम पर 
उस चित्र का प्रभाव । इन्ही बातो को ध्याव में रखकर कोई चित बनाया जाना है। चित्रकठा का बस्तुत सर्वप्रथम 
उल्लेख वाल्मीकि रामायण में प्राप्त होता है। उसमें भित्ति के अतिरिक्त बम्न्, कांप्ठ, श्रातु पर भी चिचरंकारी किये जाने 
का उल्लेख है। गृप्त युग मे चर्म पर भी चित्रकारी करने का उल्लेख निन्रसूत्र में प्राप्त होता है । इगके अतिरिक्त 
महाभारत, भास के नाटकों, कालिदास आदि के ग्रंथों मे भी चित्रकला के बहुश महत्वपूर्ण उल्लेख प्राप्त होते है । 


संस्कृत ग्राहित्य के अध्ययन ये स्पष्ट प्रतीत होता हैं कि सिन्रकशा की उत्पर्धि का सूछखोम प्रकृति है। 
मानव प्रकृति के मध्य रहता है। प्राक्षतिक सौदये मानव हुदय एवं मन को प्रभावित करके खुकोमद भावों की अब- 
धारणा कशते है जिससे विशेषत राहुदय कमि, संबीनतकार, निश्नकाश जाएि उब्दी, सकते, रग-सू श्रिकाजों द्रारा सर 
सुन्दर रूप प्रदान करते है । वही उनकी करा कहलाती है। बैद्विक गधों से गढ़ साक्ष्य मिलना हे कि ऋरषि-मुतियों ने 
प्रकृति के मध्य सावना करते-करते नवीन ज्ञान ज्योति प्राप्त की थी । चित्रकारा ने भी प्रक्रति से ही सुस्चस्तम रझूप-रगो 
को ग्रहण किया है। क्षण-क्षण तवीन रूप धारण करने वाली प्रकृति का सर्वोत्तम रूप माध्षक को आकाश मे सचरण 
करने वाली चिरयौवना हिरण्यमयी सुरूपा उषा में परिलक्षित हुआ है, जिसका एक मोम "खिन्रा ( सुदद या विचित्र 
वर्ण वाली ) भी है और जिमसे सहृदय कवि, चित्रकार आदि सदैव प्रेरणा ग्रहण करते हैं। विष्णुधर्मोत्तरपुराण के 
चित्रसृत्र में भी यही व्वीकारोक्ति परिलक्षित होती है । उसमें चित्रकछा को प्रारभ करने का श्रेय स्वय नारायण को है 
जिल्होने प्रथ्वी पर छावण्यबगी नारी उर्वशी अप्सरा का सर्वप्रथम चित्राकत किया। पृथ्वी पर सण्स आशज्रज्ञाखा (टहनी) 
झहूपी छेखनी से रूपसी नारी उर्वशी की चित्राकन उन्होने विब्च के संग की बगमना से किया । तंदसन्तर उन्होने शुभ 
लक्षणों से युक्त उस विव्रकला को, कम से कमी च्युत न होते थाके विश्वकर्मा को साँप दिया ! आज़ भी पृथ्वी (उर्वी) 
को जननी के रूप में उस शक्ति से यूक्त सबका कल्याण करने बाली भाना जाता है । 


चित्रसूत्र मे चृत्त ( हृत्य, नादय ) से चित्रकला की उत्पत्ति भी मानी गई है और इसमें चैलोक्य की अनुकृति 
करने का निर्देश है। उत्तमे कहा है कि चित्र, नृत्य, संगीत और माहित्य भरे सभी कलाये कमश, अन्योन्याश्वित है एवं 
ईव्वर को आत्मसमपंण के उद्देश्य से की जाती है । भारतीय चित्रकार योगी के सदत्न धपन्ती कला में आत्म-विस्तृत 
होकर, प्रकृति के सत्य रूप को, कल्याणकारी एवं सुदर छूग ( सत्य, शिव, सूदर ) की रखना चित्र से करता है और 
अतत वह ब्रह्मसायुज्य को प्राप्त करता है। भक्तिभाव, पवित्रता से बनाया गया 'ध्यानवद्र या चित्रपट धर्म, अर्थ, 
काम और मोक्ष के उद्देश्य से बताया जाता है और उससे सबका कल्याण होता है । अत' चित्रकला का मुख्य सददेशय 
सेबका मगर करना है। इस प्रकार समस्त स्स्क्ृत साहित्य एवं भारतीय चित्रकछा के विकाप का भूल हेतु भद्गात्मक 
है और उसका प्रेरणा स्रोत धामिक है । 


वदिक साहित्य मे ब्रह्म द्वारा रचित सपूर्णे क्षष्ठि को कछा कहा गया है । विश्व के सभी विविध रूप किसी 
मूल रूप के अनुप्तार उत्पन्य हुए है । वही मूलभूत प्रतिरुप अनेक रूप धारण करता है। वहतुतः चखित्रकार या शिल्पी 
सचना को आर्काज्ञा से जब ध्यान करता है तब उसके समझ सर्वक्षप समानिष्ट रहते हैं। उसका प्रश्ान या मन जब 
उनमें से किती एक हा को पकड़ ज्लेप्ता है सब वही रूप स्फूट होकर चित्र में अभिव्यक्त हो जाता है, शेष रूप हैंड 
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जाते है । उस कण के प्रतिष वो जितनी सफल अभिव्यक्ति होगी, उतनी ही श्रेष्ठ खित्र रचना बह मानी जायेगी। 
प्रतिस्य की सत्रसे अबिक अभिव्यांक प्रदीकों द्वारा की जा सकती है। प्रतीक ही अमृर्ते का सत्य छूप है। प्राचीन काल 
से चके आ रहे समात्र ब्यापी बही दार्थनिक विनर आज भी अच्छे चित्रों मे देखने को मिकने है । 


संस्कृत माहित्य में अणित चित्क्ला इसी प्रकार के आध्यात्मिक विचारों को लेकर निरंतर आए बढ़ती गई 
और उत्तें नवीन प्रतिमाव जुड़ले गग्ने । झने दाले, कल्य को ब्रह्मालत्दसहोदर माना जाने ठगा। अतएव रफबोध से 
छदात्मकता आने से का में श्राथ-संचार, रमशीय रूप-कल्पता द्वारा सौदमेबोश, छाथातप द्वारा चित्रकछा की 
वर्तवाविधि, कला के लक्षणों एवं जचिन्हों की भर्थवत्ता का विकास, यज्ञ-वेदियों की रेखाकृनियों से तथा तेंत्र-मिद्धि के 
यंत्रों हारा रेखाकृतियों का विकास, क्रमणझ, मानवादि जड़चेतेन का अकन भी किया जाने झगा। विभिन्न भुगो में 
भानवों के परिवर्तनशीद सौठ्य प्रतिमागों को भी भारतीय चित्रक्षारों ने सृक्ष्मता से अनुगीलन करके आदर्श रूप में 
प्रस्तुत किया है। देश एवं नगर के विकास के साथ कछाओ का भी विकास हुआ जो आगे चकछकर का्यतः विभिन्‍न 
स्थानीप शैलियों के रूप में विकसित हुई । चित्रकला के देशव्यापी प्रसार के साथ ही शिरपज्ञास्त्रों की आवश्यकता का 
अनुभव भी तत्कालन शासकों ने किया, जिसके फलस्वरूप मुप्तकाऊछ मे विष्णुध्षमोत्त पुराण की अत्यत सारगभित रचना 
हुई। वतल्श्वात बारहबी दाती के ऊगभग से शिल्पशास्त्रों की बाढ़-सी आ' गई और भानप्तोह्लास, समरागगसूत्रधा र, 
शिव्परत्त, शिन्रतत्व स्ताकर, जुक़तीसि आदि महत्वपूर्ण ग्रंथों की रचना हुई जिसके आधार को आदशे मामकर 
तत्काड़ीत कलाकारों ने चित्ररतना की । इसके अतिरिक्त लौकिक ससकृत ग्रयों मे भी चित्रकला की अनेक बहुमूल्य 
सामग्रियां प्राप्त होती है जिनसे वित्रका के बनेक पहुछुओं पर प्रकाश पश्चता है। ऐसे ग्रंथों मे प्रमुख रामायण, महा- 
भारत, पुराण, अष्टाध्यायी, नाट्यशास्त्र, कामशास्त्र, अर्थशास्त्र तथा भाम, कालिदास, बाणभट्ट भवमृति, धमपालछ 
आदि के प्रथ प्रमुख हूँ | इनके अध्ययन से आध्यात्मिक विचारों के अतिरिक्त चित्रकला के कुछ अध्य प्रयोजन भी 
जात होते है जैसे - देव-एूजा, ऐतिहासिक घटताओं का संरक्षण, जीवन की घटनाओ का संरक्षण, मृत व्यक्तियों की 
आकृति का सरक्षण, श्रुपारित रसो का उद्दीपन, प्रेमाभिव्यक्ति, पत्ति-पत्नी का चुनाव एवं विव'ह, मधोरजन, 
जीविका का सावन, संत्कर्म की और अग्रतर करना, गृह-अलकरणादि । इसके अतिरिक्त अभिवार या तत्रोक्त विश्वेष 
अनुष्ठान, जैसे -- मारण, मोहत, उन्च्चाट्न, टोना-टोटका आदि के लिए भी चित्रकला का उपयोग किया जाता था । 


प्राचीनकाछ से ही चित्रकला के लिए चित्रपट और तुदछिका नागरिकों की जीवन-संगिनी संदृश थी। 
भाव-तरंग उठते ही वे चित्रपट्ट पर चित्रित प्रारंभ कर देते थे। लोगों में चित्रकला का ज्लान होना आवश्यक गुण 
भाना जाता था इसीलिए उसका व्यापक प्रचार भी था। चित्रशाल के लिए अनेक शब्द प्रचलित थे, जैसे-चित्रवीधी, 
चित्रवत-सद्म, चित्रशालिका, ( विवादब, चित्रागार, चित्रयुहू, लित्रसारी ), अभिलिखित वीशिका, आलेख्यसूह । ये 
चित्रशालापें कई स्थानों में होती थी - देवालयों, राज्यवेश्मो, नाद्यशाल्ाओ, महाभवत्तों एवं सामान्य गृहो में । यहाँ 
प्राय, भिलिचित्र, पटचित्त और फल्कचित्र होते थे। सार्वजनिक स्थलों बधा देवारूयों एवं राजसभाओं से सभी नौ रसो 
के ज़िबों का अंकन किया जाता था, किंतु महों, ग्रहों मे उत्कट रसो के दृश्य जैसे--युद्ध, श्मशान, पृत्यु आदि का 
अकन करने का निर्षधध किया गया है क्योकि वे अमगरूकारी है। ग्रहों मे, राजप्रासादों एवं महाभवतनों में जहां चित्र 
गाछायें होती थीं, वह पति-पत्नी के आवास का विदेष स्थान समझा जाता था। महाभवनों के अत पूर में, धवलगुह 
के ऊपरी तल्ले में वासभवन और शयनकक्ष भे, स्मानागार तथा धाराशणह ( फौब्बारा युक्त स्वानागार, यन्‍्त्रच्चित्र॒णाला- 
गृह ) में एवं राजप्रासादों की वाटिका में अतिथियों के ठहराये जाने वाले स्थान में चित्रशालायें होती थी ! कुछ 
चित्रशाक्ञाओ से इतने समीय और तथ्यात्मक चित्र भी बताने जाते थे कि अनेक बार उसे देखकर सत्य होने का प्रम 


क्ष 
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हो जाता था। प्रविष्यद्रष्टा। ऋषि पर्नियां भविष्य ही घज्नानीं १३ अपल ४। ; ४ 5 कर देसी थी जो गत्य 
घटित होती थी । 


वास्तु पुरुष के बमत के लिए विज्रद्यादा उनाथो एल चीं। शोक औ। -स के बंदान की प्रयोजन मौंद्य 
वड्धि, मनोरजन एवं मगलकामना भी भा। गुमगुथ के बिनितिवा थे फ़टप लिए! > /उफेश्ण दलाने की स्थापक प्रथा 
थी, उन्हे पत्रभग, पत्रावछी पत्रच्ता, पश्नोगुलि आह कहा जाग था "उस बार झे क्सडता था फक्फबस्णें कहां जाने 
लगा। पत्रठताओ का अकन अशुभ और भतिशट के वितरण के लाए लेबर रक्षा] के लिए किया पाना था। भित्ति के 
अतिरिक्त मातव एबं पशुओ के गरेर पर सीभा के दिए भी १८ 7ला अहबरुण दसलाया टाश परी, भिशेकी प्रथा आज 
तक विद्यमान है। यह अल्करण वासभवत की शिलि पर प्राय' भय मे, हाथी जर्पड पश्चुजों के शरीर पर खनिज 
रगो से मातव शरीर पर चदन, केसर, कुकुम, गोरोचता से किया जाता था; मे रागीडी बादि खोऊ कलाओं में भी 
यह अलंकरण बनाया जाता हैं । 


वासभवन में कामदेव पढ़ रखे जाते थे । |यी प्रकार लम्मीपड़ कोर ध्यान पद भी घरो में मंगछ की 
भावना से रखे एवं एजे जाते थे । बातमगन के हार के बानों जाग सू्ध, बर्द्र, शबास्निक, पष्टी दती शलददग आदि 
शुभ प्रदीकों का अकन किया जाना या, सझा प्रश्न जात थी दोक कंलाओी में २ माँदियों कि ड्रार के दोनों ओर के 
स्तभों पर अलंकरणों में मिथुन सूलियाँ रक्षार्थ और मंगर के यू बचाती पी थी। धासभवन की चितरभाला- 
भित्तियो पर विश्व के समग्र दिविध विययो के चिय इसि भद ले बनाये जाते थे, कि! बयभट्ट ने 'इशितंविश्वहपा- 
घचित्रभित्ति”' कहा है । इसका प्रत्यक्ष दर्शन अर्शता के भिर्निवितों भें होता है। गाज की भामि उस समय भी भारत 
का व्यापार-सुत्र एवं विद्या के संबंध देश-लिदेशों मे हृए-दुर फैले थे। इमा.ए तत्झादोन नाशारिक्त अनेक देशों को 
भाषायें एवं लिपियां ( सर्वेलिपिज्ञेत ) सीखते थे और देश-वेगातर में भ्रमण करते ४ । अल|ग्ज आता के चित्रों में भी 
मध्य एशियाई, चीनी, ईरावी, मुतानी, अबीसीनियन थादि होगी के लिप्रग देखने की मिलते है, उनके रूप-रग, वेश" 
भूषा इत्यादि का भी पता लगता है। इस प्रकार रइत साय के सिंधी छपरा एब इन देतिदासिक चित्रों के 
तुलनात्मक-जअध्ययत हारा उसकी पृष्टि होती है और तत्काझान समाज, अम, कणैन, राजनैतिक स्थिति आदि का ज्ञान 


होता है। 


गुप्तकाल में हंस-चिह्नित-दुकूछ पहलने की भी व्यापक प्रथा थी )। 'हगका चिक्षण आअजता में मिल्लतों है और 
काकिदास, बाणएशट्र के तथा पाक़ि प्रल्थों सें इसका उल्झेख प्राप्त होता है । ऊ्पे थ छपाई किये हँग-चिह्ित अलकृत 
दुकूल तथा धोती विशिष्ट अवसरों पर पहनना घूश माना जाता था । 
संस्कृत साहित्य में ऐसे उल्लेखी का बाहुत्य है' शिनमें चित्रकमो में निपुण सुसस्कृत रुचि के व्यक्तिया 
नायक-ताथिका मत बहाने के लिए एक दूसरे का चित्र देखते और अंकित करते थे तथा कभी-कभी उस पर तत्सवधी 
इलोक भी लिख देते थे ! यें चित्न विशेषत' प्रतिकृति, साद्श्यवित्ष, प्रतित्रिम्धचित्र, प्रतिऋक्तकतिप, विद्धचित्र, ऊवि- 
चित्र, रूपाछेस्थ आदि कहलाते थे और उसके लिए फारसी में शबीहूचित्र एवं अग्नेजी में "पोर्ट! शब्द प्रचलित है। 
ये चित्र संगोग-वियोग दोनो अवस्थाओं से बनाथे जाते थे । विरह में दो प्रकार के लिद्ोल्लेल माहिसय में मिछलें हैं-- 
प्रत्यक्ष दर्शन के पूर्व काल्पनिक चित्र और प्रत्यक्ष दर्शन के पश्चात्‌ स्पृतिनचित्र । विशदाकस्था में स्मुलि-चित बलाते का 
वर्णन काछिदास ने मेघदूत, अभिन्नानशाकंतछ आदि फ्रन्‍्थों में अकि-युन्दश किया है और उभी परंपरश मे आगे के कवियों 
ने भी विरह-बर्णन किया है।' विरह्‌ मे प्रिय का प्रतिकृति चित्र देखकर क्षण, स्वेद, रीभांलादि विभावों का उत्पन्न 
' होवा; प्रेम, क्रॉम, ईर्ष्या आदि भावों का उदय होता, चिं्रलिखित के समान देखना, पिन्नस्तीव जन पश्यन्ति उत्ति के 


उपसहार २४१ 
समात चित्रदर्गेन से अतिशय प्रेमाभिव्यक्ति करना, हुंदय रूपी पदढ्िका पर संकल्परूपी तूलिका से नायक-नागिका के 
सिश्राकन करने का वर्णन, चिह्रपट देखकर पूर्वजन्म के सस्कारो की स्मृति का वर्णन कवियों में रूढ ही गया था। 


प्राचीनकाल में ज्यैष्ठ व्यक्तियों को मृत्यु के उपरांत, उन्हें देवतुल्य मानकर, उन पूर्वजों का चित्र या सृत्ति बनाकर 
देवक लिक भें प्‌ गे जादथा था, बह परपरसा जाने भी विद्यमान है ! 


दोहुइ वर्णन भी कब्रियों में अतिप्रचल्तित था, जिसे वृक्षो का आलिंगन किये नारियों द्वारा अक्रित किया 
जाता है। इसका वर्णन कालिदास, बाणभट्ट, भवभूति, श्रीहषे, राजशेखर आदि कवियो से किया है और शुग, कुषाण, 


गुसकालीन मूतियों में 'भालभजिका के नाम से विद्वानों ने अभिहित किया है। अठारहवीं शत्ती के पहाडी चित्रों मे 
भी यह बहुत प्रचौछित था जिसे “ऋदलीपरिरंभ' कहा जाता है । 


संस्कृत यादहित्य के अध्ययन से प्रतीत होता है कि वाल्मीकि, कालिदास, बाणभद्रादि सातवी' शती तक के 
कवियों ने चित्रकला का पर्णत स्त्रानुभूति से किया है । विरह आदि वर्णत उनके स्वाभाविक, नैयशिक प्रतीत होते है । 
ये वर्णन ही आग के कवियों की रचनाओं में परंपरा बनकर रूढ़ हो गये है। विरह-दु ख मे स्तम्भ, स्वेद, अश्ु, 
रोमांचादि सात्विक भावी के पउतास्य होते मे चित्राकत करने मे बहुत विरूब से समर्थ होने का वर्णन अनेक कवियों ने 
किया है। ऐसी ही रे ड्रवादिता अनक वर्णनों में तथा सातवी झती के अजता-चित्रों मे भी है जो स्पष्टत: छास के 
लक्षण हैं। अजता के भितिभित्र प्राय: पहक्ी-डूसरी शती से सातवी शती तक बराबर निर्मित किये गये जिनमे आध्र- 
मातवाहुन, इृक्ष्याक़ लेखा गुप्त वादाटक सम्राटों का योगदान रहा । इनमे सर्वाधिक चित्न मुमकाछ में बताये गये | उस 
समय साहित्य, चित्रकझ/ तथा अन्य सभी कराये चरमोत्कप पर थी। भित्तिनित्रों में भारतीय शैली मुख्यतः सकेत 
प्रधान हो गई थी, जो जीवन के अेकानेक पहलुओ का स्पर्श करती हुईं समग्रता का परिचय देती है। इसमे सपूर्ण 
भारतीय समाज का सौंदर्यबीध प्रतित्रिम्बित है। आलकारिक एवं परंपरागत होते हुए भी इसका लक्ष्य सुक्ष्म मानव- 
सवेदनाओं को प्रकट करना था। इनमें श्रगारादि नौ रसो की, उनको भाव-विभावों को नेत्र, ध्रूभग, हस्त-रद 
मुद्राओं द्वारा चित्रकारों ने अतिकुदलता से अभिव्यक्त किया है । इन चित्रों तथा तत्कालीन संस्कृत साहित्यों एवं 
समाज मे अत्यधिक साम्य परिलक्षित होता है | गुप्तकाछ के पतन के साथ ही चित्रकका एवं साहित्य में भी पतन 
आना प्रारभ हो गया । गुस्तकार में बौद्ध जातक कथाओं पर भी अजंता मे चित्रांकन किये गये । 


चित्रकला की तकनीक के सबंध में भी सस्कृत साहित्य मे विशिद्‌ विवरण प्राप्त होते है। चित्र कई माध्यमों 
पर बनाये जाते थे जैसे - भिक्तिचित्र, पटचित्र, फरृकचित्र [ काष्ठडफकक, हाथीदात फेलक )। प्राचीन काछ के 
भिन्तिचित्र अनेक स्थानों पर अभी भी शेष हैं जैसे - अजता, बाघ, सित्ततवासल, सिगरिया आदि के चित्र । चित्रसूत्र 
आदि शिल्पशास्त्री में इन सित्तिक्षिशों के निर्माण करते की भूसिबधन विधिया भी बतलाई गई है जिससे चित्र शत- 
सहुन्न वर्षों तक सुरक्षित रहने है। इसके लिए भित्ति चैंयार करने की कई विधिया बतल्ाई है, जैसे गोमयप्रलिका और 
इृष्टकान्नूर्ण आदि से निर्मित भित्ति को चित्रोपय्ोगी बताकर उस पर चित्राकन करने का विधान है । इसमें स्थायित्व 
छाने के लिए वज्यकेप का मिश्रण किया जाता था। एवं बृहत्सहिता, मानमोल्‍्छास में वज्जलेप' बनाते को कई विधिया' 
लिखी हैं। ये विधियां अति श्रमसाध्य थी। इनसे कुछ गरल विधियां भी बारहवी गनी के लगभंग अधिक प्रचलित 
हुई जिसमें जूते के मिश्रण का प्रयोग किया गया इसे सुधावन्धन, सुधाकर्म या सुधाकेप कहा गया है और आधुनिक 
काल में यह स्टको के समतुल्य है। यद्यपि यह विधि बारहवी शी से पूर्व भी अचलित थी जैसे - पिंलनवासल गुफा 
में । राजस्थान, खाडियर, झासी, काश्नी आदि के महलों में सी बाद में सुधाकर्म थुक्त चित्र बनाये गये। गिल्पक्ास्त्रो 
एवं विनयविटक ( ३॥३६ ) में इन्हे “लेप्यचित्र” भी कहा गया है। यह चूने से छिपि-पुती भित्ति पर बने चित्रों वे 


२४२ भारतीग चित्रकला के मूल ज्नोत 
लिए प्रयुक्त किया गया है। प्राचीन पदचित्र एवं फलक चित्र अधप्रिक्राश नप्ठ ही यये #। धीरे-धीरे भित्तिचित्रो कौ 
अपेक्षा सरल माध्यम वस्त्र एवं काप्ठफ्रतकों पर चित्राकत करना विशेष प्रचल्षित हो गया । सामान्य सुसरकृत व्यक्ति 
इन्ही पठ और फलको पर चित्राकन करते थे । कपड़े पर बनाये हुए छब्बे चियंठों को कुडलित करके सुरक्षार्थ रेशमी 
खोल में रखा जाता था । 


जिब्राकत के लिए संस्कृत साहित्य मे वतिका, तलिका, लेखनी, कथिका, कूर्चेक आदि शब्दों का प्रयोग 
किया गया है। इसके विविध प्रकार एवं जिविध अयोग-विश्वि भी वर्णित हैं । श्राग खतिज रंगों का प्रयोग चित्रों मे 
किया जाता था, जिसे धातुराग तथा मन शिक्ताराग वहा जाता था। इस खंनिश रंगों में स्थायिन्य छाने के छिए 
बज्जलेप सिलाया जाता था | ये खनिज घुद्धवर्ण पाच प्रतार के थे - नीछ, पीस, लोहित, शुक्षच और क्ृष्ण। उसका 
भिश्षण करके अनेक रगते बताई जाती थी । इन मिश्रित दर्णों का मर्जप्रथम वर्णन भरत के ताटबंधास्त में: मिलता है 
और इसकी पराकाष्ठा बाणभट्ट के ग्रतो में देखने को मिलती है । चित्र के रेखाकन के छिए पहली प्रक्रिया आजक5 
टिपाई कहलाती है जिसे प्राचीव काल में “आकार-ज निकारेखा' कहा जाता था। यहू प्राय गेश और काछे रग 
( चारकोल ) से की जाती थी। तत्पश्चात्‌ तूलिका ते रेखाकित चित्र भें रभ भरा जाता था और वर्नना-तद्रिधि हारा 
उभार दिखाकर, उन्‍्मीजन ( खुझाई ) किया जाता था | 


चिन्रांकम की इस प्रक्रिया में झिन उपकरणों एवं विषधि-विधानों का प्रयोग किया जाता था उसका विवरण 
पस्कृत में रचित शिल्णाइत्रों में मिलता है। भाषा को दुर्हता लथा चित्रकडा के प्राथागिम विधि-विध्रानों के ज्ञान 
के अभाव में उनको समझते गे अनेक विद्वानों ने चुटिया की है जथबा उस्हेँ कतिया उत्पन्न हो गई है। इसको एक 
कारण और भी है कि प्रायः शिक्ष्कार तकमीकी वारीकियों एवं गुर को शास्त्रकारो की स्पष्ट नही घवराने थे, अतएंब 
धास्त्रकारी ने उन्हें लिविबद्ध नही दिया हैं. जिससे आधुर्तिक विद्वानों को उसे समझने में पसन्‍्पण पर काछिताइया आयी 
है। ऐसे कठिन स्थणों का स्पष्टीकरण एवं पूनमृत्याकल करने का सथासभव इस भ्रस्थ मे प्रभाग किया गधा है। 
खित्राकम करते की अनेक जिधियां होते के कारण ही चित्रसू अकार ने अल में स्पष्ट शब्दों में कहता हैं हि यहा चित्र- 
कछा का सामास्य परिचय दिया गया है। इस सबंध से विस्तारपुर्वक कहना तो सैकड़ों वर्षो में भी संधव नहीं है । 


चित्र-निर्माण करने के छिए विभिन्न प्रायोगिक बिवियों एवं सैद्धातिक पहलुओं पर भी इसमे विचार किया 
गया है जिसे भारतीय चित्रकला के पड़यण कहा जाता है, वे क्रमण' रूपभेद, प्रमाण, भाव, छाव्रण्य, सादुइ्य और 
वरगिकाभग है। इलके बथोचित समायोग से चित्र रमणीय बनता है। ये भारतीय खित्रकका के सेवदणड हैँ। इनका 
उल्लेख स्पष्टत ग्यारहवीं-बारहवी शी में बशोधर पडित ते कामसूत्र की टीका मे चौंथठ कल्लाओ के अनर्गत आकेस्य 
के प्रसंग में किया है, और उन्होंने छिखा है कि ममाज में अतिप्रचछित इत चित्र के पडेंगो को उन्होने प्।चीन कवियों 
के ग्रन्थो से संकलित किया है। बैंदिक साहित्य में इन घडंगो का विवरण नहीं प्राप्त होता, फितु ताद्यभास्त्र में नाटुथा- 
क्षिनय के छिए रसानुरूप विभिन्न पात्रों के रूप-र॒ण [ मुखराग ), भाव, वर्णादे पर गंभीर विचार किया गया है। 
भास के दूतवाक्य नाटक में “द्रौषधीकेशांबराबकर्षण खिन्रपट” को देखकर चित्र के गुणों का विध्लेषण करते हुए 
दुर्योधन के यह हृदयोद्गार होते हैं. "अहो अस्य वर्णाहयता, अहो भावोषपस्नता, अध्टायुक्तलेखता -जिसमे इसी 
पड़ंग के अंगीं का वर्णन है। वस्तुत* रेखा, वर्ण और भा मे ही तीनो अच्छे चित्र के ग्राण होते है। उम्त चित्रपट को 
पारखी दृष्टि से देखकर कृष्ण सक्षेप भे उसे 'दशनीय” कहकर उसके गुणों की प्रशंसा करते हैं । यह्ठ उल्लेख इस वात 
का साक्षी है कि हुसरी-तीसरी शर्ती के रूगभ्ग तक सभाज में चित्रकछा के षडुंगों का व्यापक प्रवाश हो चुका था जोर 
लोग अच्छे-बुरे चित्रों की परख करने रूगे थे । गुप़्कारू तक इसका प्रचार और भी बढ़ गया, जिसका दिदर्शन कांढि- 
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ग़सादि की रचतावी मे चित के पसंग हे पकल प्राप होता है। इसी काछू मे रखित विश्णुधर्मोत्तरपुराण के चितरसूत्र 
मे भी घदसों को िस्इल परध ४ जो विशकार के इन्कूप्ल लिन रचना के खिए पथ्र-प्रदर्शक दा कार्य करते है। चित्र 
के इन्ही छहों अंगा को पधोवर ते एक ह 48 मे विउद्ध कर दिया है। इन पद्नतों का विश्लेषण बीसवी शती के कला- 
गलोचकों में जयगणी जवनीड्रसास उगीर पृमाशमासी जाए ने किया हे । 


सलिवार स्वनिभित खत की हतवों के र|गुथ प्रदर्शित करते ये जियसे दर्शक उनके चित्रों की आलोचना 
करें | उनवंत सर्तीतिंश झडाहशाव इलाका, अमान शाक्वट, लिःक्मजरी आदि प्रस्थों थे मिलता हैं । कछा विचक्षण 
व्यक्ति लित्र के रूपाड्रार, भकतीकू, ब्मगोजन, भावानिश्यक्ति, रसबोध्र, सौंदर्यवोण आपहि के आधार पर उसके गुण- 
दोषों का वर्णव करते थे । अ्जता में स्णकाद के क्षतिम काल में तिभित चित्रों में चित्रदोप दिखलाई देते हैं। चित्रसूत्र 
में भी चित्र के गण-दीयों का वजन है /िससे ऋाकार दोषों को दूरकर चित्र में गुणो का समावेश करें। दोषयुक्त 


प्रभाणहीन खित्रों का निर्माण करने से उयका जो दुष्परिणाम होता है वह भी वतल्यया गया है । 


खिज का स्लिम गुण आए या जीवनछंद, रस और भाव हे जिसके सबंध मे रस के आदि प्रणेता भरत ने 
नाइबशासत में विश्व म्मोैन्ामिक्न विश्लेषण प्रस्तुत किया है। भरत ने अथवेवेद से रस-तत्व के ग्रहण करने का 
उत्लेख किया है। मम्मद, विश्यनाथ, सामने, अभिसव्गुस आबि आाचायों ने भी रप्त-भाव तथा उसकी आतन्तन्दमुलकता 
का प्रतियाधन' किया है, जरतोी चिंलकदा के संदर्भ में इस ग्रन्थ में विदक्रेषित किया गया है| पस्तुत. रस, भाव, छंद, 
ध्वमि मो व्यजमा> वे मय लिए से सण्छक्ष रहकर लित्र को सजीव और आकर्षक बनाते है। इनके अतिरिक्त चित्र में 
भूषण या जर्लफर्ण भी गुण है। इसे प्राय' बस्बो, बाईरों आदि में आलकारिक डिजाइनों के प्रयोगो द्वारा चित्री मे बाह्य 
शोभा की अभिवद्धि की जाती है । उसके अतिरिक्त साहित्य के अलंकारों जैसे - बमक, अनुप्रास्त आदि अलकारो से भी 
इन आब्रारिक डिजा।नों का साभ्य दिलाया गया है जो नवीन प्रयाघ्त है। क्ाव्यों मे तायिकाओों के रूज्जा आदि 
चौदह अलकारोी का भी वर्णन है जिमके समावेदा से विनर में अतिरिक्त शोभावद्धि होती है । 


सस्कृत साहित्य के उ्केश्तों के समग्र अध्ययन से तत्कालीन चित्रकारों की मामाजिक और आशिक स्थिति 
का भी जान होता हैं। चित्रकला समान के सभी वर्गों के छोगों के मतोरणत का प्रवक साधन थी । सभी सुसभ्य 
नागरिकों के छिए लंदन कलाओं में प्रधान चित्रकाश का ज्ञान प्राप्त करता आवश्यक था, किंतु उन सभी को निपुण 
चित्रकार ( मास्टर आ्डिस्ट ) नहीं कहा जा सकता । चित्रकार के लिए चित्रकार, किल्पी, वर्णाठ, रुपदक्ष, रंगाजीव 
शब्द भी अचतिस था। चित्र के जावकार को चित्रवितु और खिवकला की शिक्षा देने वाले गुरू को चित्राचार्य तथा 
चित्रविद्योपष्याय कहा जाता था ! लिपुग खित्कारों द्वारा निमित चित्र राजा-महाराजाओ द्वारा प्रशंमित एवं पुरस्कते 
होते थे और उनका यक्ष रेज-देशालिर में फैलता था, प्रियजन की प्रीति प्राप्त होती थी, मनोरथ पूर्ण होता था। उ्स्हे 
स़मारोहो मे दूर-दूर से चित्राकनन के किए' बुकाया जाता था। ग्ें व्यावसाधिक चित्रकार चित्राकल में धतोपाजेन करके 
अपनी जीविका चलाने थे और अपने परियार का भरण-पोषण करते थे । प्रतिकूल परिस्थिति में भी सुखपूर्वक जीवन- 
पापन' करते थे । चित्रकार केवक' यश की कामना से ही चित्र नहीं बनाते थे वरन्‌ धामिक भावना से श्रद्धा-भक्ति से 
ओऔतप्रोत होकर भी देवी-देवताओं के चित्र अंकित करते थे। कुछ चित्रकार चित्रपट पर यसराज और यमपुरी का 
भयानक चित्र अंकित करके कोगों को भगभीत करके, सत्कर्म करने को प्रेरित करते थे | 


प्राधीनकाल में चित्रों पर साम लिखने की परपरा नहीं थी, इसीलिए उन प्राचीन चित्रकारों के नाम नही 


प्राप्त होते। फिर भी संरक्षत साहित्य के मथत करने पर दी निपुण चिंतकारों का तामोब्लेख प्राप्त होता है - उत्तर 
गामवरशित ( अंक ३ ) में वगम!त्र से अधि वध्य/त्मत्र समात्रगी कंयूए को चित्रित करने वाले अजुत नामक चित्रकार 


२४४ भारताथ चित्रकठा के मूल स्रोत 


तथा तिलकमंजरी से व्यक्ति-चित्रण में निपुण' गंधर्वक तामक चित्रकार। इस दोनों ग्रत्थों के असर को पढने से णहु 
आभास होता है कि मधवतः मे व्यावसायिक चित्रकार थे और अत्यन्त सदोव यआर्थ चित्रण करने से निपुणता के 
कारण उन्तकी अत्यत्रिक प्रसिद्धि थी। इसीइछिए कथि उनका सामोत्लेख करने का छोभ गवरण ने कर सके । 


उच्द बुण्य की महिलायें भी बहुधा कला-प्रवीणा होती थी । महाभास तथा भागवत पृशण में बाणासुर की 
कन्या उपा की अतश्गिणी रासी चित्रलेखा, जो सर्वप्रथम तारी-चिचकर्त है, उसका नामोख्टेख इगका साक्षी है। 
भटिलाये अपने घरो में ब्वहत विन्न-प्रदर्शनी के भी आयोजन करती पी और चित्रक ठा प्रतियोगिताओं मे अपना कौक्षल 
दिखलाती थी ! प्राचीन कालछ में चित्रविद्या की इतनी व्यापक प्रथा थी कि परित्राजिक्रा स्त्रिया, ग्राम्य स्त्रिया तथा 
मिमन वर्ग की स्त्रिया भी इस कला से अतिनिपुण होती थी और चित्रकला के सु्णों की उन्हें परख भी । कलाशो का 
ज्ञान रखने वाले नर-मारी ससस्क्ृत समझे जाते थे। ये मनोविनोद के छिए प्रायः प्रतिद्कति चित्र [ शबरीह ) अधिक 
बनाते थे। वासरनवमिवाये भी कला में निपुणता प्राप्त करके, जिंदुपी कहलाने की अभिराया से चिवरकर्म में शौक से 
प्रवत्त होती थीं, कि प्रेमी-प्रेमिका का चित्न मतोवित्तोद के लिए बनाना उन्हे बजित था। 


नगरो के मध्य मंदिरों से सार्वजनिक चित्रशाला, राजसभाओं में राजकीय विश्नशाला, नाट्मशालाओं मे 
नादय-चित्रशाला, अत.पुर के वासभवत्र भें पतिप्यत्तियों की निजी चित्रशाला, व्यक्तिगत चित्रकारों की निजी चित्र- 
गालाये होती थी, जिनकी भित्तियों पर विभिन्न रंगों एवं विषयों के चिंत्र अकित किये जाते थे, किंतु बासभवनों मे 
केवल श्रुगार, हास्य एवं शात रकस्ों का चित्राकन किया जाता था। भित्तिचित्रों से सुमज्जित राजदरबारों में चित्रकारों 
की सभा होती थी। वहा चित्रकारों के नवीन चित्रों का रसास्वादन बड़ी तन्‍्मयता से लोग करते थे और उसको कला- 
कुशलता की भूरि-भूरि प्रशंसा करते थे | राजा-महाराजा चित्रकारों का सम्मान करते थे । उन्हें स्ाभस्तो के समात 
जीविकोपार्जंव के लिए जागीर भी दी जाती थी । चित्रकार राजाओं की निश्चि-सदुश होते थे, जिसका उदाहरण मुगल 
दरबार में भी मिलता है। सुसंस्क्त गृहों के अंत पुर में शयनकक्ष स्वत एक चिच्रशाला होती थी जिसमे पति-पत्नी 
तरग उठने पर प्रायः श्रुगारिक चित्राकत करते थे। सुसम्य तागरिक चित्रफलक पर चित्र का अभ्यास करते थे। वे 
एक पेटिका में रग, तृलिका आदि चित्रोषकरण रखते थे तथा प्रेमी-प्रेमिका उपहार में इस देने भी थे। कितु दांत मे 
चित्र को देना वजित था । 


लित्र-निर्माण स्वतत्र एवं सुविकसित सगर-व्यवसाथ भी था। नगर-व्यवसायियों ही हालिका में वित्रकारो 
की भी गणता की गई है। चित्रकारी करने के लिए जातिगत बधन नही था । इस व्यवसाय की देखरेन के लिए 
पदाधिकारियों की तियुक्ति की जाती थी | सिल्पियों की आजीबिका का प्रवनच्ध नग्रों तब्रा गांवों से आते बाली आय 
द्वारा किया जाता था। चित्रकार कारीगरों का सरक्षण करना तथा उनके व्यवसाय का ग्रवध ऋरता पदाधिकारियों 
का कार्य था । यदि कोई व्यक्ति इन्हें प्रताडित करता, कार्य था आमदनी में विध्तन डालता तो ये अधिका री उसे कठित 
अर्थदण्ड देते थे ओर कारीगर के हाथ काटने या शारीरिक क्षत्ति पहुंचाने वाले व्यक्ति को मृत्युदद दिया जाता था। 


चित्रकारों को उनके पारिश्रभिक के रूप में शुल्क दिया जाता था। कौटिल्य ने कर्थभास्त्र में यह भी कहा है कि 
शिल्पी लोग ईभानदार नही होते । 


चित्रकला की शिक्षा प्राप्त करने वाले जिज्ञासुओं को चित्रविद्योपाध्याय इस करू! की शिक्षा देते थे । 
चित्रकला-शिक्षा दो प्रकार से दी जाती थी - ( १ ) ग्रु-शिक्ष्य पर्वरा मुरकुछबिधि से भौद ' २ ) वंश-परवरागत 
कला > शिक्षा । बित्रकों व्यवसाय के अधिक भ्रचार के कारंण शगरों में कभी-कप्नी व्यावसायिक छिक्षा देने वाले 


उपसहार श्ड५ 


आचार्य भी रहते थे । इन आचार्यो की' प्रयोगशाला मे नवागत्तुक विद्यार्थी अपने मित्रों से १रामर्ण करके, मनोबाछित 
शिल्प मे प्रवीणता प्राप्त करने के छिए आता था। विद्यार्थी को आचार्य निःशुल्क शिक्षा देते थे । वे उसे पुत्रवत्‌ मान- 
कर भोजन-वस्त्रादि की व्यवस्था भी करते थे । विद्यार्थी से गृह-परिचर्या कराने वाला आचार्य तथा शिक्षा समामि के 
पूर्व ही आचार्य के गृह से लौट आने बाला विद्यार्थी - दोनों ही समाज मे घृणा से देखे जाते थे | कला शिक्षा पूर्ण 
करके, गुरु की अनुमति लेने के उपरांत घर छौटने वार विद्यार्थी कछा-विशेषज्ञ माना जाता था । बदश-परपरागत 
व्यावसायिक कला-शिक्षा भी बहुत उच्चकोटि की थी । पिता की व्यावसायिक कक का अनुसरण बाल्यकारू से ही 
पुत्र करता था। उसी वातावरण में रहते के कारण वह सरलता से, तिरंतर अभ्यास करके उस करा को सीख 
लेता था । 


विष्णुधर्मोत्तर पुराण तथा शुक्रनीति के साक्ष्यों से प्रतीत होता है कि शास्त्रकार चित्रकारों, शिल्पियों को 
अपनी मुट्ठी में रखते थे | वे निर्दिष्ट करते है कि शिल्पियों को शिल्प शास्त्र के नियमानुसार ही चित्र या मति बनाना 
चाहिये, अन्यथा रीति से बनाये गये दोष पूर्ण चित्रो से चित्रकार का विनाश हो जायेगा ! देवताओं की दृष्टि ऊपर, 
नीचे, तिरछी, न्यून, क्रूद्ध तथा क्षीण या लंबे-चौडे उदर वाली, फैले मुह वाली, इत्यादि प्रमाणहीन चित्र-मूरति बनाने 
से चित्रकार की मृत्यु, पत्ती-पुत्र-झोक, परिवार का विनाश, धननाश, देश-समाज पर विपत्ति एवं नाश होगा।! 
ऐसा कहकर वे कलाकारों को भयभीत करके रखते थे जिससे कलाकार श्यास्त्रोक्त विधि से ही चित्र-मृति बनायें और 
उनसे उन नियमों का ज्ञात ग्रहण करे । शुक्रनीति में यह भी निर्देश है कि क्षणिक चित्रों-मृतियों मे शास्त्रोक्त प्रमाण 
लक्षणादि का अभाव होने से दोष नहीं होता, कितु चिरकालिक चित्र मृतति में शास्त्रोक्त नियमों का पाकन करना 
आवश्यक है। चित्रसुश्नकार का कथन है कि शास्त्रोक्त नियमानुसार चित्र बनाते से चित्रकार, समाज, देश सभी का 
कल्याण होता है। जिम्त घर मे इसकी प्रतिष्ठा की जाती है, वहा मंगल होता है तथा सभी कलायों मे श्रेष्ठ यह 
चित्रकला धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष को प्रदान करती है | 


हा स्बाध्ा न्ध्ाआक... अर 


परिशिष्ट (क ) 
चित्रोत्पत्ति संबंधी कथायें 


चित्रोत्पत्ति सबधी तीन कथाये परम्परागत चली आ रही है - ( १ ) किण्णुधर्मोत्तर पुराण में तर-नारागर्णँ 
की, ( २) चित्ररक्षण मे नग्तजित्‌ की और ( ३ ) महाभारत तथा भागवत पुराण में उषा-अनिरुद्ध की कथा । 


(१ ) बिप्णुधर्मोत्तर पुराण, अध्याय ३५ मे चित्रोत्पत्ति के विषय मे एक आख्यान हैं जिसके अनुसार इस 
भौतिक था लौकिक आवद्यकता के लिए चित्रकला का आविष्कार हुआ । मार्कृण्डेय मुनि का कथन है कि चित्रसूत्र 
( चित्रकका या चित्र-निर्माण के नियम और प्रकार ) का निर्णय स्वयं नारायण ने किया | कथा है कि तर तथा 
नारायण नाम के दो ऋषि बदरिकाश्रम में तपदचर्या कर रहे थे । अप्सराये आश्रम में विचरण कर रही थी। नारायण 
भुनि को उनके मनोगत भावों को समझ्नने में देर ते रगी । उन सुर-सुन्दरियों को बंचना' देने के किए महामुनि नारागमंण 
ने अति सुगधित सहकार ( आम, जो' अत्यन्त कामोत्तेजक मानता जाता है ) की सरस लकड़ी लेकर, उससे पृथ्वी पर 
एक अति लावण्यभयी उत्तम स्त्री का चित्र बनाया जो अप्सराओं में भी श्रेष्ठ दिखाई पड़ने लगी और जिसे देखकर 
वे सभी अप्सराये रज्जित होकर स्वर्ग छौट गई । नारायण मुनि के द्वारा रची गई इस अप्सरा का नाम उवंशी 
( उर्व्या अर्थात्‌ भूमि' पर उरेही, उत्कीर्ण अथवा अकित ) पडा, जो अप्सराओ मे सर्वसुन्दरी श्रसिद्ध हुईं। नारायण 
मुनि ने चित्राकन के इस अद्भुत कार्य के अतिरिक्त चित्रकला के शुभाशुभ लक्षणों से युक्त चित्र-झ्षास्त्र का निर्माण एव 
विवेचन कर उसे अच्युत ( कर्म से ह्युत ने होने वाले ) विश्वकर्मा को सुपुर्द कर दिया कि बे इस विद्या को आगे 
बढावें । इस नर-नारायण की कथा में नारायण द्वारा प्रथम चित्राकम एवं शास्त्र-विवेचन संबंधी ५वीं शर्ती की गुप्त- 
कालीन एक मूर्ति देवगढ़ ( जिला-झासी ) के दह्मावतार मदिर की परिचिमी भित्ति पर है [ चित्र-३२ ) | 


उक्त पौराणिक कथा दो बातों की ओर सकेत करती है, (१ ) चित्र बनाने के लिए उसका शास्त्र ( चित्र- 
सूत्र ) उक्त आरम्भिक चित्र पर आधारित है और ( २ ) यह देव-स्थपत्ति विश्वकर्मा को सिखाया गया। इससे यह 
सिद्ध होता है कि स्थपत्ति को भी चित्रकला का अभ्यास करना पड़ता था। अतः चित्रकला का सबंध स्थापत्य कछा 
और मूतिकला से भी है। प्राचीन मानव सभ्यता में स्थापत्य, मृति और चित्रकक्ा का पारस्परिक संबंध एक था किंतु 
बाद में ये तीनो कलाये विभक्त की गईं । 


(२ ) चित्र की लौकिक उत्पत्ति का सर्वप्रथम उल्लेख नग्तजित्‌ के “चित्रक्षण” के एक कथानक में 
मिलता है जिसमे ब्रह्मा ने भयजित्‌ नामक राजा से ब्रह्म ण-पुत्र के जीवन-दाम के प्रसंग में कहा कि - “यदि तुम इस 
लड़के को पुनरुज्जीवित ही करना चाहते हो तो इसका एक चित्र खीचो और मै उसमें प्राण डाल देता हैँ । राजा ने 
बैसा ही किया और बह पुत्र जीवित' हो उठा। पुंत' ब्रह्मा! ने राजा से कहा - तुम मेरी कृपा से इस ब्राह्मण बालक का 
चित्र बना सके । यह वास्तव में ससार की प्रथम चित्र-रचना है। अब तुम देवस्थपतति विश्वकर्मा महाराज के पास 
जाओ और चित्रविद्या की शिक्षा हो । 


( ३ ) नारी चित्रकतु द्वारा चित्रकला की उत्पत्ति का उल्लेख सर्वप्रथम “महाभारत” में उषा-अनिरुद्ध के 
आख्यान मे प्राप्त होता है। बाणासुर नामक विद्याधर की उषा नाम की एक परमसुन्दरी कत्या थी । विवाह से पूर्व ही 
एक अनदेखे, अवसुने अनिरुद्ध नामक पुरुष से उसका स्वप्न मे मिलन हुआ, उषा उस स्वप्न वाले पुरुष का बारम्वार 
स्मरण कर बहुत' विकल्ल हुईं । 


4४८ भारतीय चित्रकछा के मूछ ज्ोत॑ 
बाणासुर का कुम्भाण्ड नामक सल्नी था और उसेकी चित्रदेखा नाम को कन्या उपा की सुखी थी । चित्र- 
लेखा ने उषा की मनोदशा देखकर उसका कारण उससे जाना और उसका दुःख दूर करने का वचन दिया तथा कहा 
कि तुम्हारा स्वप्न में मिलता हुआ. पति बिलोकी में होता खाहिये। मैं चित्र अंकित करती हु. तू स्वप्न में देखे हुए अपने 
प्राणप्रिय को घुझे बता दे, फिर उसका पाता दुर्लभ नहीं। बह कह चियलेखा ने वित्र अकित करना आरम्भ किया और 
देव, गन्धर्व, किन्नर, मनुष्यादि का एक-एक करके व्यक्ति-चित्र बनाम! । अनिरुद्ध का चित्र देखते ही उपा लज्जा से 
सिर नीदा कर, प्रेस से ओत-भोत, मत-हीं-मत खिछ उठी । चित्रलेखा ने उप के सनोभावों की देखकर, स्वप्त-दृष्ट 
पुरुष के उस' चित्र को श्रीकृष्ण का पौत्, प्रद्युग्ग का पुत्र अनिरुद्ध जानशर, उसका उपा में मिलन कराया। 


उपयुक्त आख्यानों से प्रतीत होता है कि लौकिक आवश्यकता ही चित्रोत्पलि का आधार है तथा उससें सभी 
तभचर, जरूचर, थलूचर प्राणी चित्र के मुख्य पिपय है। एवं उसमें भी मानबाकृति का स्यान सर्वेप्रमुख है | 


परिशिष्ठ ( लव ) 
रूप शब्द के विदिध अथ 


संस्कृत साहित्य में “रूप शब्द के भिन्न-भिन्न अर्थ और वध्याख्यायें उपलब्ध होती हैं, जिनका वर्णन पीछे 
किया जा चुका है | उनके अतिरिक्त भी बहुत सी व्यास्यायें है जिन्हें नीचे उद्धृत किया जा रहा है -- 


( १ ) नाद्यदर्पषण ( ११५३।७८ ) में कहा है कि - वाटक के अन्तर्गत आने वाली गर्भसमल्थधि का दूसरा 
भेद हूप| है। उसमे रूप का लक्षण करते हुए रामचन्द्र गुणचन्द्र कहते है + “रूप नामार्ध संशय: -- अमेक पकार के 
अर्यों का सदय ( वर्णव करता ) “हूप” कहलाता है। 


“जानारूपाणामर्थातां संशयों नवधारणं रूपधसितव रूपम्‌ू । अनियतों छ्लाकारे रूपमुच्यते ।” - अनेक प्रकार के 
अर्थों का संशय अर्थात्‌ किसी एक अर्थ का सिरचय ने कर सकता रूप के समान अनियताकार होने से वह रूप कहता 
है । अनियत आकार को रूप” कहा जाता है। जैसे - कृत्यारावणें रामो जदायुषमप्रत्यभिजञानस्थाह ।,.. 


गिरिस्मसभरेस्द्रेणाह निर्लनपक्षः 
कृतरियुरसुरेशं: शालतितो बैनतेयः 
अपरभिह सनी में नः पितुः प्राणभृतः 
किमुत बल स्‌ एवं व्यपेतायुजेटायु: इति ! 


अर्थावि-जैसे-कृत्यारावण में ( रावण ह्वारा' मारे गये ) जठायु को ने पहचान सकते पर राम कहते है --- 


बया आज देंवराज इन्द्र ने इस पर्चत के पश्त काट डाले है ? अथवा दैत्यो के राजा ने बैर के कारण गरुड़ 
को काठ डाला है | मेरे मन में एक और बात भी आती है कि ये हमारे पिता के प्राणभूत घनिष्ठ मित्र मुत जटायु है । 


इसमे मृत जटायु को देखकर नाता प्रकार के अर्थों का सशय दिखलाया गया है, इसलिए यह “रूप” नामक 
अंग का उदाहरण है। कुछ छोग “रूप वितर्कबद वाक्यमभ्‌! - विलके युक्त वावय “रूप है यह लक्षण रूप का करते 
है। अन्य कुछ लोग कहते है - “चित्रार्थ रूपक॑ बच: अर्थात्‌ विचिन् अर्थ वाला “कृप कहलाता है, यह “रूप” का 
ऊुक्षण बंतलाते है | जैसे - वेषीसहार नाठक के पंचम अक में सुन्दर के संग्राम का विचिन्त रूप से वर्णन है। यहू रूप 
तामक अंग का उदाहरण है । 


(२ ) वशीधर “कामसुत्र” की टीका में रूप की व्याख्या करते हैं - “रूप संस्थान वर्णश्च” - अर्थात्‌ 
संस्थान और वर्ण की रूप कहते है । 


( ३ ) हर्षचरित-एक सांस्क्ृतिक अध्ययन में छपाई किये बस्त्रों का उल्लेख किया गया है। इसमे दो प्रकार 
के बस्तों का वर्णन है। एक तो जिन पर फुल-पत्तियो के काम की छपाई जाडी लह॒सियों के रूप में छापी जाती थी । 
सफेद था संगीत जमीन पर फूल-पत्ती की आक्ृतियों वाले ठप्पो को भाड़े या ठेढ़ ढंग से छेवबकर छपाई को जाती है । 
इसी से फूल-पत्तियों का जंगला कपड़े पर बन जाता है! इसके लिए बरण ने - “कुटिलक्रमहपक्रियमाणपहलवबंपरभाग 
इस पद का प्रयोग किया है | इसमें चार शब्द पारिभाषिशञ् है - कुठिल-क्रम, कूप, पहलव और प्रभाग । यहा रूप का 
अर्थ ठप्पों से बनाई जाने वाली रेखाकृतियों या डिजाइनो से है । इसे अब भी “रेख की छपाई या “पहली छपाई 
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कहते है । आकृति युक्त ठप्पे के लिए प्राचीन पार्भापिक शब्द 'हूप  है। पाशिवति भूत * 'ड्यादाहतप्रशसपोर्यय्‌” 
( ५२१२० ) में भाह्तियुक्त ठप्पों से बनाये जाने वाले आवीन मिकक्‍्फा ६ झूपावाहु कंप्यं काबसिणम ) के अर्थ से 
रूप शब्द प्रयुक्त हुआ है । 

ठप्पे से कप (आक्षति) बनाते थे। ये रूप प्रतीक्षान्मक होते थे । इसकी थी जानकारी झोगों को कराईं झाठी 
थी। पाणिति के सूत्र 'क्षयदाहतप्रगंतयोर्यप्‌” से लाने होता है कि प्रदीसकील मं ऐसे रुप गा आक्षति युक्त उप्पे द्ोते 
थे, जिनसे प्रादीत सिबकों पर प्रतीकात्मक आकृति बताई जाती थी और इसे आहतमुद्रा कहा जाता था । ऐसी छातु 
मिरमित आहतमुद्राये पुरातात्विक खुदाई में बहुत सी आआप्त हुई हैं । 


(४ ) हर्पंचरित में. कहु! हे - “परिभंडलबदरीमंडपफ्तलल - निश्रात खदिर कील बद्धुजत्सरूये अर्थात 
बेरी के गोछ मंडपों के नीजे खेर के खूदे गाइकर बछड़े बाघ दिये गये थे। वत्यऋप-बच्छरूग-अआाछर । रूप-पशु । 


अत ( १) “कुटिलफ्रमक्रियमाणझूप - यहां पर हप का शअ्र्श दिक्राइन शै। ( २ ) रुप-आकह्ृति युक्त 
ठाथा [ यह लक्षणार्थ से होगा )। हूपादाद्इृ_-ठप्मी से छापी गई आक्ृतियों से पृक्त सिक्के था भाइतमुवायें | ( ३ ) 
रूप - पशु । 

( ५ ) दर्शन गास्त्र में भी “सूप वब्च आता हैं । बैशेगिक दर्शन में द्रव्य के २४ गुणों में रूप भी एक है । 
साख्य दर्शन में भी पचतन्मात्राओं ( जब्द, स्पर्श, रूग, रस, गंध ) में रूप भी एक है । पंश्रतस्मात्रजी से पचमहाशूतों 
(शब्द से आकाद, स्पश से वायु, रूप से अग्नि, रस से जब तथा गगा से पृथ्ची) की उलततति होती है | पत्र ज्ञानेच्तियों 
में नेतरेल्विय से रूप का ज्ञान होता है। इस प्रकार यहा रूप शब्द का दार्शनिक अभिश्नाव है । 
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परिशिष्ट ( ग ) 
प्रभाण की दाशनिक व्याख्या 


प्रमाण के श्बध में पीछे विचार किया जा चुका है। उनके अतिरिक्त भी दर्शन शास्त्रों में प्रमाण की 
व्याख्या की गई है, जो नीचे प्रस्तुत है . . 


न्याय दर्शन में प्रसाणादि घोडश पदार्थ कहे गये है जिसमें प्रमाण ही सबसे प्रधान है। प्रमाण का लक्षण है -- 
“कारणवोष-बाधक ज्ञानरहितस्‌ अग्नहीतग्राहि ज्ञान प्रमाणम्‌” । - वही ज्ञान प्रमाण कहलाता है - (१) जिसके उत्पन्न 
करने वाले कारणों मे कोई दोष नहीं होता, ( २ ) जो किसी दूसरे ज्ञान के द्वारा बाधित नहीं होता तथा ( हे ) जो 
पहले से न जाने हुए पदार्थ को बतलाता है | इन तीनो वैशिष्ट्‌यों से सयुक्त ज्ञान ही प्रमाण की कोटि में आता है! 


प्रमाणादि षोडश पदार्थों के तत्व ज्ञान से मोक्ष की प्राप्ति होती है | यह तत्वज्ञान अथवा पदार्थनजञात कंसे 
प्राप्त हो, इसके लिए शास्त्रकारों ने कहा है - उद्देश्य, लक्षण और परीक्षा - के द्वारा तत्वज्ञान प्राप्त होता है। च्याय- 
सूत्र के ऊपर भाष्य करने वाले वात्स्थायन ने भी इस शास्त्रप्रवृत्ति का उद्देश्य, कक्षण और परीक्षा रूप से तीन भेद 
दिखलाया है | 


प्रमाण को कसौटी पर कसने से ही पदार्थों की वास्तविकता ज्ञात होती है, इसलिए प्रथमतः प्रमाण का 
निरूपण करना आवश्यक है। “प्रमाकरणं प्रमाणम्‌ु । अन्न च प्रमाणं लक्ष्य, प्रभाकरणं ्क्षणम्‌ ।- प्रमा के करण को 
प्रमाण कहते है और यहा प्रमाण लक्ष्य है, प्रमां का करण लक्षण है जो करण होगा वह सफल ही होगा यह नियम 
( व्याप्ति ) सर्वत्र प्रसिद्ध है। 


/प्रमा”' क्या है ? किसी वस्तु के असदिग्ध तथा यथार्थ अनुभव को प्रमा कहते है। साराश यह निकला 
कि प्रमाण किसी विषय का यथार्थ-ज्ञान [ संशय-विहीन ज्ञत्त ) पाने का कारण या उपाय है। “'प्रणा चाज्षाततत्वार्थ- 
ज्ञानम ।-पहले से न जाने गये ( अज्ञात ) और सत्य अर्थ के ज्ञान को प्रमा ( एनलाइटमेट ) कहते है। प्रमा से 
यथार्थ-ज्ञान प्राप्त करने के सभी उपायों का ( प्रत्यक्ष, अनुमांन, उपभान और शब्द-त्याय दर्शत मे ) बोध होता है । 
घट-दर्शनो मे तथा जैन, बौद्ध, चार्वाक दर्शनों में प्रमाणों की संख्या भिन्न-भिन्न मानी गई है। यथा ... 


( १ ) न्‍्याय-दर्शन मे “प्रमाण” चार हैं - प्रत्यक्ष, अनुमान, उपमान और शब्द । 

(२ ) वैशेषिक-दर्शन में “प्रमाण” दो हैं - प्रत्यक्ष और अनुमान । 

( ३ ) साख्य-दर्शन में “प्रमाण” तीन हैं - प्रत्यक्ष, अनुभान ओर शब्द । 

(४ ) योग-दर्शन में “प्रमाण” तीन है - प्रत्यक्ष, अनुमान और शब्द । 

( ४ ) पूर्वमीमांसा-दर्शन में “प्रमाण” छ हैं - प्रत्यक्ष, अचुमात, उपमान, हाब्द, अर्थापत्ति और अनुपरब्धि । 
अनुपलब्धि प्रमाण को केवकू भाट्टमीमासक मानते हैं । 

( ६ ) उत्तर मीसासा ( वेदान्त-दर्शन ) मे “प्रमाण” छ है - प्रत्यक्ष, अनुमात, उपमान, झब्द, अर्थापत्ति और 
अनुपलूब्धि ( अद्गेत वेदान्त )। 
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( ७ ) जैन-दर्शन में प्रमाण” तोत हैं - प्रत्यक्ष, अनुूमाव और शब्द । 
( ८ ) कौद्ध-दर्शन से “प्रमाण” दो हैं - प्रत्यक्ष और भनुमास । 


( ९ ) चार्वाक-दर्श्व मे (प्रमाण एक है - पार्बाफ के अनुयार पत्यक्ष ही एक मात्र प्रमाण है। उपयक्त नवों दक्षनों 
मे सभा की विस्तृत पेय छत कक व्दि्‌ दा ध्ग ग्रथ 2 > लल्पे सित्तामणि, ग्श्नचन-+-भाप्प , पट्टदर्श ने समुच्यय, 
भारतीय दर्शेन आदि | 


इस प्रकार सभी दर्शनों का विश्लेषण करने पर साराश अह सिकरता हैं वी प्रत्पमक्ष को सभी छोग 
प्रमाण मानते है, प्रत्यक्ष के द्वारा हमे भोतिक जगत का ज्ञान प्रात हीता है, किन्तु केवल चार्थाक को छोड़कर अन्य सभी 
दर्शनों में ''अतुमान/” को भी प्रमाण माता गग्या है। जैसे धरम को देखकर अर्ति का अलुमान अवश्य होता हैं, बिना 
अग्नि के धरम नहीं उत्तत्त हो सकता । उपसाय, अब्ब, अर्थापत्ति' और अतुपलक्धि को कूंछ लोग अलम-अचग प्रप्नाण 
मानते है और कुछ छोग अनुमान प्रमाण के अन्तर्गत ही ये सब समाहित मानते हैं । मन्पक्ष भी छीकिक और अक्लौकिक 
दो प्रकार का होता है । इस विभेद में देखा गया है कि दच्दिय का वस्तु के साथ किस तदा संयोग होता है। साभाग्यत' 
आत्मा का चैतन्य बुद्धि में जब प्रतिविम्बित होता है तब शान का सदय होता है । प्रश्ध है पैमा का स्व कया है! 
सास्य-दश्शन में वृद्धि को भी जह्तत्व माना गया हैं। चैतन्य केबल आत्मा (पुरुष) का धर्म हैं, कित भात्मा को स्वत 
विषयों का साक्षात्टार नहीं होता । यदि गेसा होता तो हमें मर्मदा सब विधर्यों का जान रहुता, अमेंकि आत्मा सर्व- 
व्यापी है । आत्मा को बुद्धि, मन और हृछ्धियों के सहारे विषयों का जान होता है । अब इक्तियों और मन के व्यापार 
से विषयो का आकार बुद्धि पर अंकित हो जाता है और बुद्धि पर आत्मा के चैतन्थ का प्रकाश पहला है. तब हमे उन 
विपयो का ज्ञाब होता है | आत्मा में प्रत्यक्ष जान उत्फन होने के लिए बिविध संबंध की आवश्यकता होती है - 
आत्मा का संयोग सत से, सन का इनच्द्रिथ के साथ तथा इन्द्रिय' का विषय के साथ सन्निकप सम्पस्त होता है | आात्म- 
मन्‌' - संयोग ज्ञान-सामान्य के छिए आवश्यक होता है।इस प्रकार प्रमाण के संद्रन्न में अनेक गढ़ विचार 
सन्निह्ित है | 
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परिश्चिष्ट (घ) 
अमहाकृषि बाण का प्रमुख वर्ण-विन्यास 


विभिन्न वर्णो के द्वारा रूप प्रस्फुटित करते में महाकवि बाण अति तिपुण थे । रंगो का अचुर व्यवहार जैसा 
'कादम्बरी' और हर्षबरित' में देखते को मिलता है वैसा अन्यत्न कही नहीं। बाण भी प्रमुख पांच रगों को मानते है, 
किन्तू उनके मिश्रण से अनंत ( झेडों ) उपबर्णों की अवतारणा उत्होते इन ग्रन्थों में की है। विशेष रूप से ब्वेत, रक्त, 
हरित, पीत, कपोत्ता, भरा इन रंगों के भेद तो वाण ने अत्यधिक दिखछाये हैं। यहां पर ही इवेत वर्ण के १३ प्रकार 
भेद दिये जा रहे है। इनके अतिरिक्त भी उनके त जाने और कितने भेद किये जा सकते हैं, जिनको बाण नें सूक्ष्म 
! निरीक्षण करके परखा है । इसी प्रकार अन्य वर्गों के विषय मे भी समझता चाहिये यथासंभव यहा पर उनके रंगो 
के कुछ थेद्धों को उद्धत किया जा रहा है . 


(१) हरवेत रंग के भेद . 


(१) हरिताछ शैल इवेत! 

(२) हंस-धवल' 

(३१) कमल [ पुण्डरीक ) दवेत*े 

(४) सिन्दुवार इवेत 

(५) कशिकार हवेत 

(६) चंपक' इवेत' 

(४) फेस दवेत । 

(८) क्षीर ( दुःध ) धवलल | 

(९) बंख धवलू' 
(१०७) (६ हाथी ) दात के समान धवल 
(११) पूर्ण विकसित केतकी के समान पिल्जरित धवलत' 
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२५४ भारतीय चित्रकला के मूल प्लोत 


(१२) मुक्ता ( मोती ) के समान प्रवल् ! 
(१३) शरद्‌ कालीन मेघ के समान इधेल वर्ण । 


(२) छाल वर्ण के भेद ' 
(१) बन्धूकपुष्प के समान छाल * 
(२) कुकुमपिव्जरित 
(३) कुसुम्भरागपाटल' 
(४) घातकी पुष्प के गुच्छे के समान रक्त-वर्णर 
(५) सिन्दूरी छाछ 
(६) मन्दार पुष्य के समान लोहित” 
(७) मण्जिष्ठा' [ मजीठ ) के समान छाल 
(८) पिछजरो! ( -पिग्रठ ) प्रभातकालीन यू के समान 
(९) कबूतर के पैरो के समान लास्ट 
(१०) मपा-पृष्य के गुच्छे के समान पटल) 
(११) सध्याकालीन भातप के समाल छाछ"रे 
(१२) (7 ) रक्त कमल के समान छाल 
(। ) वृद्ध कुककुंट की बडा ( अर्थात्‌ साससयी सिर की देखरिका ) के समान लाल-्यर्ण । 
(३) हरित वर्ण के भेद 


(१) ( ) शुक के समान हरा 
(7 ) कदली [ केले ) के पत्ते के समान हरा 
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१--मुक्ता धवलेषु | - हर्ष ०, ९३ । 

२-शरज्जस्धरैरिव सद्य स्रुतपय पटलधवरतनुभि' - हरे ०, १०० | 
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१२--अपापीडपाटलिस्‌ । » हुप०, ९५ | 
१३--सध्यातपच्छेदररणचामरिकारचितकर्णपुरै' । - हे ०, ९९ | 

१४-- (3 ) प्रक्तोलल्रेरिव रक्तगालिशाछिये! | - हथे०, ९९ 

( ) जरत्ककबाकुचूडआफण । - हृष०, ३१ । 
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मैहाकवि बाण का प्रमुख वर्ण-विन्यांस २५५ 


(२) हारीत ( हरियल ) पक्षी के समान हरा या नीछ वर्ण! 
(३) मरकतहरित" ( पन्ने (मणि) के समान हरा ) 
(४) तमाल के समात गहरा हरा । 


(४) धूप्तर ( धूमिल ) रंग के भेद : 
(१) धूम्र ( घुआँ )-समूह के समान नीली पाण्डु आभा 
(२) रासभ (गर्दभ) के रोस के समान धूमिक (या धरुमैली )* 
(३) मटमैले कबूतर के समान धुम-रेखायें 
(४) कबूतर के कठ के समान घूमिल” 
(५) मछली के पेट के समान धूसर बर्ण वाले धूलि-पटर्ला | 


(५) पीत वर्ण के भेद : 


(१) गोरोचन के समान कपिल [ भूरा, बादामी ) 

(२) हरिताल तथा पके हुए बास के पेड़ के समान कपिक"” ( यलोयिश ) 

(३) संध्या की लाली लिए हुए, पकते हुए ताहूफल की त्वचा के समान मलिन पीत वर्ण वाला"! 

(४) ऊँट के रोंगटे के समान कपिल वर्ण वाला तथा धूल-धूसर * । 

(५) गोधूम ( गेहूँ ) के समान * । 
कपिल या कपिश-भूरा, बादमी, जिसमें काला-पीला रग मिला हो, जेसे - प्रात. अथवा 
सायंकाल की धूप । 

(६) वानर के कपोछ की भाति कपिल वर्ण! 








१--हा रीतहरिता । - हु ०, २२ । 
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१३--गोधूमधामभि । - हर्ष ०, ९४। 
१४--कपिकपोलकपिले: क्रमेलफकुले कपिलायमानम्‌ । > हर्ष०, १०० । 


५५६ ह 


(७) सिच्वूर-धूलि के समान कपिछ वर्ण का रोघराम' 
यहा पर बाणभट्ट ने कपिछ वर्ण को छात्र वर्ण के बहुत श्र्मीण 
औदुम्बर (गूछर) गेहू अथवा ताभ्र के समान ही सकता हैं। * 
भृत्भाण्ड वर्ण ( टेराकोंटा रेड ) इसके भेद माने जा सकते हू । 

(६) काला अथवा द्याम वर्ण : इसके अत्यधिक भेद ( डिग्री ऐष्ड ग्रेड ) है 

(१) बूढी भैंस एवं स्पाही की भाँति ( हल्का ) काछा* 

(२) लगूर के चेहरे के समान कुछ अधिक कालाएँ 

(३) सिनन्‍्छुवार के समान नीछे घोड़े” 

(४) चाष पक्षी के समान गहन अधकार ( पिचडाकृ* ) 

(५) मयूर की गर्देन के समान नींछ वर्ण ( पिकोक ब्लू )5 


(७) बहुरंगी रंग ( या शर, शब्र॒ल् ) -- इसके भी अत्यधिक भेद है, जँसे 
और उनके मिश्रण से बहुत प्रकार के रग दिखलाई देते है । 
(१) विविध वर्ण वाली” 
(२) आभररणों की प्रभा से हजारों इद्धघतुष ( के समान रंग ) बन 
(३) पके हुए राजमाष की रगीनी' । 
(४) जितकबरे बाघ के चर्म के समान रंग" 
(५) नीछ-धवल भिश्चित रंग वाला बसुत्र)! | 


(८) सिक्षित रंग : 


(१) पील-पएडु (इबेत) के मिश्रण से धूंझ्र रंग ( प्रैं कलर 
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१२-स्कन्देशावलस्बिता इृंष्णाजिनेत नीलपाण्डूभासा तपस्तुष्णामिपीतेनाम्तिपतः 
झाव० ७२ 


भहाकवि बाण का प्रमुख वर्ण-विन्यासस के 
(२) धवकू-कृष्ण ( काला, श्याम ) के मिश्रण से धसर रंग ( ग्रे कलर )' 

(३) नीरू-पीत के मिश्रण से हरित वर्ण* । 

(४) तील और पाटल ( हाल ) वर्ण के मिश्रण से बैगनी रगर । 


उपयुक्त अवतरणों में बाण से बर्णों [ रंगो ) का जो विश्द विवेचत किया है बह किसी चित्र-शास्त्र 
के ग्रंथ मे भी इतने विस्तार मे नही उपलब्ध होता और करिस्ती-किसी कुशछ चित्रकार को ही रंसों के इतने 
उपवर्णों [ झलक अथवा आभा ) का ज्ञान होता है। बाण ने इन सभी रगी को, आक्ृतिक जीवन और दृश्य 
में नित्य प्रति दिखलाई पड़ने बाली वस्तुओं, पृष्पो, फछों, पशु-पक्षियों आदि में देखकर, निरीक्षण करके, अति कुछ- 
छता के साथ उनके वर्ण-उपवर्ण को व्थान>स्थान पर अपनी रचता भे कलात्मक ढंग से गिनाये हैं, जैसे - जम्बू फल, 
आमकृकी, चम्पक-बर्ण, शंखधवल, गजदत्तधवल, धृ म्रवर्ण, वनप्रान्त का रंगीन वर्णन, जनपद का रंगीत दृष्य आदि ! 
इनके अतिरिक्त भी रगों के बहुभेद किये जा सकते हैँ । किसी कवि ने बाण की प्रशसा में उक्ति कहीं है - “बाणों- 
च्छिष्ट जयत्सबेस्‌ ।'' अर्थात्‌ सपृर्ण जगत्‌ रचता-क्रौशल में बःणभट्ट का उच्छिप्ट (जूझन) हैं। यही उक्ति “वर्णोक्छिष्ट 
जगतसर्बस्‌' - इस रूप में उनके विशव रंग-परिज्ञात के चलिए भी चरितार्थ होती है । 





१-सरस्वत्यपि शप्ता किंलेंदधोंसुखी धवलकृष्णशारां दृष्टिमुरसि पातयन्ती ॥-हर्ष०, २३। 
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२--आकुलाकुलकाकपक्षधारिया कनकशल्ाकानिर्भितमप्स्तगतशुकप्रभार्यामायमान॑ मरकतमयमिव पंजरमुद्धहता 
चाण्डालदारकेणानुगम्पसानम्‌ । + कादं०, २१ | 


२--आमत्तकोकिललोचनच्छविनीलपाटक: कपायमधुरः प्रकाममापीतो जम्बूफलरस:ः ।-- कादं०, ३३ | 


पारिभाषिक - शब्दावली 


अधंचित्र -- अध पारदर्शी, ह९ार्श 7०07. 
आकारमातृकेलेखा-- आकार दिखाने वाली रेखा, बुत बांधना, 82९एगह, 
अंजनतरजोलेखा--काले रंग की खाका झाडने मे की हुई टिपाई. 
अविषमरेखा-- सुन्दर खिची रेखा, 786 !7० 
अविरुद्धमून्रणात--नेत्र, मुख तथा संपूर्ण शरीर की सुद्राओं और सुप्रमाण युक्त अंगरचता' विधान । 
आख्यानपट ( आख्यादक पट )--सपृर्ण कथानक को प्रस्तुत करने वाला पटचित्र । पटचित्र से कथा सुबोध और 
अधिक प्रभावोत्पादक ही जाती थी | 
आलेखस्य--चित्रकला, चित्रकर्म, कारुज, 283078. 
इण्टकाचूणें-- ईट का चूर्ण, 8700 9079ट-. 
उज्जोतन--ग्रोन्‍्नत, ललांहं ॥8, 
उच्मोषन --चित्र की खुलाई, तहरीर, आकारजनिका रेखा द्वारा दिपाई, प00 ०एरए2. 
उल्वण---विकट, उत्कट । 
कुड़यचित्र-- कुडयक, भित्तिचित्र, आलेख्यचित्र, शी 90798. 
कल्क--लुगदी, फ४व४८, 70, क्रिट्ट या कीट, कुद-पीस कर बताई गई छूमदी । उत्तम प्रकार के कार्य में बालू के 
स्थान पर संगमरमर के चूर्ण या कल्क-स्पार का प्रयोग होता था । 
कृल्क-संस्कार--7८098/800॥ एछी 9॥5[प्राए७ 0।' 08582, 
कृचेंक--कची, मूंज को कूचकर बनाई गई मोटी तूलिका, छाए: 
कुण्दलित पढ-- वस्त्र पर बना लंबा चित्रपट जिसे लपेटकर या कुण्डलित करके रखा जाता था, शिक्राा४6 507०, 
कटिशर्कर--गन्ने की चीनी, चुना पत्थर, /86 ४806, 
ग्रोमूत्रिका रेखा--लहरियेदार रेखा, वक़रेखा, ७/9ए५ 478 
घट्टित--घोटाई किया हुआ, ओप दिया हुआ, उज्ज्वल, भ्रदी्ष, परिभाजित, फरग्राधाभाल्पे, 
चारुत्वतत्व-- सौदये-तत्त्व । 
चित्र-- संवोगदृश्यभान, गिह्राधा2 ग] 70ए7र्ए, 
चित्रकर-- चित्रकार, त्र्गाट, रगाजीव, &88 ?िक्षाए४३, 
चित्राचार्य--भनिपुण, चित्कार, चित्रविद्योपाध्याय, ४४४० ऐश्ले॥मश. 
चित्राभआास---आशिक भाग दृश्यमात चित्र । 
बन्द्रसमप्रभ- खेत जस्ताभस्म, सफेदा, 29६ 05/08: 


का 


२६० भारतीय चित्रकला के मूल स्रोत 


चित्रशाला-- वित्रागार, चित्रालय, चिंजसदुम, चिंत्रशृह, चित्रवीयी, चित्रशालिका, अभिलिखितवीधिका, आलेस्यग्रह । 

चित्रत्वच- भूर्ज वृक्ष, भोजपन्न । 

चित्रवपुष --अत्यधिक सुदर, मणिभूमि को चित्र की आकृति, विषय आदि के अनुसार ठीक-टीक पृष्ठभूमि तैयार 
करना, शि०७० एबएप्डाण्णाएं णि एार्लप्ाह, क्योकि भिंत्ति न॑ तो अत्यधिक चिकनी हो और व 
असमृतल या खुरदरी ! 


चितन्नफलक--काएठ-फछक पर चित्र, ?क्ाएा£ 7087५ , 

चित्रपट---कपड़े पर चित्र, पदचित्र, रिय्रायएह ० ०॥4 १॥ 29ए 80 08ए85, 5टलाएणा 9455९, 

छायागत --जिममे चेहरे का आधा भाग दिखे, एक चश्मी चेहरा, ९7 णी।8. 

द्रास्परेंटकलर--पा रदर्शी रंग, डाकी रंग । 

द्विक---कर्म-- गत) 0077९ 

धौत--धरुला हुआ, स्वच्छ । 

तिषधा--शार । 

परभाग --दूर का भाग या पृष्ठभूमि, 080 :8/0770ं 

प्रतिकृति चित्र---हूपालेस्य, शबीह, प्रतिच्छल्दक, सादृश्यचित्र, विद्धचित्र छवि, प्रतिबिम्वशित्र, 70/धशा. 0920778 


पत्रछता--पत्रावल्ली, पत्रॉजलि, प्रांगुलि, पत्रभंग रचना, प्रापत्रछतई, कल्पवल्ली, 7707482 6060०:४07 
प्रक्रिपा--विधि-विधान, तकनीक, 28४०॥7॥0९008- 


पद़िका --फलक, काष्ठ-पट्धिका, 80क70, 

पएटोछिका--रंग का डिब्बा । 

प्रकीर्णक घित्र--विषय ग्रध्ान चित्र, डजि०ण 79४700775, 

प्रोन्‍न्नत--उज्जोतन, चिकिक, हह॥ ॥82॥. 

पिष्टपर्धांगुल--अंगुली तथा हथेंछी को रंगीन गाढ़े पिसे चावह - हल्दी के घोल ( ऐपन ) में डुबोकर बनाये गये 

चिह्न, थापा, हस्तक । 

भूमिवस्धन--जमीन बाधना, अस्तर-बट्ढी, सुधाकर्म ( सुधाकम्म-पालि ), चित्राधार या पृष्ठभूमि तैयार करना, 76 
कृषाबरा07 07 [06 ९700॥70. 

भक्तिभि.---काट-काट कर बनायी गई डिजाइन, 8६८००), सतह से उभरी हुई डिजाइन, उकेरा हुआ पट्ट, 585 ॥४र्थ, 

भूछम्भ (ब)--ब्रह्मसूत्र रेखा, चित्र में सिर से पैर तक की मध्य रेखा । 

मातृपट--रंगों द्वारा कपडे पर बते भातृका (छठी) चित्रित पट । 


मष्याकारैलॉडिछत.--स्याही या काछे रंग से बनाया गया रेलाॉकन । मुगल वित्रंकार आज भी ' भहिपाई” के विक्तित 


रूप के लिए “स्थाह-कलम/ शब्द का प्रयोग करते ईँ जौ संस्कृत के शद्ध रूप मष्याकार: के 
ह्विन्दी रूप है । 


मिश्ववर्ण मिलया रग सकर बुण, रेवाइल्प (जप्फा 


पारिभाषिक-इज्दाव ली २६१ 


यस्त्रचित्रशालागृहाणि--धा राशह में चित्र, फौव्वारा लगे स्नानगृह में चित्र । 

युक्तलेखता--रेखा तथा वर्तेना द्वारा अति कुगलता से किया गया रेखाकन । 

रेखाकन--टिपाई, रेखाकर्म, स्थाहकछम, आकारमातृ॒कारेखा, आकारजनिकारेखा, (00[]08. 

रेखामयी मृति--रेखाकित चित्र | 

रूपलव--रूप को अत्यन्त घरनिष्ठता, चित्रित रूप में छावण्य की घनिष्ठता (लूपट) । 
रगावली--रंगावह्ली, रागोठी, अल्पता, माडना, कोलम्‌, साझी, चौक पूरना, धूलिचित्र, भौसिकचित्र । 
राजवतें--राजवन्त, छाजवर्दी ( उद्ें ) नीलीराग, &॥#क्षाशशाए, बाधा] 

लाछित-- रेखांकित, सपादे की टिपाईं, छाछितोमष्या - स्थाह करूम । 

लेप्यधित्र--लैपित चित्र, चूने से लिपि-पुती भित्ति पर बनाये गये चित्र , 2886 ऐ७।0॥79. 


वजजलेप--बबबूऊ की गोंद या सरेस आदि मिलाकर बनाया हुआ कडा चिपकने बाला पदा्थ, फशतंतगाह 7श/शापक्ष), 
308॥79 776 ग़ताप।. 


वर्तेना--परदाज, माया - उजाला दिखाना, निम्नोन्‍तत, नतोनन्‍्नत, उज्जोतन ( पालि ), 88078, $0/[/7९ 
॥शातशपाए, 


विष्णुधर्मोत्तर में तीन प्रकार की वर्तना कही गई है - (१) पत्रवरतंता, (२) आहैरिकवर्तता, (३) बिन्दुवतंना । 
विभक्तता--विरूगाव, बाटना, वपुरविभक्त, शरीर को निम्नोसग्नत करके विभक्त बना देना । 


वतिका---कालाजनवतिका, चित्र की दिपाई या आरंशभिक रेखाकन करने वाली काजल की बत्ती, चारकोल, क्रेआन, 
इमली की रूकडी के कोयले की गलाका, रंग की बत्ती, कछूर पेंसिल, शलाका, किट्वलेखनी । 


वर्णपूरित करना--गदकारी । 

वर्णादयता--चिंत्र मे रगो का बथोचित समावेश, दबीज रंग । 

शेंड -साया, छाया, इसमे गाढे रग ही आते है, और ४70४-झलक, टोन, आभा, छवि; इसमें हलके रगों की ज्ञाभा 
मात्र होती है | 

सुधापंक--गचकारी, पलस्तर, 800००. 

सरेखवपु--सुन्दर रेखाकन, ंत6 ॥76 (89779 

सादश्य--वस्तु के अन्तर्गत आकार का साम्य, 8॥7]479ए, |02॥855. 

सर्जरसा---चनरस (चंदरस), धृना या राल । 

स्तम्भता--रंग में गोद आदि मिलाकर पक्‍का करना । 

स्तिग्धलेखा--सुकोमछ रेखा, 0०॥04/8 ]॥76. 

सुधाबंधन--चुनम्‌, सुधाकर्म, 28867 एज एध४४५ लगाना । 

क्षय-बृद्धि--धटाव-बढाव या दृरी-निकठता दिखाना, 707९४70760श॥8. 


[००-०० -+“->क-मूहुटमकृल्‍म-+- कननाओ 


चित्रसुची 


१---विष्णु द्वारा विद्वरूप प्रदर्शन, जयपुरी रामायण, राजस्थानी शैली, १८बी दती, भारत कला भवन । 

२--सिद्धार्थे की कला-श्िक्षा, अजंता, गुफा १७, गुप्तकाल । 

३--क्रृष्णाभिसारिका नायिका, पहाड़ी शैली, १८वीं झती, भारत कला भवन । 

४>--थक्ष द्वारा प्रेषित मेघ-दुत, अजन्ता, गुफा २, गुम्काल । 

५--शंख-पद्म' मोटिफ, अज॑ता, गुफा १७, गुप्तकाल । 

६“स्तम्भ पुत्तलिका, अजन्ता, गुफा १७, गुप्तकाल ! 

७-- किन्नर - मिथुन, अजन्ता, गुफा १, गुप्तकाल । 

८-““यमपदट्ट मे बमपुरी के त्रास का चित्र, दक्षिणी शैली १८वी शती, मद्रास सम्रहालय । 

६--चित्रपट पर बुद्ध-जीवनी के चार दृश्य, मध्य एशिया का भिकत्तिचित्र, लेकॉक हारा अन्वेपित । 
१०--बकुल - दोहद, चुलकोका देवता, भरहुत स्तूप का वेदिका स्तभ, शुग काल. राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिः 
१९--आकाश्चक्षारी दिव्य गायक गधे, अजत्ता, गुफा १७, ग्रुप्तकाल । 


१२--अष्टसाहसलिका प्रश्नापारमिता पोथी - (अ) तालूपत्र चित्र, (ब) सचित्र काष्ठफ्रलकक, पाल गली, १२ 
भारत कछा भवन । 


१३--हाथी दात फलूकजटित खझ्ूंगार-पेटिका ५र अकित शझुकसारिका, प्रसाधनरत नायिका एज प्रसाधिक' 
जैकी, प्रथम शती; बेग्राम ( कपिशा ) अफगानिस्तान, म्यूजी ग्युमें, पेरिस । 


१८४--तेपाली पटचित्र पर अमिताभ, शेरा पॉलिटत म्यूजियम, इंग्लेड । 
१०--आख्यान-पट पर अकित समुद्र-मंधन, उडीसा पटचित्र, १९वीं शती का प्रारंभ, इंडिया ऑफिस लाइब्रेरी 
१६--श रद पूणिमा में महारासलीछा चित्रित पिछवई, नाथद्वारा शैली, प्रारभिक १९वी शती, भारत करा भ 


१७---कृष्ण द्वारा राधा के वक्ष पर पत्रालेखन गीतगोविन्द, पहाडी शेलठी, १७३० ई०, भारत कला भवन । 
१८--विभगी मुद्रा में पद्मपाणि बोधिसत्व, अजन्ता, गुफा १, सुप्तकाल । 

१९---नव-रस युक्त मार-विजय, अजंता गुफा १, गुसकाल । 

२०--प्रेम-परिरम्भ में राधा का हेला-भाव, पहाड़ी शैली, १८वीं शती, भारत कला भवत । 
२१--लावण्यमयी सद्य स्नाता, पहाडी गैली, १८वीं शती, भारत कला भवन । 

२२-०-मनावन, ईरानी चित्र, भारत कला भवन | 

२३--प्रेम-प्रतीक राधा-कृष्ण एवं जड़ चेतन, पहाड़ी शैली, १८१०-१८२० ई०, एन बामन बेहराम संग्रह । 


२४--कमल-वन में राधा-कृष्ण नयनमिलन, पहाड़ी शैली, १८वीं शती भारत करा भवन । 


कु 


२६४ भें रिमय खि्काला के मल स्रोत 


२५--चन्द्रसा ताराकित ग्रीयमकतु की राजि से दान्का में क्षण, भागरदर पुराण, मादा हक, १६६० ई०, भारत 
केला भवत । 

२६--क्षावण मसस, मंघाच्छमम आकाश मे मिश्वतत एव ्र उठती बक-पंक्धि, पहाड़ी अडी, १८गी अभी, भारत कर्य भवन | 

२७--कार्निक भास, पहाड़ी ईडी, १८वी शती, भारत फद्य भवन । 

२८--चकोर-प्रिया, चित्रकार भोद्ाराम, पत्माडी जैकी, १८१५ २० भारत कटा भवन । 

२९---निधिप्यूग दर्शाते समुद्रगुप्त के स्वर्ग सिलके, गुवकाल, भारत कटा जबस | 

३०--हाथ में कमडलु-कटोश लिए कब्पवृक्ष से उद्भव बसदेफता: कबझसा थे विकेट) विधिपा, भरहत, सुंगकाल, 
इंडियन स्पृजियम, ककक॑त्ता । 

३१---कदली-परिरम्भ, पहाड़ी शठी, १८-ी शती, भारत कझा भतन । 

३२--तारायण हारा प्रथम चित्राकत रब शास्त्र-शिवेबन, दशावभार मंदिर, देवगट | छाती ). 5"र्गी झ्ती | 


९६५ 


वस्दान या # आह पासं/सरा तकाऊ | देपीमायासत 


बदिपिशएटी आतिसमीतओ रिकाव्वाढी व्याभीवनसलओ , 
वाडी देयीमकिफ+ृृ्कीरताओी तनप्विंभामपककस ल0 ता 
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विष्णु द्वारा विश्वरूप प्रदर्शन, जयपुरी रामायण, ग़जस्थानी शैली, 
१८वीं शत्ती, भारत कला भवन 
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ब्रा ड़ 





(२) सिद्धार्थ की कला - शिक्षा, अजंता, गुफा १७, गुप्त 





१८ वी शती, भारत कला भ 
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पहाड़ी शैली 


) कृष्णाभिसारिका नायिका 
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(५) शंख - पद्म मोटिफ़, अजंता, गुफा १७, गुप्सकाल 
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(१५) आख्यान - पट पर अंकित समुद्र - मंथन, उड़ीसा टला 
१९वीं शत्ती का प्रारंभ, इंडिया ऑफिस लाइब्रेरी, लंदन 
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(१७) कृष्ण द्वारा राधा के वक्ष पर पत्रालेखन, गीतगोविम्द, 
पहाड़ी रैली, १७३० ई०, भारत कला भवन 
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बाणभड़ कुत काइम्वरों, “भानुनन्द्र' 
बम्ताई | 


टीकासडिलि, लि० स्रा० प्रे०, 


स्वतत्र का आास्त, भाग-१, बौण म० सी०, याराणसी | 
स्वतव कला शास्त्र, भाग-२, चोर बि० ध०, बाराणसी | 


बौद्धयर्म के विकास का इसिहास, ही समिति, सूचना विभाग, 
लखनऊ ॥ 


इइवर क्राणफ़लत संख्यिका रिका, भारतीय विद्या प्रकातन, बाराणसी | 
भटुनारायण चेंणीसकार ताठकम, भौश्यू०भा०, याराणसी ! 
अमसरुक - अमरधावक, शॉल्सेब्सी०, वाराणसी । 

धनक्षय दशा छपकम टीका, देस्टर्ल बुहछ लिकर्न, विलटी। 

श्रीडर्ष - रत्नावकी - टोका, मोतीखाल बनाश्सीदास, वाराणसी 
कालिदास - मालविकारिनिमित्र, टीका, सो ० सुण्भा०, वाराणसी | 


कालिदास - मेघदतम संजीवनी टीका सल्लिनाथ, पश्ित - 
पुस्तकालय प्रकान्क, वाराणसी | 


मृहासब्रमू, सतातत धर्म, बनारस | 

बुहदा रण्यकौपनिषद, कठोपनिददू, छान्‍्दोग्योपनियद्, कौपीत्कि 
ब्राह्मणोपतिषद, मेत्ेबोवनिप्रदू, कल्याण, उपतिषद्‌ अक, गीता प्रेत, 
गोरखपुर । 

स्कन्दपुराण अंक, कव्याण, गीता प्रेस, गोरखपुर । 

गा० ओ० सी ०, बड़ौदा । 

कर्णसुन्दरी, प॑० दुर्गाभ्ेसाद (संप०), लि० सा० ओे०, बम्बई ! 
शिल्पी रवीन्द्र नाथ, देश (बंगारऊ), हिन्दी विश्वभारती से अनुदित। 
शिल्पकल्ला, साहित्य भवन, इलाहाबाद । शिल्पचर्चा, 

नाट्यशास्त्र, गा० ब० गी०, बडीदा । 
विल्हृणविक्रमांकदेयन रितम महाकाध्य टीका, तीन भाग, सं० सा० 
रिसर्च कमेटी, का० हिं० घि० वि०, बाराणसी । 


मगा० ओो+ सी० बंटोदा 
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मत्स्य पुराण, १९८७ 


मल्लिक, गुरुदयाल, १९४२ 


मल्लिनाथ, १९१९६ 


१९१६ 


मित्तल, जगदीश, १९४८ 
मिश्र, केदारताथ, १९८७ 


मिश्र, केशव, १९५२ 
मिश्र ठाकुरदतत, १९३७ 


मिश्र, बद्रीनारायण (व्या०), १९८८ 


मिश्र, ब्रद्मशंकर, १९६८ 

मिश्र, रामचन्द्र, १९५५ 
१९८४ 
१९८७ 


मिश्र, रामजी, (अनु ०) १९८२ 

मिश्र, विद्यानिवास, १९६५ 

मिहिरचन्द्र, १९०४ 

मुकर्जी, राधाकमछ, १९७७ 

मेहता, नानाहाक चमनरहाल, १९३३ 
मेक्समूुलर, १८९०-९२ 

मोती चन्द्र, १९६९ 

मोतीचन्द्र तथा अग्रवाल, वासुदेव शरण, १९६० 


३०५७ 


सरस्वतीकंठाभरण, भाग १, त्रिवेन्द्रम, राजकीय सुद्रालय 
( अनन्तशयन सस्क्ृत ग्रस्थावल्ी - ११७ ) 


महेश अनुसंधान - शोध संस्थान, वाराणसी । 


प्राण के उपासक ननन्‍्दहझाल, विश्व भारती पत्रिका खण्ड-२, 
अक - १, सम्पादक हजारो प्रसाद द्विवेदी । 


कालिदास - कुमार सम्भव - टीका, बस्बई | 

कालिदास - ऋतुसंहार - टीका, गजेन्द्र गड़कर, बम्बई ! 

पहाड़ी चित्रों का अंकन विधान, कलानिधि, अक -२३, भारत 
करा भवन, वाराणसी । 


राजशेखर काव्य भीसासा, टीका, बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, 
पटना । 


तकंभाषा, ची० सुरभारती ग्रन्थमाला, वाराणसी । 


संस्कृत नाटकों में चित्रकछा, सम्मेलन पत्रिका ( कला अक ) 
इलाहाबाद । 


भारवि-किरातार्जुनीयम्‌, धण्टापथ मल्लिनाथ टीका, चौ०सण्सी०, 
वाराणसी । 


शुक्राचार्य -- शुक्रनीति-टी का, चौं० स० सी०, वाराणसी । 
श्रीहरषे>प्रियदरशिका-टीका, चौ० विं० भ०, वाराणसी | 
दण्डी काव्यादर-टीका, चौ० बि० भ०, वाराणसी । 


भ्रवभूृति-महावीरचरितम्‌-टीका, विद्याभवन सस्क्ृत ग्रन्थमाला, 
वाराणसी । 


भासनाटकचक्रम, भाग--१-२, चौ० वि० भ०, वाराणसी । 
अमरुक -- अमरुशतक स० १, राजकमछ प्रकाशन, दिल्‍ली | 
शक्रनीति-टीका, वेकटेश्वर प्रेस, बम्बई । 

भारतीय कला का विकास, सरस्वती प्रेस, इलाहाबाद । 
भारतीय चित्रकला, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद । 
ऋग्वेद, भाग १-४, लन्दन । 

साथवाहू, विद्वार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पठता । 


चतुर्माणी-श्रुगार-हा ट, ( पादवाड़ितकम, परद्मप्राभतक, उभया- 
भिसारिका, धूर्तविटसम्वाद), टीका, बस्बई। 


३०८ 


बतिकृष्ण मिश्र तथा निपाठी, रामसाथ, १55७5 
रत्नाकर, जगन्नाथदाग, १९५५ 


राजशेखर, १९३४ 


१९४९ 
राधाकृष्णन, सर्वपल्ली, १९६९ 


रामचन्द्र-गुणचन्द्र, १९२९ 
राय, उदय नारायण, १९६५ 


रागक्ृष्णदास, १९६२ 
१९७४ 

रायक्षष्णदास एवं राय आनन्द कृष्ण, १९५१ 
है 

राय, रामकुमार (अनु ०), १९८७ 


रूपगोस्वामीकृत, १९३१ 


रेग्मी, शेषराज शर्मा, १९८० 
१९८5७ 

वर्मा, परिपर्णानन्द, १९६४ 

वात्स्यायन, १९८२ 


वामस, १९७५ 
वाल्मीकि, १९७६ 
विद्यारण्य मुनि, १९८८ 
विमल कुमार, १९६७ 
१९६८ 
विश्वनाथ, १९३१ 





+ के 


बासतोय चिश्रकला क॑ मच छोत 


प्रशोध बदाीदिए, कोक बगर फारतों इकायन, बाराणमी | 
विजारी « ह# साहा मधां पूस्लक साथ, इखमंक, सं७ ६ । 

काश्य मीमांगा, हरिदास सरधय पर्व भास्य, गा मो मी, 
बरीदा। 

बालभातरवम, लिंक सो० प्र, धम्ध्र । 

भारतीय दान, राजदाल काए संग, पिललों । 

“78 टेयंटर्पण, इकाम्यत दी तेमेटर न्‍ जिम्दी वि अपन, श्पस्सी विशक- 
विद्यालय, दिए्दो । 

प्राचीस आल में सगर जा समर जीदेव, हिन्दुश ताली एकेएंशी, 
दकाहाशिय । 

भारत की मं विकटा, भागी प्रसारिशी सभा, बाराण्गी । 

भारत की चिचक रा, भारती मेहर, छापर पेस, इंदाहामाड । 
अजस्या के सिजकर, शजकर्तात पकाशन, विल्‍ड़ी । 

मस्यकाजीन चित्र पडियों, राफकमाद प्रकाशन, दिःमणओो । 

ए० मडडोनडलयदिक-माइबीठाजी, जिध्ामंदन राटभावषा 
ग्रन्याद्य, बाराणमी | 

ओीहरिभकिस्यायूवमिरध, शक्षीरीयगोस्वामी टीका सहिल । विद्य 
बिलाम प्रेम । 

विष्यमाध-माहित्य इर्पण-ठोीका, चील्मण्म 5, वाराणसी | 
जनदैेब-अमन्तरतापंद-ती का, लौर्विकशत, बारगणमी। 

प्रतीकशार थे, हिन्दी सर्मातति, रब्ेनक । 

फामसूत, बशोघर कूत जवरंगणा टीका सनल्ठित तथा देवदत्त 
शास्त्री व्यास्य | आयु । काशी ससकूत प्रत्यमाखा, २९) धो* 
सं० सण०, वाराणसी | 

काध्यालंकार से खदृलि, चौक शिक ध०, बःराष्मसी 
अभीमद्वाल्मीकीयरामायण, भाग--प-२, गीता प्रेस, गोरखपुर । 
पंचदक्षी, संगोर नारायभराम आचार्य, शतम एक्ट कल दिस्की । 
सॉदर्य भारत के तत्व, रामेकमड अकाक्षन, दिल्की । 

कला विवेखबन, भारती भवन, पतला । 

साहित्यदर्षण, पाण्डरगजाबजी वम्धई । 
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वष्णिधर्मोत्तर पुराण, १९१२ 
१९५९ 
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१९८७ 
विष्णुपु राणम, १९७७ 
वेदव्यास, १९७६ 
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आर्मा, देवेन्द्र, १९८१ 
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दार्मा, विवदत्त, (सपा०) १९०१ 
शामाणास्त्री, आर०, १९२६, 


१९५०६ 
शास्त्री, एस० कुप्पूस्वामी, (अनु०), १९३३ 
गस्त्री, कृष्ण मोहन, १९७३ 


आस्त्री, गणपति, १९२५ 

भास्म्री, सोविन्दर देव, ( सपा० ) १९२६ 

शास्त्री द्ञारिकादास' (संपा०) १९८७ 
१९८७ 

शास्त्री, देवदतल, १५७६ 

आास्त्री, मथधुरानाथ, १९४८ 

शास्त्री, मधुसदन, १९८१ 


धारती, रामचच््रदात (वध्या०), १९६३ 
धशास्थी, शंकरदेश ६९५४६ 

गारती, शास्तिभिक्ष, १९८४ 

धारत्री, भेषराज, ६५५४ 


कुक 


३०६ 


वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई । 
भाग - १, गा० ओण० सी०, बड़ौदा । 


चित्रसूत्रमू, श्रीतारिणीश झा (अनु०) सम्मेलन पत्रिका, कझा अक, 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 


महेश अनुसधान-शोध-संस्थान, वाराणसी । 

महेश अनुसधान शोध सस्थान, वाराणसी । 

श्रीमद्भागवत - महापुराण, खण्ड १-२, गीता प्रेस, गोरखपुर ! 

पहाड़ी चित्रकला, नेशनल पठ्छिशिंग हाऊस, दिल्ली । 

बिहारी सतसई, (व्या०), विनोद पुस्तक मन्दिर, आगरा । 

संस्कृत साहित्य में सादृश्यमुछक अ््लेकारों का विकास, अजमेर । । 


क्षेमेन्द्र-बहुतकथामजरी, ति० सा*प्रे०, बम्बई । 
अभिलपितार्थ, चिन्तामणि ( मानसोल्लास), भाग-१, प्रकरण । 
३, मेसूर सस्करण 

कौटिल्य - अर्थशास्त्र, रघुवीर प्रिटिंग प्रेत, मैसूर । 

वाल्मीकि रामायण, मद्गास । 

बाणभट्ट - कादस्बरी - हिन्दी टीका, चौ० सं० सी०, 
गाराणसी, द्वि० सस्करण ! 

जायेभजु श्रीमुलकल्प-टीका, त्रिवेन्द्रम सस्कृत सीरीज । 
राजशेखर - बालरामायण, वाराणसी । 

भदत्तनागसेन, मिलिन्दपञ्हों, बोद्धभारती प्रकाशन, वाराणसी । 
भतृहरि - वाक्यपदीय, बौद्ध भारती प्रकाशन, वाराणसी । 

तन्त्र सिद्धात और साधना, स्प्रूत्ति प्रकाशन, इलाहाबाद । 
क्षाणभट्ड>कादम्थरी, टीका, नि० सा प्रे०, बम्बई। 


गै 
मर 


भरत - वाट्यशास्त्र - टोका, भाग १-३, का० हि० वि० वि०, 
वाराणसी । 

अश्वधोष - बुद्धचरितम, चौ० वि० भ०, वाराणसी । 

सुबन्धु >» वासवदत्ता-टीका, चौ० वि० भ०, वाराणसी । 

ललित विस्तर, 3० प्र० हिन्दी संस्थान, लखनऊ । 

भवभूति - मालती माधवम्‌, चौ० सं० सी०, वाराणसी । 


| 


हल, है 


३१० 


शास्त्री, हरमोविन्द्र [ व्या० ।) १९०५ 


शास्त्री, हर्यसाद ( संपा>० ) १९१० 
शुक्ल, ट्विजेस्द्रगाथ, १९६८ 

शोभा सत्यदेव (संपारए) १५८३ 

श्री अरविन्द, १९६८ 

अ्रीकुमार, १९२२ # 
श्रीनारायण, ११७७ 

श्रीवास्तव, सुरेद्धचन्द्र, ( व्या> ) १९०१ 


श्रीसदानन्द, १९६१ 
श्री हथें, १९४६ 


सातवलेकर, कामोरर (मंप्र० प्रका ०) १९३२ : 
भंयण, १८८७ 
१८९५ 
१९४६ 
१५९८७ 
सांकृत्यायन, १९३५ 
सिंह, सत्यवत, १९५८ 
सिंह, हरिवंश, १९३६ 


सूरि, अमरचनद्र 
सूरि, सोमदेव, १९६० 


सोड्डृूल, १९२० " 


सोमदेंव, १९१५ 
१९८७ 
हरिहर, १९८४ 
“दालदार, असितकुमार, १९४८ 


१९५९ 
देमचन्द्र, १९५१ 


2[5/ टिद्वा। 'ईड ड्रव पर ६ पूछ 5 ५ +.॥४ हे ही) ९३ करे डी । रे ह ५ 
कई, लुक तीएफ। 


म्म्‌ँ क हज कु कान ड्रश कम वा 5 
भर व करय ० हा 5 7 मत, मय है 25 ता वाह ४ कह 
॥ 


है 


आ 


सेहिसीद काश |, जग शाश्रिर, सात: । 

मे मि + उविश्षमक मं, विद 4० प्रकहिओ, हे कचक्‍मणो | 
भारयाय मरक है 7 सागर, का अधिकतर मसक्ननत लत दृर#जर; , 
दिवस ल, जिम २0 मं 

परिख-्अधाजया पं पः> आज 27०८ 

पाए अरे | बंयिशव आल शात्य | दा आज 4 कप 

गडिलशर्स, विसदी | 

पदाजउकार, शीतल पक का ५ बेर (दा हसत 

भी पल! २-४ $5 >5॥ हि ७ ले पर छह ही टटे ते है कर ना हो ५४ ह ' 
से कुल शुरक [हर का वपर 

“राजुकद मद बीरत, उदास बीड़ | कैब सातजए 
नैलिरीय औरयक + भवा6, उतसाए पद समेत, ४१ ; 

पंश्चश्वत भी८। | 

कक्द « भाप्ये, बीदिक सजीधिल अवृक | पुधा । 

पेजरेय बाजाज > भाव, पाये यदि कवि न, पटराशुक्ो । 

विनय वपिशक, भाषा-ड2का, भजावय व (| चली 

मंम्भद + काव्यपकाश, नौक 4७ पूछ प्रशिधर्माी 

दॉजिय विज्ञान, काको पियादीर, डा शझुकी , 

बाजभाखक, कज्यबाओं सरल + ५, चिक था. प्र, प्राक्ष , 
बमश्लिलकबग्त , अज़ाबीर फैमशन्यथा+र, तापत्काय ; 

उद्यम रीशकथा, मा० और मीन, बपीश । 

कशासरियसाभर, निर्णय कागर प्रेस, स्व: । 

कंबाया स्साजर - सिदी दीजर शिए,र गगाजभादा' पृिणे: / हैं हल! 4 
घरस्कर उंह्ास कर डाप्य, श्ाश्नीय तावकीादन, बार १ 
बंगाल का पटनिन्न, कलाओिईि फये दे, अब-फ, आशय कष्ण 
भवन, वाराणसी | 

भारतीव चित्रकला, परट्रानोक, इसाहाओाद : 

काल्यललुसासन, फॉव्येश्राला « ५०, [ अंधा+ । ४०09७ ६ जिमदेस 


एवं काशीनाथ पॉटसंन, तुकाशन जाकफी, रबर | 


'भपान्‍पा मकान -१ ९७ उतना. 


गन, 


